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Resumo: O artigo se propde a compreender as |dgicas que regem a apropriagdo e o
consumo dos elementos que compdem a indumentaria funk a partir da tensdo ente os
sistemas classificatérios de bens e as abordagens que se centram sobrea materialidade
dos objetos. Para tal empresa, o gosto funk € apreendido no transito entre as esferas
da festa e cotidiana, que envolve o ir e vir entre a favela e outras areas da cidade,
como o proéprio baile, a escola e o trabalho. Dessa perspectiva, as marcas dasroupas
e calgados, cujos simbolos vemos reproduzidos nas vestimentas e nos adornos
corporais, sdo tomadas como indicadores de uma relacéo tensa com a moder nidade,
onde o conflito surge como trago constitutivo da socialidade dos jovens e elemento
estruturante de sua cosmologia.

Palavras-chave: estética, materialidade, mimesis, sistemas de objetos.

Abstract: The article aims to comprehend the logics governing the appropriation
and consumption of the elements that compose the funk attire, through the dialogue
between the classificatory systems and the appr oachesthat focuses upon the materiality
of the object. In order to do that, the funk taste will be taken in its transit between the
party and daily life, which includes the come and go fromthe“ favelas’ to other areas
of the city, asthe ball itself, school and work. Fromthis point of view, the brands of the
garmentsare seen asindicators of a tense relation with Moder nity, wherein the conflict
appears as a constituent trait of the youngsters sociality and structuring element of
their cosmology.

Keywords: aesthetics, materiality, mimesis, systems of objects.

As andlises antropol égicas que tratam da apropriacdo dos objetos, em
modernos contextos etnogréficos, tradicionalmente o fazem considerando o
consumo a partir de duas abordagens concebidas essencial mente como mutu-
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amente excludentes; os sistemas classificatérios de bens, herdeiros da fase
estruturalistadaantropol ogia, e as perspectivas oriundas dos estudos de cultura
material, mais recentemente reinseridos na agenda da disciplina. O presente
trabalho procura mostrar, através da andlise da estética indumentaria funk, o
rendimento analitico que a conciliacéo das referidas correntes tedricas pode
produzir, a0 nos conceder acesso as | 6gicas que regem as escolhas de vestu&
rio no contexto estudado.

Tendo como alicerce empirico a etnografia que originou minha disserta-
¢do de mestrado (Mizrahi, 2006), isolarei as marcas estilisticas que sintetizam
0s gostos masculino e feminino. Para atingir a significagdo da indumentaria
feminina colocarei em didlogo as abordagens dos objetos acima referidas, ao
passo que no que diz respeito ao gosto dos rapazes, uno a materialidade as
discussdes sobre mimesis, derivadas dos estudos pos-coloniais e das reflexdes
sobre aimagem. Como resultado, veremos que as diferencas manifestas pelo
gosto de um e outro género sdo possiveis de serem acessadas em diferentes
niveis. Surgirdo como expressao de distintos modos de se entender no mundo e
como sinalizadores de maneiras diferentes de serelacionar com amodernidade,
estando esta presentificada pelo gosto global e pelas grifes estrangeiras.

Discussdo conceitual

A etnografiafoi construidaa partir dos discursos proferidos em torno das
roupas e dos adornos corporais encontrados em um baile funk, freqlientado em
sua maioria por moradores de favelas e outras habitagGes populares da Zona
Centro do Rio de Janeiro. O pressuposto tedrico que norteou minha argumen-
tacdo supbe anogdo de que todaatribuicao de sentido élocal (Geertz, 1997), de
modo que aindumentaria é colocada em didlogo com as outras manifestagdes
estéticas presentes na festa, como os shows profissionais, amusica, aletradas
cancles e a danga. O ponto a ser enfatizado € o de que a estética e o gosto,
paraterem seus significados apreendidos, devem ser inseridos em seu contexto
de producéo, revelando umaimprescindivel conexdo entre arte e vida coletiva.
Partindo dessanogéo basica, o trabalho se desenvolve ao conciliar apercepcdo
do significado do objeto a partir de sua posi¢cdo em um conjunto relaciona a
importancia que a concretude desse mesmo objeto possui para o seu UsU&rio,
de modo a ser o mesmo apreendido a partir de dois de seus aspectos relevan-
tes: como simbol o e parte de uma totalidade englobante e como artefato.
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Em um primeiro momento, concebo o baile como um espetacul o coeso e
sigo Lévi-Strauss (1975, 1989) e Sahlins (2003). Desse modo, os objetos séo
tratados como articuladores de oposi ¢oes, 0 queresultaem umaandise sistémica
dos bens. A indumentaria é tomada como formadora de um figurino, como em
uma peca teatral. Um conjunto de roupas constituido para uma apresentacao
especifica, com personagens a serem encenados e que se diferenciam uns dos
outros em funcdo de seus distintos papéis sociais, dos contrastes que estabel e-
cem entre si. Portanto, as nocfes de figurino e espetacul o sintetizam precisa
mente esse viésinicial ao permitirem tratar a estética arrolada como um todo
antropol égico. O “figurino funk” é abordado como um conjunto formado por
rel agbes de oposi ¢éo, estabel ecidas pel os diversos elementos que constituem o
grupamento de roupas e adornos corporais. O abjeto, dessa perspectiva, é pen-
sado ndo como um termo independente, mas como um elemento que pertence
a um todo que engendra um sistema relacional e que, portanto, deve ter seu
sentido apreendido a partir do encadeamento das oposicdes que estabelece
com os outros elementos do conjunto (L évi-Strauss, 1996, p. 48).

Em seguida, acompanho o giro conceitual que promovem Miller (1987) e
Gell (1998), ao colocarem a énfase daandlise sobre o objeto propriamente dito
e, logo, minimizando o papel dasrelacdes, deslocando o eixo darepresentacdo
para o da presentificagdo. E essa passagem que torna possivel compreender
como uma obra de arte, um quadro por exemplo, age no ambiente em que ele
seinsere. Ao setratar das qualidades representacionais de um quadro, discute-
se, implicitamente, aexisténcia de algo por tréas do mesmo como o que de fato
seria preponderante, de modo que se enfatiza menos a obra e mais o que ela
comunica, simboliza, representa. Por outro |ado, ao tomarmaos um quadro como
presentificando algo, estamos menos preocupados com o que ele simboliza e
mais com a sua agéncia sobre 0 espago e as pessoas com as quais interage. O
objeto, como as pessoas, € provido de intencionalidade.

No caso das roupas, ao tomé-las sob a perspectiva da materialidade de
Miller e sob a perspectiva de uma antropol ogia da arte como propde Gell, pre-
tende-se que o artefato ndo esta apenas comunicando algo aalguém, ou repre-
sentando uma esfera outra, mas buscam-se em seu significado os valores que
a coisa arrasta consigo. Entdo, a “calca de moletom stretch”, sobre a qual
falarel mais adiante, ndo é somente importante por representar as meninas do
funk, ou a atmosfera e o desejo de seducéo que se presencia no baile, mas ela
efetivamente carrega esse poder. Poder do erético, da seducdo, da provoca-
¢éo. E a calca que é dotada da qualidade de agéncia tal que, como dizem as
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mocgas, por onde “a gente passa, todo mundo olha’. Materialidade e agéncia
funcionam simultaneamente e em registro ndo-dualista, pois pessoa e coisa
encontram-se fundidas e € o resultado dessainteracéo que é capaz de “ chamar
a atencdo”. Humano e ndo-humano formam um hibrido de maneira que um
precisa do outro para que se tenha o belo efeito que causam ao passar.!

Isso posto, e em um trabalho cujo foco central recai sobre as roupas,
torna-se evidente a necessidade de se considerar a natureza fisica do objeto.
Defato, asdeclaracfes nativas atestam que ndo é possivel pensar aindumentaria
usada por frequentadores de um espaco no qual dancar € o interesse principal
gue move as pessoas ai reunidas sem pensar na relacdo gque os objetos que
compdem o conjunto indumentério estabelecem com os corpos e com adanga.
A relagdo entre o artefato e 0 seu usué&rio envolve uma consideragdo da
materialidade do primeiro em relagdo ao corpo do segundo. Mas esse corpo
na&o esta solto no espaco nem em repouso. Trata-se de um corpo em movimen-
to einserido em um contexto especifico de danga. Temos, assim, o tripé sobre
0 qual se desenvolve o meu argumento: as relagdes entre roupa, corpo e danca
em um baile funk. Essa base rege o andamento da etnografia propriamente dita.

Na proximasegdo, mostrarei que o trabal ho de campo se desenvolveu em
duas etapas bem marcadas, e que o0 proprio andamento da pesquisa se encarre-
gou de sintonizar o0 meu olhar com uma ou outra das amarrages conceituais
esplanadas. Entretanto, € importante enfatizar que foi somente a partir da arti-
culacdo das referidas abordagens que se tornou factivel apreender as l6gicas
subjacentes ao gosto estudado.

A roupa, o corpo e a dana

A minha entrada na festa foi cercada por intimidadoras recomendacdes,
feitas por parte do pessoa envolvido em suaorganizacdo, para que eu evitasse
perguntas diretas aos seus freqiientadores. Como resultado, a minha posicéo
inicial foi equivalente ade um espectador. Coloquei-me no alto daarquibanca-
da da quadra de esportes, local onde se forma o ambiente funk, e passei a

L Miller, costumeiramente, promove suas andlises em contextos modernos, enquanto Gell se dedica
a Melanésia. Para uma discusséo sobre as relacfes entre pessoa e coisa em contexto amerindio, ver
Lagrou (2003).
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observéa-lo desse ponto de vista e de maneira silenciosa.? Foi a partir desse
posi cionamento nafesta que comecei aapreender o baile como um espetacul o,
nogdo essa que é reforgada pela propria divisao tempora e espacial do baile.?

No inicio da noite, é tocado funk cléssico e melody. Os grupos de danga-
rinos sdo partidos sexua mente, e eventual mente vemos grandes grupos mistos.
Por volta de uma hora da manh& comega a tocar o funk mais “pesado”.* A
essa altura, a quadra de esportes j& esta lotada e 0 espetaculo a que se assiste
est& chegando ao seu auge. Os “trenzinhos’ comegam a se movimentar. Cor-
tam sinuosamente a massa de dangarinos que se aglomera na quadra lotada.
Permitem ao espectador apreciar um bonito efeito ao vé-los serpentear. Esses
agrupamentos sdo formagdes em filaindiana constituidas, em suamaioria, por
rapazes, ainda que mogas também saiam em trens. Eventualmente elas se mis-
turam aeles, evice-versa, formando assim um “trenzinho” misto. Umacangéo
comemora a chegada dessa etapa da festa.

Ah! Uma hora
Fé em Deus
Uma hora...
Bailelotada@o

Ah! Uma hora da manha
O bonde todo se apronta
Vem pro baile funk

Pra dancar e tirar onda

2 A festa abriga ainda dois outros ritmos, o hip hop, em sua versdo mais comercial, e o pagode
romantico. A presenca dos trés ritmos na festa € um aspecto importante do baile e que é cuidadosa-
mente considerado na dissertacdo de mestrado (Mizrahi, 2006).
Segundo Cavalcanti (2006), o espetaculo se distingue pela separagdo entre espectador e artista,
enquanto a festa supde uma fusdo de ambos os aspectos. No baile em que trabalhei o que se produz
é de fato uma (con)fusdo entre as duas nogdes. O evento se constitui em um misto de festa e
espetaculo, detentor de uma ténue fronteira entre dancarinos profissional e amador, que é
freguientemente dissolvida. Em minha dissertagdo (Mizrahi, 2006), mostro detalhadamente os
aspectos que permitem falar em espetaculo bem como aqueles que podem ser analisados sob a 6tica
da festa
4 A variante “cléssica’ designa sucessos anteriores. A segunda variante designa as musicas de teor
romantico e a versdo “pesada’ corresponde a misicas que possuem letras jocosas ou fazem referén-
cia ao cotidiano violento.

w
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P& pum
Tipo, tipo
Pa pum
Tipo, tipo

O baile agui no Rio, mano
E maior alegria

Todo mundo dancando
Vérias téticas...

Pa pum
Tipo, tipo
Pa pum
Tipo, tipo

E nds que da
E nds que da
Up
Up

Nos que da
N6s que da
Pum
Pum

Oi, quando eu tava chegando
N&o deu para acreditar
Todo mundo dancando
Deu vontade de cantar

Pra quem ndo taligado
De um jeito interessante
Reliquiadasreliquias
Sou eu MC Frank

E o bonde preparado
N&o t6 de sacanagem
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O bonde de homem-bomba
No estilo Osama Bin Laden

As gatinhas dancando

No meio do saldo

Seligano meu papo
TipoAfeganistéo, neguinho...

E nds que da
NOs que da

No estilo Bagda
No estilo...®

Em seguida, se apresentam os MCs® e os dancarinos profissionais. As
suas coreografias, bem como as suas roupas, oferecem uma sintese de quali-
dade superlativa das diversas manifestages estéticas observadas no baile.

A dancafeminina é sempre composta de movimentos corporais sensuais.
As mogas rebolam, jogando seus quadris para trés. Os rapazes, por sua vez,
s80 mai's parcimoniosos em relagdo ao teor erdtico de suas dangas. A maioria
dos frequentadores masculinos, os “funkeiros’, requebram os seus quadrisfa-
zendo com estes movimento inverso aguele que fazem as meninas. Os
“bombados’, por sua vez, rebolam de maneira explicitamente sensual, se es-
merando em chamar a atenc&o das mogas, e em alguns momentos imitam os
meneios dos quadris femininos, jogando 0s seus para trés. Nessas ocasides,
demonstram conspicuamente, através de suas debochadas expressoes faciais,
estarem “zoando” da maneira como dancam as meninas. Como se justificas-
sem com o riso o rebolado masculino. Mas se a sensualidade na danca dos
rapazes ndo € uma excegdo, elatampouco constitui seu trago distintivo.

o

Esta cangdo, cantada pelo MC Frank, chama-se Uma Hora. Sua versdo mais “pesada’ descreve o
cendrio que pode ser visto ao se chegar em uma favela, @ uma hora da manhd, durante uma “guerra’,
entre distintas facgGes criminosas ou de bandidos com a policia. O MC, em depoimento a um
documentério (Sou feia..., 2005), explica que o que €ele faz ndo é apologia, mas canta a “realidade
da favela’. Esse discurso € recorrente e surge em falas de distintos MCs.

Abreviag8o para masters of ceremony, os cantores de rap.

o
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O encontro entre os “trenzinhos’ € uma boa ocasido para se observar
esse contraste entre corpos, dangas e estéticas. Enquanto as mogas dancam
sinuosamente, 0s rapazes executam movimentos angulosos. Nos “trenzinhos’
masculinos, 0 ombro é sempre muito importante. Jogam-no para frente com
muitaforca, a mesmo tempo em que os quadris sdo deslocados nadiagonal e
em sentido inverso ao ombro, mas sem rebolar. O “trenzinho” das mogas €
mais suave, rebolam enquanto andam, as vezes param e jogam os quadris para
trés. Fazem ainda um movimento que invade todo o corpo em seu sentido ver-
tical. Umalinhasinuosaque, como umacobra, serpenteiado alto dacabecaaté
0 seu baixo ventre. Em alguns momentos, estalinhasinuosavertical € acompa
nhadade outrahorizontal, dada pel o movimento que € feito com um dos bragos
gue, liderado pelaméo, ondulano ar.

Os rapazes, em sua grande maioria, vestem bermuda larga, em tactel ou
microfibra, t-shirt de meia-malha de algod&o e cal¢cam ténis. Usam bonés ou
deixam amostra a cabeca adornada por cabel os curtos, descol oridos e recorta-
dos por motivos abstratos ou figurativos, feitos com [&minade barbear. Esteéo
estilo tipicamente “funkeiro”, e que bebe naindumentéria dos surfistas. Ja os
“bombados’ apresentam um estilo indumentério distinto, ao trajar cal¢asjeans
largas acompanhadas de blusas justas, que séo preferencialmente retiradas ao
se chegar na festa.’

Esses distintos estilosindumentari os masculinos correspondem a aparén-
cias corporais igualmente diferenciadas. O primeiro deles é usado pelos
“magrim”, 0s“magrinhos’, que vestem roupas amplas e que com estas preen-
chem o contorno de seus corpos finos e retos. O segundo estilo € usado pelos
rapazes*“bombados’, que se exercitam “asemanainteira’ parapoderem exibir
seu fisico nafesta. Dai a preferéncia que eles possuem por blusas justas, que

7 “Funkeiro”, como uso o termo, diz respeito fundamentalmente ao estilo estético que predomina na
roupa dos rapazes, sem com isso pretender que o mesmo se refira a jovens pertencentes a um Unico
movimento musical. “Bombado”, por sua vez, é a categoria utilizada pelas mogas para se referirem
aos rapazes que exercitam essencialmente a parte de cima do corpo, gerando uma estética corporal
similar a identificada por Sabino (2002) em sua pesquisa realizada em uma academia de ginastica no
bairro de Vila Isabel, Zona Norte da cidade. Mas, de modo geral, para os garotos que freglentam a
festa, “surfista” é o estilo dos “playboyzinhos’, os filhos da classe média. N&o obstante, a roupa de
surfe compde largamente o guarda-roupa da juventude “favelada’. Alvito (2001) chama atencéo
para o fato de a favela Parque Acari, ainda que distante da praia, possuir lojas de grifes famosas de
surfwear.
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realcem a muscul atura de seu tronco, em contraposi¢éo as largas cal cas com-
pridas que encobrem suas pernas, muitas vezes finas como as de um “sabid’.

Alex e Eduardo sdo dois representantes dos estilos distinguidos acima.
Acompanhando um pouco do dia-a-dia de ambos, que ndo se conhecem, pude
observar que as estéticas corpora e indumentéria correspondem a visdes de
mundo igualmente contrastantes. Observa-se, entre osrapazes, umavinculagdo
entre o estilo indumentério, o grupo de amigos, amaneirade dancgar e o tipo de
corpo. Pode-se dizer que h&a uma clara correspondéncia entre gosto e ethos.
Jamais um “funkeiro” vestird uma cal¢a para dancar funk, pois as calcas séo
para eles um traje social, e devem ser usadas exclusivamente em ocasides
formais, como o trabalho, a escola ou as festas de 15 anos. Os “bombados’,
por suavez, jamais irdo ao baile de bermuda, pois, além de esta revelar uma
possivel “canelafina’, a pega de roupa compromete o0 destaque que as pernas
totalmente encobertas pelas cal ¢as conferem ao torso musculoso e nu. No que
diz respeito adanca, enquanto os “funkeiros’ realizam movimentos retos com
seus corpos angul osos, os “bombados” rebolam de modo a exibir o seu corpo.

Todos estes tragos resultam em uma fixidez das preferénciasindividuais
masculinas, no que diz respeito a roupa trgjada para a festa. O curioso é que
divisdo similar ndo pode ser feita em relacdo ao vestuario feminino. As mocgas
possuem um guardaroupamaiscomplexo e, por isso mesmo, maisdificil de ser
articulado. Ao contrério do que se observa entre 0s rapazes, ndo se hota uma
relacéo de continuidade entre a aparéncia corporal, a estéticaindumentériae o
modo de vida femininos. Vejamos, por exemplo, a roupa das mogas em um
MESMO grupo.

L dciatrgjaum vestido confeccionado em malha de poliamida branca es-
tampada, do tipo tomara-que-caia, com o0 corpo comprido e saia curta godé.
Sofia veste uma bermuda, uma versdo da “calca de moletom stretch”, em
mal ha preta, aderente ao corpo e toda perfurada, acompanhada de um corpete
branco, peca que modela o corpo de sua usuéria, devido aos diversos cortes
que possui. Irene, todade vermel ho, veste blusaem malhael &sticade poliamida,
aderente ao corpo, e saia “darlene” no mesmo tecido.® Outra moga veste mi-

8 A categoria “darlene” é originaria do nome de uma personagem de novela da TV Globo, responsavel
pela proliferagdo desse estilo de saias. A terminologia é utilizada para designar tanto o modelo da
saia quanto o tipo de tecido que é empregado em sua confecgdo. Este Ultimo deve ser “mole” e
permitir o efeito “rodadinho”.
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nissaia em jeans azul escuro, justa e sem qualquer elasticidade, etop preto em
mal ha de poliamida. Uma Ultimavariacdo pode ser notada a partir do conjunto
vestido pela garota que usa“ calga de moletom stretch”, sem qual quer detal he,
acompanhada de uma bata larga e sem adornos, confeccionada em tecido se-
doso e sem elasticidade.®

No que concerne a analise do figurino dos rapazes, a abordagem
classificatéria de seus el ementos mostrou-se produtiva desde o inicio. Foi pos-
sivel identificar no gosto deles umalégicatal que torna possivel apreendé-lo
como formador de um sistema de comunicagdo, em que os bens funcionam
como “pontes’ e“cercas’, como categorizado por Douglase I sherwood (1979).
Em outros termos, notei uma forte correspondéncia entre o tipo de roupa usa
da, o tipo de corpo valorizado, 0 movimento corporal realizado ao dancar e o
“estilo devida’. Entretanto, ndo se observa a mesma homogeneidade em rela-
¢80 as mogas. Para se compreender o significado de suaindumentariafoi pre-
ciso olhar mais de perto as escolhas individuais e o valor intrinseco do objeto.
Descer do alto da arquibancada e ir ao encontro dos dancarinos.

Esse segundo momento da pesguisa empirica corresponde igualmente a
assuncdo de um viés tedrico aternativo e devem ser ambos compreendidos a
partir de eventos ocorridos em campo e que alteraram o meu posi cionamento
no mesmo. A transferéncia temporaria da festa para um clube adjacente foi
acompanhada da desapari¢o dafigura cerceadoraque intimidou minhamovi-
mentacdo inicial no campo. No novo local, 0 ambiente funk passou a se formar
no terraco de um edificio onde ndo haviam mais as diferencas de planos que
dividiam o espaco anterior, de modo que fui jogada no centro dafesta e passei
a ser ordenada pela nova forma arquitetbnica. A auséncia de limites fisicos,
concretos, me colocou em proximidade das pessoas e me fez ver que a obser-
vacao pura e a simples classificagdo ndo eram suficientes para dar conta da
riqueza do universo estilistico que eu vinhaacompanhando. O que capturavao
meu olhar ndo eramais o todo da festa, mas o hibrido resultante da interagdo
entre pessoa, coisae movimento. Assim, se eu jatinhaaintengdo de considerar
0 modo como 0s objetos nos ordenam silenciosamente no mundo, fui levada
pelo préprio mundo dos objetos a atender ao chamado da materialidade.

©

As trés primeiras mogas do grupo, além de Vivi, que ndo estava presente nesta noite, constituem o
nicleo principal de meus interlocutores ao longo do trabalho de campo. Foi através delas que
cheguel a Alex. Todos os cinco jovens trabalham na mesma empresa e moram em favelas vizinhas,
localizadas em torno dos bairros do Catumbi, Santa Teresa e Estécio.
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A marca estilistica da indumentaria feminina

Olhando mais de perto o conjunto indumentério feminino, nota-se que a
“calca de moletom stretch” ocupa um lugar especial no mesmo. Em outra
ocasido (Mizrahi, 2003) estudei a ressignificacdo desse objeto nos meios de
comunicagdo. A “calca da Gang”, categoria midatica que designa o estilo, é
classificada pela midia e pela Gang, sua produtora mais renomada e empresa
que d& origem a esta denominagdo, como pertencendo ao segmento jeans da
industria damoda. No baile, ao contrério, ela € denominada por categoria que
faz alusdo a sua materialidade e que a distingue das cal ¢as jeans propriamente
ditas, sgjam €elas stretch ou ndp.X?

A peca pode ter a aparéncia de uma calca jeans, mas € efetivamente con-
feccionada em malha de moletom mesclada ao fio de elastano. A materialidade
do tecido gera diversas particul aridades ao estilo. Primeiro, a elasticidade acres-
centaum componente de conforto apecade roupa. Seamisturado fio de elastano,
mais conhecido como Lycra, ao indigo blue, permitiu que este tecido esticasse
no sentido vertical, o mesmo fio mesclado a malha conferiu ao tecido fina a
capacidade de se expandir nas diregdes vertical e horizontal. No baile funk, a
justificativa primeira que é dada pelas meninas para o uso deste estilo de calcas
estarelacionada aliberdade de movimentos que o tecido permite. A elasticidade
do moletom stretch promove ainda umagrande aderénciado tecido, o que somado
asuapoucaespessurafaz com que acal gase molde ao corpo, revelando os contor-
nos do corpo. Além disso, amalha de moletom, por ser mais espessa que outros
tecidos circulares, possibilitadcal gaser adornadapor cristais, bordados, perfura-
¢Oes, tachas eilhoses de metal, dentre outros recursos decorativos que reforcam
a sua condi¢do de peca de roupa de uso extraordinario, pertencente a esfera da
festa. Finalmente, essamalha, apds ser tinturada e lavada, pode chegar ao aspec-
to do indigo blue, concedendo & cal¢a uma caracteristica da moda global .

10 Nesse ponto de minha argumentagdo, falar em objeto ou estilo pode ser equivalente. A nocéo de
estilo agui considerada é aquela desenvolvida por Gell (1998), segundo a qual o objeto de um
conjunto cujos elementos definem um estilo artistico se assemelha a imagem hologréfica, de modo
que contém as informagdes que permitem reconstituir o todo estilistico ou um de seus exemplares.

1 Indigo blue é o tecido do qual é feito a calca jeans, através do uso de fios tintos, que sdo previamen-
te tingidos e posteriormente tramados. A malha de moletom, por sua vez, é produzida a partir de
fios crus e o tecido, propriamente dito, é posteriormente tingido, simulando assim a textura do
indigo blue. Esta malha pode ser tinturada na cor que se desgjar. O aspecto de jeans é uma das
possibilidades que o tecido apresenta.
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Adicionando ao fato material aandlise relacional, nota-se que o contraste
com o conjunto de pecas que se apresentam como alternativas a serem usadas
naparteinferior do corpo feminino, a cal carevel a-seigua mente maisvantgo-
sa?2 As saias, justas ou largas, constrangem a sua usuaria, sgja ao expor o
corpo ou ao limitar o movimento de suas pernas. Os“ shortinhos”, por suavez,
guase ndo S0 mais Vvistos nos bailes atuais e passaram a representar as festas
dadécadade 1980 em contraposi¢cdo a“ arrumada’ “ calgade moletom stretch”,
marca dos bailes de fins do século passado e inicio deste.

Uma segunda associacdo entre materialidade e perspectiva contrastiva
dos bens ilumina ainda mais o caminho para que acessemos o significado da
“calcade moletom stretch”. A “cal¢a” adquire sentido pleno quando apreciada
em relacdo ao gosto que rege aindumentéria dos rapazes. A roupa das mocgas
éjustade modo areal car o tipo de corpo feminino val orizado e simultaneamen-
te de modo a se opor a indumentéria masculina. Ela deve ser aderente de
maneiraareal ¢ar um corpo curvilineo e sinuoso que realizamovimentosigual -
mente Sinuosos,*® e se constituir por contraste ao gosto masculino. Os rapazes,
como vimos, sdo adeptos de trajes ampl os, distantes do corpo. A roupa mascu-
lina deve ser confortével, porém larga, para se opor a estéticafeminina e pre-
encher o contorno de corpos finos e angul osos que, ao dancar, realizam movi-
mentos retos e vigorosos. A elasticidade, ao tornar confortével a roupa justa,
atende as exigéncias do corpo feminino em danca, a0 mesmo tempo em que se
sintoniza como umanocgao de pessoa feminina que se constitui predominante-
mente por 0posi ¢8o ao masculino.

Vimos até aqui de que modo as roupas masculinas e femininas estabel e-
cem um forte contraste, contraste esse que pode ser acessado a partir da opo-
si¢do basicalargo-justo, concedida pela proximidade ou afastamento daroupa
do corpo. Napréxima segdo, explicitarei 0 modo pelo qual a oposi¢ao estética
se replicanas préprias relacbes sociai s travadas na festa, de modo que anogéo
de que amaterialidade dos objetos é vinculadaaumaldgica cultural particular
(McCracken, 1988) € mais uma vez reforcada.

2 A partir deste ponto do artigo passo a denominar a “calga de moletom stretch” simplesmente como
“calca’.

% As mogas usam, ha parte superior do corpo pegas elésticas, justas e decotadas, podendo ser curtas ou
ndo, ou curtissimas, como os tops.
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As oposicdes estéticas e as relacdes de geénero

O contraste entre 0s polos feminino e masculino constitui oposi¢ao funda-
mental e € chave paraa compreensdo do significado de todo o repertério esté-
tico arrolado. Remete ao contexto de provocagdo que abriga a indumentéria,
femininaemasculina, e no qual asedugdo se constitui em um exercicio ou jogo
em que se buscainstigar o outro, mais do que a concretizagdo de uma troca
amorosa. O largo-justo, oposi¢do bésica que rege a estética das roupas usadas
pelosjovens, conduz a particéo sexual que, por suavez, deve ser compreendida
em termos da atmosfera de atrag&o e disputa que reinano baile. Nesse contex-
to, 0 erotismo surge como trago marcante das rel agdes sociais estabelecidas e
a disposicdo de provocar e seduzir o outro, brincando com a temética sexual,
ndo significa uma busca pela atividade sexual em si. A seducéo surge, assim,
muito mais como um exercicio de disputa de poder, de um sexo sobre o outro,
do que a busca pelo encontro entre os géneros. Como resultado, a seducéo
pode ser transmutada em rivalidade, aspecto que muitas vezes faz com que a
festa se assemelhe a uma arena onde se estabelecerd o embate entre grupos
aparentemente antagonicos.'4

Um novo encontro entre “trenzinhos’ d& uma boa medida das rel ages de
sociaidade que setravam no baile e asituaco criada é passivel de ser qualifica
da como uma performance. Dois rapazes que lideram uma formac&o masculina
elegem uma menina e param a sua frente, fazendo movimentos bizarros com o
Corpo, como se querendo assusté-la. Ao mesmo tempo é clara a intengéo de
brincadeira. Fazem caretas que sdo assumidamente um chiste. Cadaum dosdois
rapazes flexiona um de seus bragos, pousando a sua méo sobre seu préprio om-
bro. Aproximam, nessaposi¢éo, o braco do ol ho, como sefosse agueleum instru-
mento através do qual tornar-se-iapossivel observar melhor um ponto especifico
do corpo da moga. Uma luneta ou uma arma, cuja mira é o cotovelo. E assm
“filmam” amoga. Mais adiante se encontram frente afrente com um “trenzinho”
de meninas. Param diante delas, impedindo a sua passagem, estendendo bragos
e pernas, formando uma Unica e supostamente temerosa criatura de quatro bra-

1 Cecchetto (2003) mostra que mesmo nos bailes “de corredor”, onde a briga e a violéncia eram
institucionalizadas, os aspectos |udicos encontravam-se imbricados as rivalidades expressas pelos
embates corporais.
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¢os e quatro pernas. A antropdloga que vivencia a cenatem vontade de rir, mas
as mogas permanecem dangando, sem olhé&-los. Realizam seus movimentos cir-
culares, rebolando suavemente e ignorando os rapazes. Olham parao aém, sem
esbocar qualquer expressdo, sgja de desconforto ou diverso.

A composicéo feminina segue. Para em frente a um grupo de rapazes
“bombados’ que se esmeram no rebolado. Elas soltam um “uuuuu” unissono.
Continuam. Avistam um aglomerado de rapazes e, cOmo se ndo 0s vissem,
passam por entre eles. Nesse momento, elas tém seus cabel os, cinturas e bra-
¢os tocados pelos garotos, que o fazem, na maioria das vezes, de maneira
gentil. Esse € 0 momento de se ser paquerada e declinar delicadamente aos
convitesdo tipo “ quer namorar” ? Asinvestidas dosrapazes mais agressivosou
insistentes devem ser simplesmente ignoradas, ndo se reagindo a elas de ma-
neiragrosseiraou explicita. E curioso que esta atitude blasé seinverte quando
0s rapazes estdo parados, fora da area de danga, e as mogas chegam para
cumprimenta-los. Nesses momentos s80 eles que parecem pouco se interessar
pel as empol gadas meninas.

0 “estilo internacional”

E bastante conhecido, inclusive cantado em cancdo funk, o fascinio que
os rapazes freqiientadores dos bailes possuem pelas marcas estrangeiras.

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um anda bonito, o outro el egante
Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro el egante

Eu no baile funk dango a danca da bundinha
Sou MC Dolores e criado na Rocinha

Eu no baile charme j& danco social

Sou MC Markinhos muito velho em Marechal

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um anda bonito, o outro el egante
Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro el egante
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Eu sou funkeiro ando de chapéu

Cabel o enrolado, corddozinho e anel
Mevisto no estilo internacional

Reebok ou de Nike sempre abalou geral

Bermudao daCyclone, Nikeoriginal
Meu quepe importado é tradicional
Seligue nostecidos do funkeiro nacional
A moda Rio funk melhorou o meu astral

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro elegante
Qua a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro elegante

Eu sou charmeiro ando social
Camisaabotoada num tremendo visual

Uma cal¢a de baile e um sapato bem legal
Meu cabelo € asa delta ou entdo de pica pau

No mundo do charme eu sou sensual
Charmeiro de verdade curte baile namoral
Os new jack swing™ sdo a atracdo
Trazendo as morenas pararo meio do saléo

Qua a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro elegante
Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro elegante

Eu no baile funk dango a danca da bundinha
Estou me despedindo, mas sem perder alinha

% Tipo de ritmo musical tocado nos bailes charme.
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Eu no baile charme j& danco social
Estou deixando um abrago muito especial

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um andabonito, o outro el egante

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Markinhos anda bonito e o Dolores el egante'®

Essa cangdo reafirma o gosto por grifes estrangeiras e a concomitante
industria da imitacdo que o acompanha. A “moda Rio funk”, como descrita,
apresenta poucas variagdes quando a comparamos com a indumentéria funk
atual. O seu correspondente “estilo internacional” € muito similar ao seguido
pelos surfistas bem-nascidos da classe média carioca, os “playboys’, e pode
ser acessado através de uma busca nos sites das marcas mais cobicadas, cujos
simbol os vemos estampados nas roupas e acessorios dos rapazes do baile.r” A
atmosfera que encontramos nas péginas e etrénicas é invariavel mente a mes-
ma: garotos brancos e bronzeados, gragas ao sol que tomam constantemente
sobre suas pranchas de surfe, de cabelos cheios e loiros, quica parafinados.
Com excegdo dessa“atmosfera’, o estilo indumentério visto entre os surfistas
“bem-nascidos’, sejam eles estrangeiros ou freqientadores das praias daZona
Sul carioca, € muito similar ao estilo indumentério dos meninos do funk.
“Playboys’ e“funkeiros’ vestem bermuddes detactel ou microfibra, et-shirts.*®
A diferenca entre os mesmos comega a se fazer notar quando deslocamos o
foco do design das roupas e o transferimos para a mani pulagéo que os rapazes
“funkeiros’ realizam dos elementos verdadeiros ou fal sos para comporem sua
estética. Sdo as distintas relagdes com a autenticidade que ira conceder a mar-

6 Rap da Diferenga, cantado por MC Dolores e MC Markinhos. Esta cangdo é considerada um funk
classico, categoria na qual esta se encontra classificada no site da Big Mix (www2.uol.com.br/bigmix),
equipe de som do DJ Marlboro, o mais conhecido disc-joquei de funk no Brasil, e cada vez mais
renomado internacionalmente. Para maiores detalhes sobre a trajetéria do DJ, ver Matta (1996).

7 As marcas estrangeiras que mais se destacam no baile sdo Rip Curl, Billabong, Quicksilver, Reef e
Hot Buttered.

8 Prefiro, para fins deste trabalho, utilizar a expressdo em inglés, uma vez que esta designa exclusiva-
mente blusas de mangas curtas e confeccionadas em meiamalha de algoddo. A terminologia usada
pelos rapazes para designar a referida pega de roupa é “camisa’. “Camiseta’, por sua vez, refere-se
exclusivamente as blusas sem mangas. E “Blusa’, “blusa de bot&o” ou “blusdo” designam o que
costumeiramente é chamado de camisa.
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ca estilistica da indumentéria masculina funk. Mas antes de nos focarmos so-
bre o gosto masculino funk, propriamente dito, convém examinar melhor como
évisto 0 “ playboy” pelosmeninos*“funkeiros”.

A categoria “playboy” designa amplamente aquele de fora da favela, e
mais especificamente os filhos bem-nascidos das camadas médias urbanas
cariocas. O “playboy” € definido por muitos dos rapazes com 0s quai s conver-
sei como aquele que “tem condi¢Bes’ de levar uma vida confortédvel e sem
trabal har. Eduardo descreve-o como aquel e que ndo trabalha, ndo possui qual-
quer “responsabilidade’ e é dependente do pai detentor de uma * condicéo fi-
nanceirabem melhor” . Diz ainda ser possivel reconhecer o “playboy” nos bai-
les a partir de suas roupas, que ndo sdo falsas, o que Ihe produziria um certo
desconforto, por ser diferente e ainda se sentir “um pouco superior”. Alex, por
sua vez, define os “playboyzinhos’ como aqueles que ndo fazem “nada pra
ninguém”, acrescentado que eles apenas estudam, vao apraia“surfar” e saem
anoite para“curtir boate”. O diagnéstico de Alex é certeiro e continuo com o
mote da Rip Curl,*® marca de roupas de surfwear muito val orizada pel os ditos
“playboys’, mas ndo por Alex, como ele faz questdo de afirmar.

Voltando aos discursos travados em torno daindumentériamasculinaen-
contrada no baile, notamos que os “funkeiros’ realizam poucas variagdes na
composi¢do do conjunto de roupas trajadas, especialmente em comparacio
com agrande variedade de model os que compde o vestuério feminino. O gran-
deinvestimento dosrapazesrecai sobre 0s acessorios, ai incluidos os cabelose
os ténis, além dos bonés, chapéus, colares e aparelhos de telefones celulares.
Os ténis devem ser, sempre que possivel, de marcas estrangeiras e genuinos.
S6 em Ultimo caso se recorrera aos simulacros oferecidos no mercado infor-
mal. Isso ndo significa que os jovens ndo valorizam as marcas que trazem em
suas roupas, mas sim que aqueles com renda muito restrita se esforgcam para
ostentar a grife a0 menos em uma das pegas de sua indumentéria, e a peca
eleita é invariavelmente o ténis que trazem em seus pés.

Alex, um“funkeiro”, e Eduardo, um*bombado”, consomem produtos*“fal-
sos’. Mas Alex ndo fala desse trago de seu consumo com a mesma liberdade
gue faz Eduardo. Esse fato parece vinculado com as distintas formas de se
relacionar com aroupa propriamente dita. Eduardo, como ele faz questdo de

] ife is about The Search of waves and parties’ (www.ripcurl.com).
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enfatizar, ndo se fia na roupa pra fazer sucesso no baile: “tendo tempo pra
poder malhar... oimportante € o corpo”. Alex, por suavez, é mais dependente
da roupa para a sua performance na festa, e debocha dos “bombados’ que
tiram a “camisa’ para mostrar o “corpinho malhado”. Ele, assim como seus
companheiros de estilo, usam a roupa larga de maneira a adicionar forma e
volume ao contorno de seus corpos.

A despeito de possuirem | 6gicas distintas naregéncia de suas estéticas, €
factivel dizer que o que une o gosto dos dois rapazes é aimportanciague possui
0 ténis verdadeiro. Apesar de Eduardo ir ao baile calcando sapatos “de amar-
rar” e comprar pegas de roupa no “Reino de Camelot”,° o rapaz afirma que
ténis devem ser sempre os estrangeiros. Alex, por suavez, possui trés pares de
ténis, todos verdadeiros e de marcas estrangeiras, como ele faz questéo de
frisar, e jamais usa sapatos parair ao baile.*

0s cabelos

Pude ver Alex ostentando trés cortes de cabel o diferentes em um interva-
lo detrinta dias. Na primeira vez em gque nos encontramos, seus cabel os esta-
vam aparados, mas ndo especialmente curtos, quando é possivel se entrever
porc¢des do couro cabeludo. Os pélos do alto de sua cabega, penteados com gel,
eram levemente encaracolados e um pouco mais longos que aqueles em suas
laterais. No encontro seguinte, quando acompanhei Alex ao barbeiro M&oz&o,
gue atende no Morro do Turano, localizado no bairro do Estécio, o rapaz trazia
sobre a cabega um boné, com a aba virada para trés, e pude ver, saindo pela
abertura que se forma com a aleta que gjusta o boné, os cabelos “malhados’,
descoloridos em pontos esparsos. Finalmente, apos o corte, seu cabelo estava
no estilo “quartel” ou “cuia disfarcado”. Eduardo, da mesma maneira, tem os
seus cabel os cortados a cada quinze ou vinte dias, apesar de ndo realizar mai-
ores elaboragtes sobre os pélos de sua cabeca.

2 E desta forma que Eduardo se refere ao Mercado Popular da Uruguaiana, localizado no Centro da
cidade, empregando um trocadilho que faz alusdo ao cameld, o vendedor ambulante. A expressdo
pode ser ainda usada de modo genérico, para designar outros centros de comércio informal.

2 Em casa, localizada no morro da Mineira, bairro do Catumbi ou em suas imediacGes, Alex usa
“chinelo de dedo”. O mesmo costume possuem 0S Outros jovens com guem conversei, sgjam eles
rapazes ou mogas.
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A base dos cortes usados pelos rapazes “funkeiros’ é, de maneira geral,
umasd. A primeira etapa se constitui em cortar o comprimento do cabelo com
a tesoura, especialmente a regido do ato da cabega, que tende a permanecer
com maior densidade de fios. Em seguida, sdo aparadas as laterais, com mé&
quinaespecifica, paraentdo ser concretizado o trabal ho, quando se dacontorno
ao corte, ao sefazer 0 “pé&”’ do cabelo e as costel etas, um trabalho minucioso e
realizado manualmente com o uso da navalha. A aplicagdo de tintura, quando
realizada, € a etapa seguinte do trabal ho. Inicialmente os cabel os sdo descol ori-
dos, para que entdo sgja aplicada a “tinta’, concedendo ao cabelo o tom que se
quiser: avermelhado, amarelado, branco, etc. Para se obter os pontos claros,
como os que usavaAlex antes de ter seu cabel o cortado, € necessario se colocar
sobre a cabega do cliente uma touca de latex, da qual sfo retirados, através de
seus peguenos orificios, os tufos de cabel 0s sobre 0s quais se passara amistura
de p6 descolorante e &gua oxigenada, que retirard a cor do cabelo. O tom dese-
jado sera adquirido, entdo, com o tingimento. Os “desenhos’ e “caminhos’ sdo
realizados sobre a base Uini ca, concedida pel o corte descrito acimae depoisde 0os
cabelosjahaverem sido tingidos. Nestaetapafinal, 0 barbeiro faz as elaboractes
sobre acabegados rapazes se utilizando de laminas de barbear pararetirar o pélo
das regibes que foram cortadas por “maquina 1”. Os motivos sdo variados —
“corrente”, “tribal”,2 “tribalismo”, que € um conjunto de “tribais’, “teiade ara
nha’ — ou reproduzem as marcas esportivas dos cal cados masculinos.

Oscabel ospossuem um aspecto conspicuamente“falso”, artificia, artefatua,
feito.? Falso, no sentido que aqui emprego, ndo significa uma busca obsessiva
pela qualidade do real, como percebi entre as pegas que encontrei no Mercado
Popular da Uruguaiana.?* Ali sim, defato, o que se busca é umaimitagdo o mais
proximapossivel do real. Umacopiao maisfiel ao prototipo quanto exeqiivel. E
S80 0s ténis que muito bem sintetizam esse esforco, pois ainda que estes devam

2 |déntico aos desenhos das tatuagens de mesmo nome, que formam linhas sinuosas e espiraladas, que
se entrelacam. Essas tatuagens sdo geralmente realizadas sobre o musculo do biceps dos bragos
masculinos ou na regido do céccix feminino.

2 Leach (1983, p. 163), em artigo cléssico no qual coloca em didlogo teses psicanaliticas e dados
etnogréficos sobre a simbologia dos cabelos, destaca que o cabelo, na antropologia, é “proeminente
em ritos que denotam uma mudanga no status socio-sexual”.

2 Uma volta por este centro de comércio informal nos revela como a “indUstria da imitagcdo” vem se
aperfeicoando. Copia-se ndo apenas o produto em si, mas as suas etiquetas internas, feitas de tecido
maquinetado como as originais, e as etiquetas externas de papel&o, chamadas tags pelos profissio-
nais da indUstria da moda.
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ser, sempre que realizavel, verdadeiros, a grande oferta de copias que encontra-
mos nos diz que ha defato publico consumidor que ajustifique.

Portanto, se 0s ténis poderiam fazer-nos pensar que aindumentéria mas-
culina funk é calcada naimitacdo prestigiosa (Mauss, 2003), ou que obedece-
riaalogicasdistintivas (Bourdieu, 1984; Smmel, 1957), os cabel 0s sdo imitativos
no sentido apontado por Taussig (1993). Derivam, os penteados, de um proces-
so simultaneamente mimético e criativo, que produz a diferenca através de
uma copia que ndo € pura copia. Os cabel os dos rapazes, ab mesmo tempo em
gue conferem autenticidade e concedem a marca estilistica da estética
indumentéria masculina, se constituem no aspecto mais evidente da falsifica-
¢do. Pois é ao subverter o cabelo loiro do “ playboy”, através de uma acéo que
imprime caracteristicas “falsas’ aos seus cabelos, como ostonsloiros, verme-
Ihos e brancos que ndo possuem “originalmente”, além de todos os cortes e
recortes que sdo feitos sobre os pelos da cabega, que a estética masculina
funk se revela auténtica.

Os cabelos ndo devem ser vistos como falsos, namedida em que ndo pos-
suem aintencdo de simular aaparénciade um prot6tipo. Ao contrério, afirmam,
os cabelos, que o0 que querem os “funkeiros’ € a diferenca. Mas € através da
acao falsificadora que, ao remeter ao cabelo loiro e parafinado do surfistae em
associacdo com outros elementos indumentarios, é criada umaimagem estética
queafirmaum posi cionamento politico no mundo e que se constitui em estratégia
de enfrentamento da alteridade. Assim, se os elementos que compdem a
indumentéria dos rapazes poderiam gerar aimpressao que 0 Seu uso produziria
uma estética idéntica ou muito préxima daguela a que corresponde o gosto do
“playboy”, os seus penteados constituem umamarcavisual de suasidentidades.

E nesta ambival éncia que reside o poder e a eficéciadamimica (Bhabha,
1998). A mimica produz uma diferenca que é em Si uma recusa, mas uma
diferencaque é simultaneamente semelhancae, por isso mesmo, “terrivel dese
contemplar”.

A ambivaléncia da autoridade colonial repetidamente passa da mimica — uma
diferencaque é quase nada, mas ndo exatamente —aameaca—umadiferencaque
€ quasetotal, mas ndo exatamente. (Bhabha, 1998, p. 138, grifo do autor).

Os rapazes ndo denotam qual quer desejo de se fazer passar pelo surfista
loiro, parafinado, ainda que as referidas descol oractes, acompanhadas das li-
nhas figurativas ou ndo, sejam um exercicio de jocosidade sobre o cabelo do
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surfista. Apesar de o cabelo ndo ser um adorno que é col ocado especificamen-
te para a festa, para o baile funk, ele é carregado pelos “funkeiros’ parafora
dele. E o elemento estético que, dentro do conjunto indumentario masculino,
permite ao gosto “funkeiro” reter seu carédter “local”, ao se diferenciar do “es-
tilointernacional” , materializando alocalidade (A ppadurai, 1996).

A ressignificagdo do surfista, do “ playboy”, que esses rapazes promovem
pode ser dita antropoféagica.® Deglutem esse gosto e o devolvem, ao seu gos-
to, portando cabelos muitas vezes descoloridos e que podem ser entendidos
como umaoutraressignificagdo, proveniente do cabelo “ parafinado” do meni-
no surfista. Os cabelos se constituem em indicio concreto e equivaente do
trabalho que é feito posteriormente a aquisi¢do de um bem, de maneira a ser
este desalienado do mercado e apropriado pelo individuo (Miller, 1987). O ca
belo permite que as pegas tomadas de empréstimo ao gosto “playboy” sejam
de fato apropriadas pelos “funkeiros’, produzindo assim uma estética funk
genuina, auténtica. Uma estética que presentifica 0 modo pelo qual “a
modernidade global sereproduz como diversidadeloca” (Sahlins, 2004).

E importante ressaltar, entretanto, como podem ser perenes as fronteiras
entre as estéticas do “favelado” e do “playboy”.?® Um “favelado” pode ter a
aparéncia de suas roupas absolutamente similar a de um “playboy”, e claro
estd que no morro também encontramos rapazes de “ cabel o grande” . Cadinho
possui pele clara, tem cabel os muito lisos, relativamente longos e com um dis-
creto “reflexo”, dando ao seu cabelo o aspecto de loiro. O rapaz usa o corte
“asa-delta’, especifico paraaguel es que possuem “cabel o liso como deindio”,
como explicaM&oz8&0, o barbeiro. Reunido no baile com seusamigos de cabel o
“baixinho”, Cadinho compromete qual quer tentativade classificagdo por si so.
Ao primeiro olhar, pareceu um genuino “ playboy” no meio de“favelados’. SO
a0 saber, através das mogas que acompanhei ao longo do trabalho de campo,
ser ele morador do morro da Coroa, que foi possivel perceber que o loiro de
seus cabelos resulta de reflexos falsos e imitadores. Mas ndo falsificadores,
como as descol oragdes que vemos nos cabel 0s crespos dos meninos negros e
mulatos.

% Hermano Vianna, en O Mundo Funk Carioca (1988), ja havia chamado a ateng&o para o fascinio
gue os jovens dos bailes da década de 1980 possuiam por tudo o que vem de fora.

% “Favelado” é a categoria nativa empregada pelas mogas e rapazes do morro para se diferenciar e se
definir por oposi¢cdo aos “playboys’ e suas correlatas “playboyzinhas’.
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Os cabelos dos “funkeiros’ afirmam “os poderes do falso”, no sentido
apontado por Deleuze (1985) que, ao tratar dos distintos regimesdeimagem no
cinema, substitui o poder daverdade pel o que possui aautoridade falsificadora.
O autor opde doisregimesdeimagem: o organico eo cristalino. Seno primeiro
ocorrem desenvol vimentos encadeados de maneira | 6gica e inseridos em con-
textos coesos e preexistentes, onde a ficcéo, o falso, o sonho, surgem como
dissociados da realidade concreta e sempre por oposi¢éo a esta, no segundo,
ficcdo e realidade se fundem para, ao borrar as fronteiras entre as referidas
instancias, afirmar o poder do falso, onde “as formas n&o valem mais do que
como transformacdes umas das outras’ (Deleuze, 1985, p. 189). O cinema se
torna assim “um discurso indireto operando livremente sobre a realidade”
(Deleuze, 1985, p. 202). O poder do falso reside em colocar em uma mesma
narrativa falsificadora realidades ou presentes compossiveis: possiveis de se-
rem unidos somente no plano imaginario, no plano dasimagens. Dessamanei-
ra, o falso permite ao cineasta, ao artista, ou ao sujeito que manipulao reperto-
rioimagético, explicitar o seu ponto.

E da tensdo do falso e do verdadeiro, da capacidade de reunir em um
mesmo conjunto deimagens esferasincompossivel's, o cabelo louro, liso e com-
prido do “ playboy” ao cabelo crespo e curto do “favelado”, queresultaamarca
estilistica dos rapazes no baile. Os tragos e desenhos indicam jocosidade, mas
também agressividade, e o cabelo do surfista tem sua |6gica subvertida pela
prépria materialidade do cabelo do “funkeiro” e pela estética transgressora.
Transgressora pel os desenhos, elaboracdes e coloridos. O falso e o verdadeiro
s80, assim, mani pulados de modo a expressar 0 sentimento duplo defascinio e
desprezo pelo “playboy” . Umarelagdo ambigua que envolve simultaneamente
cobica pela vida confortével e rejeicdo por aquele que depende do pai para
viver. A valorizag8o que os rapazes fazem da marca, do genuino, surge como
simbolo de que sSim possuem acesso, se 0 quiserem, & mesmas Coisas que 0
“playboy”. Mas o cabelo, o falso, vem dizer que as querem, mas ndo de todo.
Querem ao seu modo, diluidas e inseridas em uma estética propria, acompa:
nhadas de uma linguagem igualmente propria?’ que se utiliza de pronancias

2 A idéia de que o portugués falado na favela constitui um dialeto da lingua portuguesa culta é
partilhada por MCs de funk e hip hop. Mr. Catra explicita esta idéia em um documentério sobre
parte de sua trajetéria pessoa e artistica (Mr. Catra, 2005). MV Bill (2006), na cangdo O Preto em
Movimento, designa como “favelés’ esse modo peculiar de falar.
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também particulares, e de gestuais singulares. Em suma, técnicas corporais
(Mauss, 2003) muito caracteristicas que expressam cobica e desprezo pelo
“mundo oficial”.

Esses garotos parecem querer “ se apropriar de algo por meio de sua apa-
réncia’ (Taussig, 1993, p. 19, traducéo minha), por meio de ac&o imitativa na
qual “ahabilidade de imitar, e imitar bem, €, em outras palavras a capacidade
de se tornar Outro”. Imitar, copiar, mimetizar envolve o encontro com a
alteridade. Mimesis e alteridade sdo assim duas faces da mesma moeda. O
gue se quer ndo € tanto permanecer 0 mesmo, mas manter aigualdade, trans-
pondo-se corporalmente pra a alteridade.

Benjamin (1996, p. 170), inspirador de Taussig, ao tratar dareprodutibilidade
técnica da obra de arte, chama atencéo para o fato de que a aceleracdo da
capacidade de reproducdo do objeto e portanto de sua copia esta associada a
“uma preocupacdo das massas modernas’ em “superar 0 carater Unico de
todos os fatos’. Destruindo assim a sua aura.

Retirar o objeto de seuinvélucro, destruir suaaura, € acaracteristicade umaforma
de percepcdo cuja capacidade de captar “0 semelhante no mundo” é tdo aguda
gue, gragasareproducao, €laconsegue capta-| o até no fendmeno unico. (Benjamin,
1996, p. 170).

Osmeninos*“funkeiros’, defato, parecem promover umadessacralizacdo
dos objetos, aos olhos de seu Outro, ab mesmo tempo em que o sacralizam
internamente. Destruir aaura e dessacralizar o objeto sdo modos miméticos de
confrontar e construir aalteridade (Fabian, 1998, p. 26), criando assim imagens
poderosas como as formadas pel os cortes e penteados. Os rapazes tornaram o
self, 0 “playboy”, dter asi mesmo, de modo que aimitacéo e afascinagéo pelo
estrangeiro, concedem ao “funkeiro”, por meio da copia, poderes sobre o
“playboy”, gerando naquele que é copiado uma desestabilizagdo, ao se ver
retratado como Outro.

Por exemplo. Se eu chego no baile com meu corddo de ouro, tal. Minha bermuda
cara, meu téniscaro. Eu vou ver umténisigual ao meu, sb quefalso. P§, seeuver
um ténis igual a0 meu falso, eu vou falar: “Caraca, que maluco!” (Eduardo,
imaginando a reagdo de um “playboy”, ao se deparar com a cépia de sua
vestimenta).
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Conclusdo

De uma perspectiva interna ao baile, as estéticas feminina e masculina
travam uma relagdo descontinua, se opondo uma a outra e remetendo ao con-
texto de seducéo, que igualmente opde mais do que aproxima os géneros. En-
tretanto, do ponto de vista exterior a festa, isto €, no que toca as interacoes
cotidianas dos jovens, arelacdo que se estabel ece entre as estéticas é de con-
tinuidade. Os cabelos masculinos e a “ calga de moletom stretch” sdo ambos
produzidos a partir de agdes falsificadoras que colocam em didlogo o local eo
global. O impuro cabelo “funkeiro” e a “cal¢a’, um simulacro do universal
jeans, resultam ambos de intervencdes transgressoras realizadas sobre bases
cujas materialidades devem ser consideradas na apreciacdo do efeito final.

Tanto o cabel o crespo dos meninos*“ funkeiros” como amalhade moletom
stretch sdo tingidos e descoloridos de modo a formar uma base sobre a qual
serdo posteriormente feitos os desenhos e assim produzir amarca dalocalida-
de queresultarado encontro entre o local e o global: 0 “ cabel 0”2 —descol orido
e posteriormente adornado com motivos que remetem tanto ao cotidiano vio-
lento quanto as cosmopolitas marcas esportivas e tatuagens tribais— e a“ cal-
¢a’ — confeccionada em um tecido cuja materialidade atende as exigéncias da
corporalidade feminina brasileira e atinge 0 elemento de moda global através
da simulagéo do jeans.

E possivel sustentar que ambos os géneros se utilizam de uma estética
igual mente hibridae transgressorade modo aafirmar um mesmo posicionamento
ambiguo perante o “mundo oficial”. Os rapazes portam cabelos que transgri-
dem o cabelo do “playboy” e impedem, como disse Alex, qualquer confusio
entre “favelados’ e “brancos’, pois estes possuem cabel os “grandes’, lisos ou
ondulados, mas sempre cheios, segundo aavaliagcdo do rapaz. Asmogastrajam
cal¢as cujo tecido afirma através de sua materialidade a sua diferenca em
relacdo ao global indigo blue. Do mesmo modo como o0s“cabelos’ simulam o
cabelo loiro pra produzir a diferenca, a calca simula o jeans para comunicar
gue sim estdo em contextos globais, mas até certo ponto.

% O termo entre aspas, no plural ou no singular, designa os cabelos elaborados que trazem os garotos
“funkeiros”.
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Deve-se notar, entretanto, que a estética masculina se encontra mais for-
temente comprometida no encontro com a alteridade. A “cal¢a’ pode ser reti-
rada, o que de fato ocorre. As mogas circulam em areas distantes de casa e
exteriores a favela com pecgas aternativas, evitando o uso da“cal¢a’ mesmo
guando dancam funk em danceterias que dizem ser freglientadas por “ playboys
e playboyzinhas’. E as cal¢gas em indigo blue stretch, consideradas sociais,
s80 muitas vezes usadas no ambiente de trabalho. Os “ cabelos’ miméticos dos
rapazes, por sua vez, ndo podem ser removidos e afirmam a presenca funk e
“favelada’ por onde quer que eles circulem.

A maneira como os distintos géneros se relacionam com as marcas é
significativa. A Gang pode ser tida como agrife que sintetiza o gosto feminino
funk. Mas isso sb faz sentido para nés, exteriores ao baile. N&o h4, dentro do
baile, umamarca com as quais as mogas se identifiquem e que segjafundamen-
tal para a sua identidade e presenca na festa® Elas se fiam em suas formas
corporais e poderes de sedugdo para se afirmarem perante os rapazes. Provo-
cam-nos com a danga, fazendo com que eles sofram com o desgjo que, sabem
eles de antem&o, ndo serdatendido. Osrapazes, ao contrério, se utilizam osten-
sivamente da grife para se afirmarem em relacdo as mogas e, por extensdo, ao
mundo. Precisam confrontar esse Outro ameacador, 0 “playboy” “rico” e*bran-
c0”, para que ndo lhes roubem suas meninas, seu espago. Precisam mostrar a
elas 0 seu poder de afirmacdo, incluindo ai 0 poder aquisitivo, o que éfeito via
marcas de roupas. A roupa estd, assim, a servico de suas capacidades de desa-
fiar 0" playboy”, desestabilizando-o diante das mocas, tornando valido, naesfe-
radafesta, argumentos que afirmam ser o ténis o simbolo méximo de status no
baile (Coutinho, 2005). Mas as | 6gicas distintivas e os trickle down effects por
si sO ndo se sustentam quando se observa a qualidade da relacdo que resulta
dos pontos de contato entre as esferas extraordinaria e cotidiana. A equipara-
¢80 gue se busca, ou melhor, adisputa que se trava, ndo € mais com 0 mesmo,
mas com o Outro. E nesse ponto que a copiarevelaque aimitagio consiste em
um processo mimético e criativo no qual o que se quer € produzir estabilidade
dainstabilidade, reforcando as identidades, ao se permanecer 0 mesmo ainda

2 A marca Gang, inclusive, pode ter no baile uma simbologia negativa, ja que a mesma, por ser a mais
cara das produtoras do estilo “calga de moletom stretch”, é muitas vezes associada as “mulheres dos
caras’, as amantes dos bandidos. As esposas, as “fiéis’, permanecem em casa e ndo véo a festa.

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 13, n. 28, p. 231-262, jul ./dez. 2007



Indumentéria funk 257

que setransformando no Outro (Taussig, 1993), processo mimeético cujalogica
muito se assemelha a do ritua hauka filmado por Jean Rouch (Les Maitres-
Fous, 1953).

Embleméti co desse movimento de apropriacdo e ressignificacéo do gosto
do Outro éo lugar concedido a Osklen, representacdo daelite cariocaipanemense
que se outorga o lugar de aristocracia local (Valle, 2005). Esta grife € hoje,
junto com as marcas dos ténis, um dos simbol os de poder maisvalorizado pelos
rapazes do baile, nomeando inclusive um grupo de cantores e dancarinos pro-
fissionais, 0 “Bonde da Osklen”. Se a Gang obtém visibilidade a partir de seu
consumo pelas meninas do funk, que deram sentido & cal¢a ao se apropriarem
de sua materialidade, a Osklen interessou aos rapazes por motivo inverso. Por
j& representar esse Outro t&o fascinante e ameagador. Denotam, 0s rapazes,
uma maior abertura para 0 mundo moderno, que se encontra, dessa maneira,
objetificado pelo gosto global. As roupas e os aderegos sdo imprescindiveis
para as mogas. Mas menos por atribuir qualidades ao corpo que os porta, e
mais ao realcar as formas corporais que possuem. Elas ndo concedem tanta
importancia as marcas por dependerem menos delas no confronto com os ra-
pazes. Os rapazes, ao contrério, dependem das roupas, largas para preencher o
contorno de seus corpos magros, e das grifes, para se afirmarem perante as
mocas e simultaneamente desafiar o “playboy”.

A rivalidade entre os géneros, expressano baile através da seducdo, pare-
ce remeter a um conflito maior estabelecido com a ateridade, e é aspecto
fundamental da cosmologia desses jovens,® observado precisamente nas ten-
sas relagles entre a “favela’ e a “pista’ . As estéticas indumentaria e corpo-
ral que, como osjovens, transitam entrea“casa’ ea“rud’, sejaao sairem para
o0 baile, o trabalho ou a escola, consiste, assim, em chave para a identificacdo
dos pontos de contato entre as esferas da festa e cotidiana. Nesse contexto, a
estética surge como produto de rel agbes conflituosas com o “mundo oficia”, e
a marca, a grife, se constitui em simbolo de que esses jovens sSim possuem
acesso, Se 0 quiserem, as mesmas Coisas que o “playboy”.

® Para um aprofundamento da idéia de que as oposi¢des entre os géneros expressam valores
cosmolégicos, ver Strathern (1988), Héritier (1989) e Gongalves (2001).

3 Herschmann (2000) chamou atenc&o para o uso politico da violéncia e do conflito, ao tratar dos
arrastdes que ocorreram no inicio dos anos 1980 nas praias de |panema, Zona Sul da cidade.
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Entretanto, a busca ndo é por umainsercdo permanente, mas pelo transi-
to. Umarelagdo margem-centro inquieta, instavel, caracteristicadasocialidade
gue tem no conflito trago constitutivo, assim como a troca benigna é trago da
sociabilidade.® E essa relagdo de troca conflituosa € espelhada pela estética
gue rompe com a admiracdo que a roupa muito similar possa vir a sugerir,
manifestando desprezo e fascinio pelos mesmostragos: avidade 6cio, quetraz
conforto mas também irresponsabilidade, imaturidade. Os usos que esses jo-
vensfazem do falso edo verdadeiro, do local edo cosmopolita, tém por objetivo
afirmar a mesma posi¢do ambigua perante 0 mundo e perante o Outro.

Nesse sentido, o funk assume tragos de um movimento minoritério
(Deleuze; Guattari, 1996), termo que permite uma diferenciacdo da nocéo de
minoriae danogdo de margina . Enquanto esta Ultimatraz consigo aproblemé&
tica da inclusdo e aguela indica uma relac@o de quantidade, 0 minoritario se
opde a0 majoritério politica e qualitativamente (Abaeté, 2006). O funk pode
ser pensado como um movimento minoritario que expressa uma continuidade
com a culturada malandragem carioca. Diferentemente do que ocorreu com o
samba, cujapermanéncianailegalidade foi acompanhadapor umarel ativizagcéo
das fronteiras sociais (Coelho, 2004a), ou do que ocorre com o hip hop, cuja
estratégia de enfrentamento politico supde umaentradano universo da cidada
nia e do engajamento (Coelho, 2004b), o funk, mais do que busca por uma
“identidade étnica’, se constitui em meio de controlar as relagbes com asocie-
dade dominante (Sahlins, 2004). Nesse sentido, aproximidade com aculturada
mal andragem faz parte de um continuum formado por diferentes maneiras de
selidar com a* conjunturaimperialista’, com asociedade envolvente.
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