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RESUMO. No presente texto, deseja-se apresentar o proceder metodoldgico da pesquisa
‘Adolescéncias e leis’ (Fapemig, 2016-2018), afirmando o movimento que tenta alcancar
uma topologia da horizontalidade ao considerar todos os saberes formais, informais,
estéticos e pessoais envolvidos no processo. Nesse contexto, as narrativas
memorialisticas erigem-se como estratégia de acesso a histéria dos sujeitos, jovens
pobres moradores de territérios violentos. Essa estratégia considera a proposta da
psicandlise, pois permite pensar a ficcdo através da qual toda historia é contada. Apds
recolher as narrativas, o material registrado foi encaminhado para artistas convidados a
transformar as histérias escutadas em obras artisticas e literarias. Em uma oficina
devolutiva, envolvendo todos os atores (pesquisadores, coletivo de artistas e jovens), as
obras foram entregues aos préprios narradores. Esse encontro possibilitou escutar os
jovens das narrativas e capitanear pontos de real que retornaram pela via do traumatico,
da afirmacado do desejo ou da repeticdo, indicando possiveis processos de ressignificacao
subjetiva e discursiva, bem como novos trajetos tedricos e metodoldgicos para o uso das
narrativas memorialisticas.

Palavras-chave: Narrativas memorialisticas; arte; psicanalise.

THE NARRATIVE MEMOIRS AND THE ART IN THE SCENE OF THE
PSYCHOANALYTICAL RESEARCH OF SOCIAL PHENOMENA

ABSTRACT. This text aims to present the methodological approach used in the
‘Adolescent and laws’ research (Fapemig, 2016-2018), affirming the movement that
attempts to achieve a horizontality topology when considering all the formal, informal,
aesthetic and personal knowledge involved in the process. In this context, the narrative
memoirs constitute a strategy for access subjects’ histories, poor young people living in
violent territories. This strategy considers the psychoanalysis standpoint, allowing for
considering the fiction through which the whole story is told. After collecting the narratives,
the registered material was sent to artists invited to turn the listened histories into artistic
and literary works. Then, during a devolutive workshop involving all actors (researchers,
collective of artists and young people), the art pieces were handed to the narrators
themselves. This encounter enabled listening to the young narrators and apprehending the
real dimension that returned by way of the traumatic, the affirmation of the desire or

1 Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais, Belo Horizonte-MG, Brasil.
2 E-mail: andreamcguerra@gmail.com

3 E-mail: jackdrawin@yahoo.com.br

4 E-mail: acdsilva.psi@gmail.com

(CMOoM



http://orcid.org/0000-0002-1777-5860
http://orcid.org/0000-0002-1777-5860
mailto:jackdrawin@yahoo.com.br
mailto:acdsilva.psi@gmail.com

2 Narrativas, Arte e Psicandlise

repetition, indicating possible subjective and discursive resignification processes and new
theoretical and methodological paths for the use of the narrative memoirs.

Keywords: The narrative memoirs; art; psychoanalysis.

NARRATIVAS I\/IEMORIALI'S,TICAS Y ARTE EN LA ESCENA DE LA
PESQUISA PSICOANALITICA DE FENOMENOS SOCIALES

RESUMEN. En el presente texto, se desea presentar el proceder metodologico de la
pesquisa ‘Adolescencias y leyes’ (Fapemig, 2016-2018), afirmando el movimiento que
intenta alcanzar una topologia de la horizontalidad al considerar todos los saberes
formales, informales, estéticos y personales involucrados en el proceso. En ese contexto,
las narrativas memorialisticas se erigen como estrategia de acceso a la historia de los
sujetos, jovenes pobres que viven en territorios violentos. Esa estrategia considera la
propuesta del psicoanalisis, pues permite pensar la ficcion a través de lacual toda historia
es contada. Luego de recoger las narrativas, el material registrado fue enviado a artistas
invitados a transformar las historias escuchadas en obras artisticas y literarias. En un
taller de devolucién, que involucro todos los actores (pesquisadores, colectivo de artistas
y jovenes), las obras fueron entregadas a sus propios narradores. Esse encuentro
posibilitd escuchar los jovenes de las narrativas y capitanear puntos de lo real que
regresaron por la via de lo traumético, de la afirmacién del deseo o de la repeticion,
indicando posibles procesos de resignificacion subjetiva y discursiva, bien como nuevos
trayectos tedricos y metodoldgicos para el uso de las narrativas memorialisticas.

Palabras clave: Narrativas memorialisticas; arte; psicoanalisis.
Introducéo

Este trabalho surge de um estudo psicanalitico sobre a desisténcia do crime na
adolescéncia®, realizado no periodo de 2016 a 2018, no escopo de projeto de pesquisa
financiado pela Fapemig — Edital 01/2017 Demanda Universal. Partimos de narrativas de
histérias de vida de homens jovens em cumprimento de medidas socioeducativas
privativas de liberdade (regime de semiliberdade e internacdo), de jovens moradores de
territérios com altos indices de vulnerabilidade social e criminalidade violenta de Belo
Horizonte e de jovens atuando em instituicdo profissionalizante nesse municipio. No
presente texto, desejamos apresentar nossas escolhas metodoldgicas afirmando, pois,
uma trajetéria que tenta alcangar uma ‘topologia da horizontalidade’ em relagéo a todos
os atores envolvidos (pesquisadores, jovens sujeitos da pesquisa e artistas convidados),
ou seja, considerar todos os saberes formais, informais, estéticos e pessoais na dificil
tarefa de oferecer contorno para o real da vida.

Reconhecemos que essa horizontalidade € atravessada pela irredutibilidade das
singularidades em jogo, bem como pela perspectiva simbdlica que torna o horizonte real
complexo, dado que o outro em psicanalise se desdobra na figura do semelhante, de um
lado, e na fungd@o simbdlica de enquadre da realidade, de outro, dotando o horizonte de
prismas e reflexos, como explicaremos. Além da apresentacdo metodoldgica,

5 O projeto foi originalmente registrado na Plataforma Brasil com o titulo ‘Sujeito do desejo e lei’. Parecer: 1.470.642;
CAAE: 53647116.5.0000.5149
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pretendemos analisar os impactos do processo da pesquisa em trés jovens, destacando
pontos que emergiram a partir do encontro de devolucao da pesquisa.

A primeira pergunta que nos anima, portanto, é: como realizar uma escuta
psicanalitica de fenbmenos sociais? Assim, para trabalhar o tema a partir da perspectiva
psicanalitica, as pesquisadoras passaram a se interrogar sobre quais as possibilidades e
os dispositivos de escuta de que a psicanalise dispde no procedimento de investigacao de
processos inconscientes, quando aplicada a pesquisa de fendmenos sociais. Voltamo-nos
a proposta freudiana para acessar as historias dos sujeitos, que se localiza na escuta
clinica do inconsciente e na construcdo do caso clinico. Seu método associa,
intencionalmente, investigacdo e tratamento. Freud opera a construcdo da teoria
psicanalitica a partir de casos que a interrogam enquanto singularidade radical, ao mesmo
tempo em que extrai 0 que permite a formulagdo de novos aportes conceituais. As
possibilidades de generalizacGes, para Freud, partiam de inferéncias cuidadosas, sendo a
singularidade o limite e, a0 mesmo tempo, o ponto de onde o0 novo poderia advir. Quanto
a escrita do caso, entre a ficcado e a realidade, concluimos que nédo se trata nem de uma
posicdo de empiria pura e descritiva do caso, nem de narrativa ficcional. Trata-se, antes,
em suas pesquisas, de tocar o real no caso. Em psicanalise, portanto, a verdade tem
estrutura ndo apenas de ficcdo, mas também de fixacao, e isso relativiza a perspectiva de
acedermos a uma verdade natural. Assim, a ancoragem do caso é menos pela referéncia
a verdade, e mais pela irrupcao traumatica do real que esgarca o tecido discursivo.

Na pesquisa aplicada a fendmenos sociais (Chriséstomo, Moreira, Guerra, & Neto,
2018), os aspectos histoéricos, a dimensao empirica dos fenémenos politicos, a presenca
das dinamicas de territério quando realizamos pesquisa in loco, as relacbes de poder
entre pesquisador e sujeitos da pesquisa, o enlacamento com a comunidade, entram
como elementos simbdlicos e discursivos que configuram o Outro social. Porém,
paradoxalmente, ndo podemos abrir mao dos atravessamentos inconscientes do texto do
préprio sujeito, singularidade que ndo se transpde para outro corpo ou para a experiéncia
coletiva. Como articular estes dois polos?

No final do século XX, percebe-se uma mudanca epistémica nas ciéncias sociais,
fazendo com que a pesquisa cientifica passasse a uma perspectiva em que 0s
significados dos atores envolvidos pudesse ser foco investigativo. Assim, surge uma
adesdo ao campo narrativo no meio cientifico. Citamos como exemplo Muylaert, Junior,
Gallo, Neto e Reis (2014) e Nascimento e Kind (2018). Silva e Trentini (2002) anunciam
trés pontos importantes na construcdo de narrativas que precisam ser considerados no
ambito da pesquisa cientifica, a saber: 1. As narrativas séo reconstrucoes, reedi¢cdes dos
acontecimentos passados; 2. O narrador considera 0 ouvinte na organizacdo de sua
narrativa; 3. A construcao da narrativa ndo se resume a um produto individual, mas, sim, a
uma construcdo dialdgica, que parte de formas culturais populares na descricdo de
experiéncias compartilhadas.

Nesse contexto, as narrativas memorialisticas, tributarias da literatura, parecem-nos
uma estratégia de acesso a histdria dos sujeitos que considera a proposta da psicanalise,
ou seja, que permite pensar a ficcdo através da qual toda historia € contada como fixacéo,
no sentido pulsional de apreender os pontos nodais que enlagam o sujeito na historia e no
préprio corpo, a partir de marcos na linguagem que tratam o impossivel de significar da
experiéncia como falta em torno da qual se abrem possibilidades de criacdo e de
elaboracdo. Isso porque o narrador encontra na linguagem uma maneira de narrar
diretamente, com elementos subjetivos, acontecimentos que portam sempre uma falta,
em torno da qual se abrem possibilidades de elaboracdo. Além disso, o estilo
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memorialistico autoriza a inser¢do de outros na narrativa, suscitando a partir de sua
analise, reflexdes no/do Outro social, ancorando uma dimenséo politica. As narrativas
forneceram um caminho de acesso para 0s processos subjetivos no enfrentamento do
real, permitindo considerar suas dimensdes inconscientes e politico-discursivas.

Apoés recolher as narrativas memorialisticas, nos interrogamos sobre a acdo em
relacdo ao intenso material coletado. Como tocar o real de cada historia? Assim, tivemos
a ideia de enviar o material gravado para artistas convidados a transformar as historias de
vida recolhidas em obras artisticas e literarias, atuando como Outro do texto autoral, que
produz novos sujeitos. O sujeito da narrativa € modificado pelo olhar do artista e esse, por
sua vez, se modifica através da escuta da narrativa e da producédo artistica que lhe é
correlata. No intersticio entre 0os sujeitos emerge um novo personagem nascente do ato
de criacéo artistica.

Tentamos discutir as relacdes entre sujeito e Outro, em sua radical diferenca, e os
possiveis efeitos que podem ser produzidos no tecido social e na subjetividade dos jovens
(pesquisadores, narradores e artistas), com vistas a transformacédo dos sujeitos e dos
processos discursivos que os significam. Para esse fim, a estratégia metodoldgica
desdobrou-se no encontro entre os jovens autores das narrativas e os artistas criadores
das personagens, junto com a equipe da pesquisa. Foi organizada uma reuniao
devolutiva que ocorreu no Centro de Referéncia da Juventude, congregando
pesquisadores, jovens que narraram suas histdrias e os respectivos artistas®.

Assim, a estratégia metodologica da pesquisa buscou inovar nos trés movimentos:
escuta de narrativas memorialisticas, producdo artistica a partir da narrativa e encontro
dos atores da pesquisa em celebracdo devolutiva. Todavia, parece-nos importante
sublinhar e descrever os pontos de tensdo de cada movimento que nos possibilitou
avancar no sentido da escuta dos sujeitos em contexto de pesquisa.

Das estratégias metodoldgicas: narrar, criar e partilhar

Primeiro tempo: Narrar

Convidar a palavra a tomar a cena e propor, portanto, a um adolescente narrar sua
histéria de vida — procedimento padrdo nessa pesquisa — invertia uma relacdo de poder
gue surgia da suspeita dos adolescentes, como se o saber e o poder concentrados no
pesquisador fossem denunciados pela posicdo do jovem na investigagcao. Infelizmente,
porém, a resposta deles vinha no sentido de uma atualizacao transferencial em relacéo as
figuras que haviam prejudicado esses jovens, ou seja, a repeticao dos afetos despertados
ao longo de suas historias de vida. Era o que eles denunciavam literalmente ao
guestionarem qual seria o retorno da pesquisa para eles em sua realidade, lembrando
guantas vezes pesquisadores nunca retornavam ao campo apés recolherem as
informacbes que buscavam. A relacdo de suspeita era o primeiro lastro de afeto
apresentado na maior parte das vezes. Em nossa leitura, trata-se de uma denuncia do
saber-poder instituido pelos servicos e disciplinas voltados ao adolescente, em
contraposicdo ao saber-poténcia do jovem, cuja armadura discursiva |lhes serve de
anteparo e escudo. Nossa proposta, portanto, foi deixar a palavra ser tomada pelo jovem,
e ndo oferecer a palavra a ele, como se ela fosse um privilégio do pesquisador.

6 O projeto foi aprovado pelo Comité de Etica da Universidade Federal de Minas Gerais — Parecer CAAE
53647116.5.0000.5149
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Assim, iamos em seus espacos, naqueles em que eles nos indicavam — por isso, as
narrativas realizadas em territorio — e lhes perguntavamos se tinham interesse em contar
sua histéria de vida, de forma que outros jovens pudessem compartilhar e aprender com
sua experiéncia, no ambito da pesquisa. O despojamento com que 0S jovens que
visitavamos traziam suas historias nas narrativas contrap0s-se as narrativas daqueles que
se encontravam acautelados em centros socioeducativos, privados de liberdade. Nesse
altimo caso, a palavra nao circulava, revelando um corpo aprisionado no espaco
discursivo, simbdlico e fisico.

No total, conversamos com 16 jovens que se identificaram como sendo do género
masculino e 2 jovens que declararam ser do género feminino. As narrativas aconteceram
em diferentes espacos privados, como residéncias; em contextos institucionais, como
centros sociais ou socioeducativos; ou em ambientes de trabalho. Os relatos dos jovens
marcados pela experiéncia com a criminalidade, em sua totalidade, partiam da escrita do
crime em suas narrativas, enquanto os jovens aprendizes (inseridos em instituicoes
profissionalizantes) traziam a marca do traumatico ou da repeticdo atualizada da infancia
em suas historias de vida.

Importante destacar que o acesso a cada um dos jovens se deu através de uma
mediagdo prévia com alguém do campo transferencial e afetivo do jovem, como a técnica
social que o acompanhou em sua medida ou uma colega do ambiente de trabalho, ou
ainda um oficineiro do territério onde o jovem residia. Esse contato prévio abriu um campo
simbolico de pertencimento transferencial que, a nosso ver, foi central para acolher e
suscitar o lastro da historia narrada. A partir de tal introducéo, aliada ao consentimento
preliminar do adolescente, um/a pesquisador/a de uma dupla formada pela equipe de
pesquisa fazia o contato com o jovem e agendava 0 encontro para escuta e registro das
narrativas. Em sua totalidade, as trajetérias foram contadas em um encontro entre a dupla
de entrevistadores e o jovem, por vezes com a presencga de algum familiar por perto. Os
encontros duraram em torno de uma hora, muitas vezes menos tempo e raramente mais.
A idade refletiu em um tempo maturado de elaboracédo do vivido, entre os jovens adultos,
e um tempo da atualidade do ato encenado no momento presente, entre os adolescentes.

Podemos assim dizer que, aos moldes da escuta clinica — denominada por Freud
de ‘escuta flutuante’— a associacao livre dos jovens revelou aspectos da repeticdo ou do
real traumatico que inundavam suas trajetérias de vida de pontos de nao-representacao
vivificados. O material coletado foi mantido em seu registro oral e ganhou analise sob
duas vertentes: uma tedrica e outra estética. A analise tedrica seguiu as grandes linhas da
pesquisa, concentrando-se na incidéncia das estruturas sociais sobre a subjetividade
adolescente, na perspectiva da familia, da escola e da profissionalizacdo e, ainda, na
dimensao subjetiva, onde se destacou a aposta e 0 risco, as hominacdes e 0s pactos
(diabolicos) encarnados no cotidiano pulsional desses adolescentes. Aqui, porém, nés nos
deteremos na andlise do destino ético-estético do material coletado, conforme antecipado
na descricdo do método de pesquisa adotado.

Segundo tempo: criar

Pois bem, além do tratamento tedrico conferido a analise dos dados coletados,
entendemos que havia uma urgéncia de implicar pesquisadores e pesquisados no interior
da topologia horizontal de investigacéo cientifica que poderia instaurar um novo sujeito,
um giro ético que considerasse a forca de cada discurso. Apostamos, em nossa proposta
de intervencéo, que a criacdo artistica se comporta como um acontecimento, no sentido
de Alain Badiou (1995). Para o fil6sofo, pensador da psicanalise, para que o sujeito surja,
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faz-se necessario que ele ultrapasse sua condicdo animal — esse movimento exige que
alguma coisa acontega. O acontecimento seria aquele fato que esta fora de todas as leis
regulares e obriga o animal humano a inventar uma nova maneira de ser e de agir dentro
da situacdo vivida. O acontecimento € uma situacdo de ruptura que exige novo
posicionamento e uma fidelidade a nova ordem criada. Para Badiou (1995, p. 56), “[...] o
sujeito é suporte para fidelidade, assim o sujeito ndo existe antes do processo, ele é
resultado”. O sujeito pode surgir como um evento politico, amoroso, artistico, cientifico,
psicologico. Qualquer evento pode ter densidade de acontecimento e exigir do sujeito
inventivo criar uma nova modalidade de subjetivacdo que ecoe as vozes por diferentes
cantos convidando outros para uma mudanca.

Ora, o que fizemos entdo a partir das trajetorias de vida recebidas, narradas e
registradas nos encontros dos pesquisadores com os jovens foi entregar esse material em
audio para artistas, fotografos, poetas e escritores de forma que pudessem dialogar com a
presencga viva daquelas narrativas. Desse segundo tempo de encontro, nasceram obras
literarias na forma de poesias e contos, pecas teatrais em esquetes, fotos, e novos textos.
Os artistas — como chamaremos esse coletivo diversificado na pesquisa — se
surpreenderam com a responsabilidade de tocar nessas vidas em audio a eles reveladas.
Cada qual a seu modo resgatou a humanidade presente nas narrativas a partir desse
ponto mesmo em que a linguagem domestica aquilo que do corpo vivo ultrapassa o
discurso, mas nunca toda essa quota extraviada, resvalando o que pulsa sem
possibilidade de apreensdo. Assim, a peca artistica se avizinhava da psicanalise, ambas
tocando o real por suas bordas infinitas e reabertas, nunca totalmente capturadas por
texto, fala, movimento ou imagem. Fotografias, obras e textos circularam entre
pesquisadores e foram presenteadas em ato no encontro com o0s jovens pelas maos dos
artistas. A pergunta ‘Quem € o autor?’ torna-se, nesse circuito, obsoleta.

Terceiro tempo: partilhar

Em uma manhd, num Centro de Juventude na cidade sede da pesquisa,
investigadores, artistas e jovens enfim se encontram, agenciando saberes multiplos e
diversos em circulacdo. Agradecimento e gentileza, palavras de ordem; presenca e afeto
na partilha. Um oficineiro, que foi entrevistado, toma a palavra, apés apresentacdo da
pesquisa. Ele recebe uma fotografia. Devolve um rap. Um escritor jovem |é seu texto em
forma de performance e o entrega ao adolescente; o outro jovem o recebe e fala de sua
maior dor: a perda de um amigo da escola portador de uma doenca cronica. Ele o
recusara, cansado de ajudar. Com a morte, ndo conseguia apagar sua culpa. Outra
rodada com a leitura de um conto. Jovem ausente. Poesia lida, o jovem fala de sua
superacdo e transformacdo. Outro adolescente desafia sua dor em publico, lembrando
como os colegas de trabalho falam da favela onde mora — lugar do qual tanto se orgulha.
Um outro jovem nao consegue entender por que estédo valorizando tanto a ele, ndo podia
imaginar que sua vida pudesse ter esse valor para um outro.

Espelhos desidénticos de vidas Unicas, mas partilhadas — uma pesquisadora/artista
e outra pesquisadora explicam a experiéncia da escuta e da producdo. Respeito,
admiracdo e zelo do artista no tratamento da histéria do outro e em sua apresentacao;
sua tarefa enquanto artista, diz outro, é adicionar forca aquele material. A marcada
lembranca das sensagfes do exato momento do encontro da artista com a histéria de um
jovem é testemunho do grito sobre a dor, mas, sobretudo, do amor que escutava. Falar é
reivindicar o direito de existir, afirma um artista, que continua dizendo que o texto, ele o
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recebeu pronto, pois tinha a sua frente uma existéncia. Um reencontro com a inspiragao,
resume o outro artista.

Em A partilha do sensivel, Ranciére (2005, p. 15, grifo do autor) desenvolve seu
argumento nos seguintes termos:

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um ‘comum’ partilhado e partes
exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos, tempos e
tipos de atividades que determina propriamente a maneira como um ‘comum’ se presta a
participagdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.

Podemos dizer que, politica e esteticamente, um dos efeitos recolhidos pela
metodologia que inclui a devolutiva aos sujeitos da pesquisa, foi possibilitar pela palavra e
pela arte a abertura do campo para que cada um tomasse sua parte na partilha do
sensivel. Ja haviamos constatado nas pesquisas envolvendo juventude e criminalidade,
como os jovens rompiam com a configuracdo dos lugares sociais e os sistemas de
legitimacéo policialescos, constituindo sua existéncia como ato politico. Partindo desse
pressuposto, constatamos como todos puderam tomar parte no comum, como Vvimos, a
partir de pontos nunca totalmente capturados pelo simbdlico.

Se, em um primeiro momento das pesquisas, eramos confrontadas com sujeitos
gue respondiam na relacdo transferencial de maneira a reivindicar que sua emissao
sonora néao fosse da ordem de ruidos, mas, sim, que fizesse parte da contagem simbdlica,
a experiéncia politico-clinica das narrativas memorialisticas pareceu-nos assentir com tal
reivindicagdo. O terceiro tempo metodoldgico, por sua vez, nos atesta que: “[...] as
praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicao geral das maneiras
de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (Ranciére,
2005, p. 17, grifo do autor). A maneira como Ranciére (2005) aponta para uma
descentralizacdo da lOgica representativa, a partir da interface entre diferentes suportes
estéticos, podemos pensar que a suposta hierarquizacdo que marcava 0 sujeito como
suspeito também se desvanece na conjun¢cdo dos suportes das narrativas e das obras
artistico-literarias. Toda a histéria dos sujeitos se torna uma “[...] grandeza politico-social”
(Ranciére, 2005, p. 23). Sobre diferentes manifestacdes artisticas, Ranciere (2005, p. 17,
grifo do autor) indica:

Do ponto de vista platbnico, a cena do teatro, que é simultaneamente espago de uma atividade
publica e lugar de exibicdo dos ‘fantasmas’, embaralha a partilha das identidades, atividades e
espagos. O mesmo ocorre com a escrita: circulando por toda parte, sem saber a quem deve ou nao
falar, a escrita destréi todo fundamento legitimo da circulagéo da palavra, da relagéo entre os efeitos
da palavra e as posi¢des dos corpos no espago comum.

O deslocamento subjetivo-politico possibilitado pelo compartilhamento das obras de
arte com sujeitos da pesquisa, pesquisadores e coletivo de artistas possibilitou que as
“[...] hierarquias da representacao” (Ranciere, 2005, p. 19) se destruissem, abrindo a via
para as respostas subjetivas e fantasmaticas que embaralham os marcos identitarios.
Importava como uns e outros tomavam parte no campo comum, cOmMo Vimos.

Assim, emergiram, marcadamente, no discurso dos presentes, a partir da leitura da
psicanalise, um retorno do real pela via da repeticdo, do trauméatico ou do desejo entre
“[...] os simulacros da cena [...]" e 0 “[...] movimento auténtico [...]” (Ranciére, 2005, p. 18),
capitaneados pela experiéncia subversiva da arte no fazer politico de um sujeito. Vejamos
como pensar cada uma dessas vias.
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Um olhar sobre os efeitos dos trés tempos em trés jovens

O efeito recolhido na oficina, possibilitou, com a apresentacdo das obras aos
proprios narradores e seu relato acerca desse encontro, capitanear pontos de real que
retornaram pela via do traumatico, da afirmacdo do desejo ou da repeticdo, indicando
possiveis processos de ressignificacdo subjetiva e discursiva, bem como novos trajetos
tedricos e metodoldgicos para 0 uso das narrativas memorialisticas. Selecionamos trés
obras e os fragmentos dos seus efeitos. Uma fotografia, um roteiro para uma performance
e um desenho (Figura 1, 2 e 3). Localizamos, antes de breve reflexdo, as obras e seus
autores.

a) Repeticdo

Figura 1
Da série: Pesadelo Assistido”’.
Fonte: Jodo Vitor Couto.

7 Legenda: Série composta por 18 imagens, relativas as narrativas da pesquisa aqui mencionada. As imagens,
registradas entre 29 de marco a 15 de abril de 2018, foram localizadas pelo fotégrafo Jo&o Vitor Couto em uma
sequéncia que retrata do nascimento a morte, apreendendo a ficcdo e a fixacdo dessas histérias a partir de um
‘pesadelo assistido’ — titulo dado pelo artista.
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Quanto a repeticado, a psicanalise localiza que “[...] o que se repete, com efeito, é
sempre algo que se produz [...] ‘como por acaso” (Lacan, 2008, p. 59, grifo do autor).
Lacan indica que ha uma espécie de ‘tropegao’ ou ‘fisgamento’ com que o sujeito sempre
se defronta. Assim, na devolutiva, um jovem adulto desistente da trajetéria infracional diz
sobre como a dificuldade financeira o havia feito pensar em novamente buscar o trafico
como uma saida. Justamente o encontro com uma realidade (materialmente) faltante,
como por acaso, desperta uma resposta do sujeito que se repete. Ha um mais-além na
relacdo do sujeito com o objeto, nesse caso, criminogénico, que apresenta a funcao da
repeticdo. Ao receber uma fotografia de sua histéria de vida, ele afirma: ‘a vida € um jogo’.
A exigéncia da novidade no jogo, ao adulto e a crianga, diz Lacan (2008, p. 66), “[...] vela
aquilo que é o verdadeiro segredo do ludico, isto €, a diversidade mais radical que
constitui a repeticdo em si mesma”. A hiancia de um encontro sempre faltoso, nesse caso,
retornou como “[...] causa de um tragado centrifugo” (Lacan, 2008, p. 66). Ao se deparar
com e narrar sua vacilacao frente a trajetoria infracional que havia sido deixada para tras,
€ a significancia de tal repeticdo (inconsciente), que escapa ao sujeito, que se pde em
perspectiva na devolutiva.

Parece-nos importante ressaltar que o fotégrafo captou os dilemas de nosso jovem,
porque a imagem da foto apresenta uma ‘sinuca de bico’, situacdo em que a bola branca
toca ou se aproxima do canto da mesa, impedindo que o jogador atinja outra bola e a
encacape. Expressao usada em analogia para uma pessoa que se encontra sem saida.
Mas o interessante € que o jovem da narrativa interpreta a imagem como uma bola no
ponto de ser encagapada. Como revela Ranciére (2005, p. 19), a arte subverte as
hierarquias e “[...] institui uma comunidade dos leitores”.

b) Traumaético

Pensando pela via do traumético, importante lembrar a centralidade que a
concepcao de Nachtraglichkeit toma na teoria freudiana do trauma sexual infantil, no
momento da teoria da seducdo. Para Freud, em um primeiro momento, a significacdo
sexual da investida do adulto na crianca sO seria possivel apdés a introducdo da
sexualidade pela puberdade, instaurando uma temporalidade a posteriori. Rudge (2009)
nos lembra que mesmo apds a constatacdo da sexualidade infantil, que fez avancar a
teoria da seducgéo traumética a da fantasia, a concepc¢éo do a posteriori continuou sendo
central para a psicanalise, ao indicar que, “[...] a cada momento, o presente se associa ao
passado e transforma a sua significacdo” (Rudge, 2009, p. 21). Frente a tal “[...]
determinagao retroativa [...]” (Rudge, 2009, p. 48), podemos pensar o efeito da oficina
devolutiva para um jovem que apresenta suas culpas ao ser introduzido a sua obra
literaria, intitulada Performance de autoria de Jean Valdez, que aponta exatamente para
seu desejo. O pregco a pagar por sustentar seu desejo pela danca, e o despertar da
puberdade, com tudo que teve de renunciar — inclusive de uma posicéo de cuidado de um
amigo portador de necessidades especiais, vem no ‘s6 depois’ embaralhar suas
significacdes. A presenca do desejo de sua familia de um futuro promissor também
indicava a angustia de abrir mao de seu proprio desejo, e vimos como o traumatico ato de
ruptura com o Outro, lugar simbdlico da alteridade representada por familiares, colegas,
instituicbes ou até mesmo por fragmentos estranhos de pensamentos, sensagoes,
percepcdes, também pode ter lugar na transferéncia com o grupo.
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Performance

Podem entrar, esta ponta é o meu pedago de infinito particular. Por favor, sentem-se,
ndo se acanhem Podem se sentar em qualquer lugar. menos nesta cadeira azul
desbotada. Ai ndo pode. (Siléncio). Esta cadeira é sempre reservada para algo que pode
a vir acontecer. Eu vou me apresentar de modo que eu seja incompleto (pausa) ainda
estou me formando. Sou isso que vocés estdo vendo (pausa) até agora. Estes brinquedos
espalhados sd3o meus, sim. sdo o que restou da minha infancia. (Siléncio). Talvez
tenham restado outras coisas. algumas marcas de lagrimas. um pouco de saudade,
(pausa), eu ja nem sei, algumas lembrangas boas. Se eu colocar um travessio no
proximo paragrafo (pausa) minha fala seria tdo dramatica quanto Shakespeare. E meu
quarto, ah, meu quarto seria o cenario de um drama mui intimo. Prefiro:

— Agora posso me apresentar um pouco mais (pausa), caso
ache gque eu tenha sido muito wvago. O teatro tudo

(Siléncio) . Eu gosto
eu sou um dangarino.

transforma. Ao teatro tudo transforma.
de palco. (siléncio).
Dangar &€ o porqué...

Por gqué? B&h,

Siléncio.

— Quando eu era crianga, tinha apenas um amigo. Alguns
brinquedos. Na minha introspecgdo, era o suficiente. Entéo
minha mde me levou a igreja..

Siléncio.

— (gritando) M3e! Mae! (Siléncio). (volta o tom nommal) Minha md3e & uma
santa. (gritando) M3e, vocé me desculpa? Me desculpa, mie! (volta
a0 tomnormal) Ela e eu temos uma relagdo complicada. Ja
brigamos diversas vezes, me arrependo tanto. Houve um dia
que até denunciar ela para & policia, eu denunciei. (Siléncio).
Foi uma briga que me ardeu a pele. (gntando) M3e! Eu te
desculpo também, mie. (volta ao tom normal) Minha mde sempre foi o
meu maior exemplo em gquestdes de estudo. Ela esta na
segunda graduagdo dela. Que orgulho dessa mulher.

Siléncio.
— Como eu ia falando... Minha mde ndo se dava por
satisfeita, entdo, me levou a igreja e nesse dia teve uma

apresentagdo de danga. Uma apresentagdo de danga, linda.
Aquilo me encheu os olhos. (Siléncio contemplativo). Talvez esta

seja a parte mais lirica da minha histéria e se eu tirar os
travessdes no proximo paragrafo e quebrar as linhas, como
numa danga quebro meu corpo, minha fala entdo seria um
poema.

Danca, menino, na luz azul
Que da musica se faz vida nova
Quebra teu corpo
Estende tua alma
E 0 deménio se acaima
Danca que a soliddo
Caida aos teus pés
E palco, tua morada
Danca que no vazio da noite
Comeca a tua longa, longa jomada.

A prosa ira nos acompanhar a todo momento, volta drama, entra poesia. Para que meu
corpo seja a morada da arte. (Siléncio). Ah. sim! Meu pai. Meu pai sempre me apoiou
muito. Entrei na companhia de danga. fiz aulas. Eu pude finalmente sentir meu corpo de
uma forma que nunca havia sentido. E sempre que me via longe de toda aquela gente, e
aquela musica, estar longe até mesmo do suor. me deixava triste. Meu pai sempre me
apoiou muito, sim Seguir a danga., aonde estes passos podem levar, é um
caminho arduo. Segue-se o drama:

— (mudando a voz) "Danga nd&o da futuro". (volta o tom da voz) Eles
disseram.

Siléncio.

— O tempo j& vai apressado, né? Estamos atrasados? Sempre
tenho a impressdo de que algo corre a minha frente (levanta-se).
Podem fotografar os bringuedos, mais cedo ou mais tarde sé
nos restaram as sombras do passado. Uma folha seca para

marcar o tempo que passou. Ndo, a cadeira azul, ndo!
Siléncio.

—Algumas coisas sempre ficam entaladas nas
gargantas. Das quais, no meu caso, 8o posso liberar em
passos, em alguns passos de danga. As vezes me pego
dangando na rua, no Snibus, onde gquer que a arte esteja. A
danga quebra meu corpo, expde minha alma. Me fez ser menos
triste. Me fez ter mais amigos. Conheci pessoas

maravilhosas. Das quais quero sempre estar perto, por isso

nossas
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a cadeira azul. Caso algum amigo chegue de surpresa, uma
adoravel surpresa... possa ter onde se sentar. (comega a
dangar).

Siléncio.

Danga por algum tempo. Entristece-se. Para. Siléncio.

— Se puderem dizer (pausa) hoje (pausa) aos amigos de vocés o
quanto gostam deles, (pausa) mudariam a forma com gue vocés
enxergam a vida. HA alguns anos perdi um amigo, ele me
visitava todos os dias (pausa) para me abragar. E uma luz que,

(pausa) quando este palco apagar, (pausa) eu nunca me
esquecerei.

Vao-se 0s amigos
Ficam as cadeiras azuis
Os sorrisos macabros
E o gosto amargo na boca.
O gosto d'uma palavra presa
Que hoje muito escondida
Tampa a boca de uma represa
De agua salina.
Vao-se 0s amigos
Ficam as cadeiras num canto qualquer
Que nem depois da danca
Serve para descanso de pé.

Ha muito para ser dito e t3o0 pouco tempo nos resta. E chagada a hora da partida. Muitas
historias virdo depois do fim. E € preciso ir para vivé-las. Conto-as se algum dia me for
dada a oportunidade. Agora eu vou, vou fazendo o que fago de melhor. Em drama:

— Adeus meu ouvintes. Vou viver histérias no horizonte do
ponto final. Vou fazendo o que fago de melhor: dangando.
Sai dangando. Cortina. Fim.

Figura 2

Performance.
Fonte: Jean Valdez.

Aqui pode-se entrever a dimensao transversal no que diz respeito a busca pela
solucéo do problema neurdtico, “[...] qual seja, 0 modo como o sujeito, em seu desejo, lida
com a manifestacdo de seu ser enquanto tal, com ele mesmo como autor possivel do
corte” (Lacan, 2016, p. 461-462).

O autor, Jean Valdez, conforme Figura 2, inicia a obra:

Podem entrar, esta ponta é 0 meu pedacgo de infinito particular. Por favor, sentem-se, ndo se
acanhem. Podem se sentar em qualquer lugar, menos nesta cadeira azul desbotada. Ai ndo pode.
(Siléncio). Esta cadeira € sempre reservada para algo que pode vir a acontecer.

Magnifica a imagem na sua articulacdo com o desejo: a cadeira € reservada para
algo que pode acontecer. Na sequéncia, encontramos a afirmacéo do desejo: “Eu gosto
de palco. (Siléncio). Por qué? Ah, eu sou um dangarino. Dancar é o porqué [...]” (Figura
2). O artista localiza o embate de nosso jovem com a mae no ponto da sustentacéo de
seu desejo pela danca e toca no traumatico da morte do amigo de infancia.“Quando eu
era crianga, tinha apenas um amigo. Alguns brinquedos. Na minha introspecc¢éo, era o
suficiente. Entdo minha mde me levou a igreja [...]" (Figura 2). A dor e culpa em relagao
ao amigo morto € o ponto mais pungente que se destaca no momento da partilha.

c) Desejo
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Figura 3
Corrida da Vida.
Fonte: Daniel Alves.

Lacan (2016, p. 453) indica que

[...] o desejo do Outro permanece ai como um nucleo enigmatico, até que, depois, a posteriori, 0
sujeito possa reintegrar 0 momento vivido numa cadeia, que ndo sera obrigatoriamente a cadeia
correta, mas que sera, em todo caso, a cadeia geradora de toda uma modulagéo inconsciente.

Outro jovem, apresenta uma narrativa marcada pelo abandono da méae e do pai, no
alvorecer da puberdade, entre 13 e 14 anos. Sua resposta a tal desamparo se deu pela
via do trabalho, como desde o inicio de sua narrativa pontua. Pode-se entrever, na tela
fantasmatica que suporta sua narrativa memorialistica, a reintegragdo do vivido, do “[...]
estar sem recursos [...]" frente ao desejo do Outro [Hilflosigkeit] (Lacan, 2016, p. 455), a
partir do que, de sua posi¢do, convoca o cuidado e acolhimento do Outro, pela oferta de
trabalho. Para a psicandlise, o desejo humano se constitui em uma inadequacéao radical
na medida em que a satisfacdo das necessidades vitais passa pelo apelo de amor dirigido
a uma figura de cuidado, fundando o campo de relacdo do sujeito com a linguagem. O
pedido de socorro desse jovem, frente aos amigos, parentes e empregadores que
encontrou em sua vida, era uma maneira de sustentar seu desejo. Mas esse apelo a
figuras de cuidado coloca o sujeito em uma posi¢céo de certa vulnerabilidade, pois trata-se
do encontro com uma resposta que ndo corresponde totalmente ao que se espera e com
a concomitante descoberta de que esse encontro € impossivel. Lacan (2016, p. 126)
pontua que “[...] € o narcisismo que oferece ao sujeito o suporte, a solucdo, a via de
solugcédo do problema do desejo”. Enquanto operagao originaria do aparelho mental que
permite ao sujeito transitar entre uma organizacdo das pulsbes e o investimento de
energia psiquica nos objetos do mundo, o narcisismo constitui importante via de
amarracao com o desejo. A resposta desse jovem, que ao receber sua obra — que dizia
da escolha de caminhos — pelas maos do artista, reitera o orgulho de sua histéria na

Psicol. estud., v. 26, e46557, 2021



Guerra et al. 13

historia da favela, e reafirma seu desejo de trabalhar e continuar sua vida em sua
comunidade, passa “[...] pela relagao profunda com o Eros narcisico” (Lacan, 2016, p.
126) na relacdo desse sujeito com o objeto, como via de solugcédo a sua posi¢cao de sujeito
desamparado.

O desenho de Daniel Alves nos oferece a imagem de um jovem nos caminhos da
existéncia. Temos um caminho sem vida, arvores mortas, mas sem obstaculos. O outro
caminho viceja o verde, mas 0s obstaculos sdo muitos — este € o caminho do trabalho. O
gue, no olhar do artista, compde a escolha do jovem intitula-se ‘corrida da vida’. Nessa, o
caminho do trabalho, por mais tortuoso que tenha se constituido, claramente vivifica a
existéncia desse jovem, ja que ele se salva do Outro que o abandona por essa trilha. E
nesse contexto de caminhos e trajetos é que o territoério onde vive desponta como marca
positivada de seu lugar desejante. Assim, ao receber sua obra, o jovem pode afirmar:

N&o é querendo fazer de vitima da sociedade, mas é a verdade. Quem téa la dentro, sabe como é.
[...] A gente costuma ver as pessoas criticando muito a comunidade. [...] Tem muitas pessoas
bacana e tem pessoas que precisam de ajuda. E talvez, se estivessem aqui, conhecessem,
poderiam seguir um mundo totalmente diferente. Um outro caminho [sic] (Guerra, Moreira, &
Oliveira, 2020).

O que podemos encontrar por tras das trés vias apresentadas, como fio que orienta
a trangca da fantasia é “[...] a funcdo da tiqué, do real como encontro — o encontro
enquanto que podendo faltar, enquanto que essencialmente é encontro faltoso” (Lacan,
2008, p. 60).

A arte estilhaca, nesse sentido, a funcdo especular do outro — denominada de
imagem de eu, a partir do ponto em que 0 eu se projeta no outro. Temos uma espécie de
(re)encontro com o vazio originario, ndo circunscrito pelo significante, ndo especularizavel,
nao representavel. E, por isso mesmo, fonte de angustia.

O encontro com a obra permite o retorno do sujeito em sua condicdo minimal de
objeto, configurando sua condicdo de heterogeneidade radical, ja que nem sujeito nem
objeto o revelam. Disjuntos sujeito e objeto na partilha do sensivel, 0 que restam na cena
do encontro entre autor (jovem), obra (artistica) e saber (cientifico) sdo cacos ou pedacos
de real que retornam por trés vias: (a) repeticdo do significante; (b) revivescéncia do
traumatico, reconfigurado por nova teia; (c) abertura ao desejo. Nesse sentido, trata-se de
uma investigacao-intervencao que articula psicandlise e politica num plano que visa a
transformacéo de sujeitos, coletivos e formas discursivas responsaveis pela manutencao
de relagdes de hierarquia e de poder, mas que o faz a partir dos modos introjetados de
satisfacdo com que cada sujeito, em sua singularidade, se exercita na cena publica.
Entendemos que a linguagem medeia toda relacao do sujeito com o préprio corpo, com 0s
outros e com os sistemas de poder que organizam o mundo. Entretanto, a linguagem, ao
nao representar o mundo de forma totalizante, deixa brechas para as intensidades
desejantes que capturam as subjetividades em modos alienantes ou emancipatorios.
Assim, partindo das determinagcdes inconscientes que atravessam 0S Sujeitos,
acreditamos que a metodologia adotada intervém transformando essas relacdes em seus
diferentes niveis.

Consideracdes finais
‘O esbarrdo com o real’, sempre contingente, que ndo obedece a qualquer lei, que escapa do

necessario e da determinacéo e desarranja a homeostase significante — tem a importante fungao de
romper com uma situagdo na qual o eu se reconhecia. Como tal, o acidente traumatico é algo que
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impulsiona para a mudanca, porque a desestruturacdo que promove ha tessitura simbolica e
imaginaria do eu empurra o sujeito para um novo arranjo ‘em que a construgdo de uma narrativa tem
um papel fundamental’ (Rudge, 2009, p. 66, grifo nosso).

O primeiro tempo da pesquisa (Guerra, Moreira, Oliveira, & Lima, 2017), de registro
das narrativas memorialisticas, ndo apenas atesta como também relocaliza a importancia
da narrativa no contexto da pesquisa de fendmenos sociais. Em adicdo, também mostra
como sua propria construcdo pode vir a desestruturar novamente a cadeia simbolica
assumida pelo sujeito, ou mesmo abrir vias de ressignificacdo que ndo poderiam ser
deixadas a mercé de um encontro entre pesquisadores e pesquisados. A prépria
pesquisa, configurando-se como esbarréo no real, recolocou os trajetos metodoldgicos,
introduzindo dois novos tempos em que arte e fenOmenos sociais se encontram na
tentativa de possibilitar ressignificacdes subjetivas, culturais e politico-sociais.

Traduzido para nossa experiéncia metodolégica, podemos dizer que a
singularidade das narrativas pode ser compartilhada a partir de critérios estéticos,
politicos e subjetivos que identificaram pontos de transformacao e recolocacao subjetiva.
Assim, entendemos que na direcdo do tratamento, a partir da regra fundamental da
psicanalise do sujeito experimentar o discurso mais livre possivel (Vale & Castro, 2013), a
arte parece pbér em operacao reducdes que permitiiam ao sujeito se perceber como
desejante, no apreender criativo de suas fic¢coes, fixacdes e fantasias. Retratar os hiatos
como pontos de retorno e repeticdo, através da arte, parece ter possibilitado o surgimento
de versBGes de uma nova histoéria, sempre tendo em vista a perspectiva do narrador e sua
leitura na cena composta.

Do ponto de vista metodolégico, fomos tocados por um fluxo pulsional que se inicia
com nosso desejo de pesquisar, segue para o0 encontro subversivo com o outro, que nos
presenteia com sua historia, avanca ainda mais com a riqueza do contorno estético e se
realiza na partilha do sensivel entre todos os atores. Todos 0os movimentos possibilitaram
uma acao de subversdo da tradicional topologia vertical das pesquisas cientificas. A baixa
plasticidade dos estudos verticais, pois estes se fundamentam em uma rigida estrutura de
saber-poder, cede lugar para a for¢a transformadora da topologia horizontal que inclui
todos os saberes disjuntos e suplementares presentes na cena. Sabemos que a pesquisa,
por vezes, se apresenta como uma forma de manter a producdo do pesquisador e nao
estabelece verdadeiras trocas com o pesquisado. Segundo Maffesoliee Icle (2011), a
pesquisa precisa rever sua concep¢ao dogmatica e escutar o pulsar na vida social. Nas
palavras do autor:

A hip6tese é, entdo, considerar que no século XIX, no qual a sociedade, no fundo, era mais estatica,
a ideia de uma abordagem conceitual era legitima e necessaria. Atualmente, como se vive um
momento que é fugidio, o melhor é utilizar instrumentos que sejam mais flexiveis. Essa &,
resumidamente, a minha hipétese. Eu acho que a pesquisa cientifica ou académica ndo pode mais
ficar restrita a uma concepgdo, que € uma concep¢do, no fundo, dogmatica, que se apoia
unicamente sobre uma concepc¢ao simplificada de pesquisa. Ou seja, algo que seria, mais uma vez,
muito sistematico, muito conceitual. Ao contrario, a pesquisa deve estar na escuta da vida social
(Maffesoli & Icle, 2011, p. 522).

Tentamos escutar a vida social ndo s6 com as narrativas memorialisticas, mas
também com a criacdo artistica e o momento da partilha. Nao podemos afirmar os efeitos
em todos os sujeitos presentes no ato de partilha, mas podemos confirmar o efeito de
mudanca em nés, pesquisadores, na forma de conceber a pesquisa.

E assim, advertidos por um jovem adulto presente no terceiro tempo metodolégico
aqui narrado, a partir de sua experiéncia enquanto objeto pesquisado, pudemos refletir
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sobre a verticalidade na conducdo das pesquisas: “[...] era s6 o venha a nds, e v0sso
reino, nada” [sic] (Guerra et al.,, 2020). Para ele, assim como para 0s presentes, essa
postura ndo poderia ser tolerada. Essa adverténcia produziu um efeito de um novo
posicionamento na agao de pesquisa e, assim, achamos importante convidar os jovens
para os eventos cientificos de apresentacdo dos resultados; dois dos jovens
compareceram.
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