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Resumo: Este artigo pretende realizar uma leitura interpretativa da cangdo Sobre todas as coisas, composta por Chico
Buarque e Edu Lobo, gravada originalmente no LP O grande circo mistico (1983). A partir da ideia de cancdo como espaco
que conjuga os textos verbal (a letra) e musical (melodia, harmonia e ritmo), vistos em relacdo de mutua correspondéncia,
interessa-nos tentar perceber de que modo aspectos daqueles dois textos estdo correspondidos e contribuem para a
construcdo discursiva do sentimento amoroso, cenario afetivo em que um erdtico eu-lirico entoa o canto sensual de sua
vontade. Devido as relacdes pressentidas entre um discurso de fundo religioso-cristdo e certa carga de sensualidade em
Sobre todas as coisas, guardaremos, também, nossa leitura do poema O grande circo mistico, publicado por Jorge de Lima
em A tunica inconsttil (1938), além de referéncias ao compéndio Biblia Sagrada.

Palavras-chave: musica popular brasileira; analise verbo-musical; Chico Buarque e Edu Lobo.

Phallic word: on divine eroticism in the song Sobre todas as coisas (About everything) by Chico
Buarque and Edu Lobo

Abstract: This article aims at performing an interpretive analysis of the song Sobre Todas as Coisas (About everything) by
Brazilian Chico Buarque and Edu Lobo, originally recorded on the long play O Grande Circo Mistico (1983). Departing from
the idea of the song as a space that combines verbal text (the lyrics) and musical text (melody, harmony and rhythm) seen
in mutual relation, | try to understand the correspondences between these two texts and contribute to the discursive
construction of the feeling of love, that is the affection scenario in which an erotic narrator sings the sensual chant of
his desire. Due to the relationship perceived between a Christian-based speech and some sensuality in the song Sobre
Todas as Coisas, we also put in perspective the poem O Grande Circo Mistico, published by Brazilian Jorge de Lima on A
Tunica Inconsutil (1938), as well as references from the Holy Bible.

Keywords: Brazilian popular music; verbal-musical analysis; Chico Buarque and Edu Lobo.

1. Sobre o objeto de estudo

Este artigo apresenta, como contexto tematico, a producédo Com a consolidagdo dos meios de comunicagdo de massa, as
musical do cancioneiro popular brasileiro. Aproximar— trac.iigc')es musicais. orais e.comunitérias () passaram a ser
nos-emos do que, tradicionalmente, ¢ identificado pela designadas de musica folcldrica e o termo musica popular passou

. - . a distingir [sic] as praticas musicais veiculadas pela midia (...)
sigla MPB, correspondente da expressdao Musica Popular (ULHOA, 1997, p.80)

Brasileira. Antes mesmo de definirmos nosso objeto de
estudo, cumpre delimitar o horizonte conceitual daquela
expressdo a ser considerado por nos.

Esse mesmo ponto de vista € endossado por outros
pesquisadores, dentre os quais, citamos Carlos Sandroni
(2004, p.29, grifo do autor):

Em texto publ|cado na revista DEbates’ a pesqmsadora De fato, no decorrer da década de 1960, as palavras musica

Martha Tupinamba de Ulhoa situa o uso da sigla MPB popular brasileira, usadas sempre juntas como se fossem escritas

a partir de um contexto midiatico. Examinando a com tracos de unido, passaram a designar inequivocadamente as
questdo, diz a estudiosa: musicas urbanas veiculadas pelo radio e pelos discos.
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Concordando com Sandroni e Ulh6a, reconhecemos o
vinculo inegavel da expressdao Musica Popular Brasileira
com um certo grupo de cancgdes, de compositores e de
publico, mediados pela tecnologia difusora de veiculos de
comunicacao surgidos no século XX, com destaque para
o radio e a televisao.

Integram aquele grupo de compositores da MPB os
musicos Edu Lobo e Chico Buarque. Em parceria, eles
tém uma vasta producdo registrada e atuam também
como intérpretes, tendo gravado varios discos em suas
respectivas carreiras-solo. Nosso objeto de analise, neste
breve estudo, é a cancdo Sobre todas as coisas, gravada
no disco O grande circo mistico, langado em 1983. Todas
as cancoes desse disco foram compostas por Edu Lobo e
Chico Buarque. Enquanto esse assinou os textos verbais,
aquele ficou responsavel pela criacdo dos textos musicais.

2. Aspectos verbais

Segundo informagdes contidas no encarte do disco
O grande circo mistico, todas as composicées foram
inspiradas em poema homénimo de Jorge de Lima,
publicado em 1938, no livro A tunica inconsutil. Nesse
periodo de sua vida pessoal, consta que o poeta havia
se convertido ao Catolicismo, episodio que impde certa
feicdo mistico-religiosa' a parte da producdo literaria de
Jorge de Lima. Com a intencdo de prepararmos a escuta
da cancao que nos interessa aqui, ampliando a qualidade
daquela escuta, leiamos, abaixo, o poema que serviu
de mote para a trilha sonora do espetaculo de danca O
grande circo mistico.

0 Grande Circo Mistico

0 médico de camara da imperatriz Teresa - Frederico Knieps - resolveu
que seu filho também fosse médico,
mas o rapaz fazendo relagdes com a equilibrista Agnes,
com ela se casou, fundando a dinastia de circo Knieps
de que tanto se tem ocupado a imprensa.
(5) Charlote, filha de Frederico se casou com o clown,
de que nasceram Marie e Oto.
E Oto se casou com Lily Braun a grande deslocadora
que tinha no ventre um santo tatuado.
A filha de Lily Braun - a tatuada no ventre,
(10) quis entrar para um convento,
mas Oto Frederico Knieps ndo atendeu,
e Margarete continuou a dinastia do circo
de que tanto se tem ocupado a imprensa.
Entéo, Margarete tatuou o corpo
(15) sofrendo muito por amor de Deus,
pois gravou em sua pele rosea
a Via-Sacra do Senhor dos Passos.
E nenhum tigre a ofendeu jamais;
e o ledo Nero que ja havia comido dois ventriloquos,
(20) quando ela entrava nua pela jaula a dentro,
chorava como um recém-nascido.
Seu esposo - o trapezista Ludwig — nunca mais a pode amar,
pois as gravuras sagradas afastavam
a pele dela e o desejo déle.
(25) Entéo, o boxeur Rudolf que era ateu
e era homem-fera derrubou Margarete e a violou.
Quando acabou, o ateu se converteu, morreu.
Margarete pariu duas meninas que sdo o prodigio do Grande Circo
Knieps.
Mas o maior milagre sdo as suas virgindades

(30) em que os banqueiros e os homens de monoculo tém esbarrado;
séo as suas levitacdes que a platéia pensa ser truque;
€ a sua pureza em que ninguém acredita;
sé0 as suas magicas em que os simples dizem que ha o diabo;
mas as criangas créem nelas, sdo seus fiéis, seus amigos, seus devotos.
(35) Marie e Helena se apresentam nuas,
dancam no arame e deslocam de tal forma os membros
que parece que os membros nao sdo delas.
A platéia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.
Marie e Helene se repartem todas,
(40) se distribuem pelos homens cinicos,
mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.
E quando atiram os membros para a visdo dos homens,
atiram as almas para a visdo de Deus.
Com a verdadeira historia do grande circo Knieps
(45) Muito pouco se tem ocupado a imprensa.
(LIMA, 1969, p.90)

Segue transcrito o texto verbal da cangdo Sobre todas as
coisas, nosso objeto de estudo.

Sobre todas as coisas

Pelo amor de Deus
Né&o vé que isso € pecado, desprezar quem lhe quer bem
Né&o vé que Deus até fica zangado vendo alguém
Abandonado pelo amor de Deus
(5) Ao Nosso Senhor
Pergunte se Ele produziu nas trevas o esplendor
Se tudo foi criado - 0 macho, a fémea, o bicho, a flor
Criado para adorar o Criador
E se o Criador
(10) Inventou a criatura por favor
Se do barro fez alguém com tanto amor
Para amar Nosso Senhor
Né&o, Nosso senhor
Nao ha de ter lancado em movimento terra e céu
(15) Estrelas percorrendo o firmamento em carrossel
Pra circular em torno ao Criador
Ou sera que o deus Que criou nosso desejo € tao cruel
Mostra os vales onde jorra o leite e o mel
(20) E esses vales sdo de Deus
Pelo amor de Deus
Né&o vé que isso € pecado, desprezar quem lhe quer bem
Né&o vé que Deus fica zangado vendo alguém
Abandonado pelo amor de Deus.
(BUARQUE; LOBO, 1999, p.165-167)

Tanto no poema de Jorge de Lima quanto no texto
verbal da cancdo de Chico Buarque e Edu Lobo, ainda
que na forma de comentario preliminar, destacamos as
referéncias religiosas, presentes nas duas composicdes.
Situamos esse registro, diremos metafisico, de acordo
com o que, em nossa cultura, pode ser reconhecido como
estando em conformidade com valores do Cristianismo
catdlico. A escolha desse contexto religioso € feita em
alusdo a fatos da biografia de Jorge de Lima.

Queremos pontuar, também, um outro matiz tematico
presente no poema e na cancdo citados: o discurso
amoroso. Em Edu Lobo e Chico Buarque, cremos em
que € possivel, a respeito de Sobre todas as coisas, vé-la
como uma unidade discursiva que trata, justamente, do
sentimento de amor. Resumidamente, diremos que as
palavras da can¢do expéem um enunciador insatisfeito
com a aparente nao correspondéncia de seu interesse
amoroso por um outro que € seu objeto de desejo. No
poema de Jorge de Lima, o tema amoroso comparece
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sempre, por vezes ornado com ingenuidade e pureza
sacras (como exemplo, versos 8, 15, 17), por vezes
revelando desvdos menos castos, e talvez, por isso
mesmo, igualmente ingénuos, da inscricdo erdtica do
amor (como exemplo, versos 26 e 38). Vale dizer que
a interpretacdo dos versos citados para exemplificar
nossos apontamentos nao deve ser entendida como
limite fixo que bifurca o tema amoroso, fragmentando-o
em dois. A flutuacdo discursiva entre os timbres sagrado
e profano, se esses termos sao plausiveis aqui, revela
um jogo tensivo necessario a participacdo de ambos os
timbres. Dizendo de outro modo, a figuragdo dual do
sentimento de amor, ora metafora angelical (verso 43),
ora imagem maculada (verso 26), traca, na semantica
dos versos, um contraste nao exclusivista, de coloracdo
sugestivamente barroca. Ndo estamos falando, portanto,
por meio de dicotomias.

Os assuntos encontrados no poema O grande circo mistico
e na cancdo Sobre todas as coisas sinalizados até aqui, a
saber, uma religiosidade de fundo cristdo e o sentimento
amoroso, presentes em ambas as pecas, sdo o mote
que nos levou a procurar um registro anterior, ao qual
pudéssemos propor alguma forma de filiacdo tematica.
Localizar-nos-emos a partir das escrituras cristés,
consultando uma publicacdo de 1965 da igreja catolica.

0 primeiro dado notdrio esta no fato de a Biblia Sagrada ser
um compéndio de livros que versam sobre uma mitologia
religiosa. A respeito desse discurso metafisico e de sua
pronuncia segundo uma diccdo mistico-sensual, isso
pode ser visto, de modo exemplar, na concep¢do humana
do Cristo?, a sequnda pessoa da Trindade. Por meio da
participacdo do metafisico e do fisico, representados pelo
Espirito Santo e por Maria, respectivamente, divindade
e ser humano atuam conjuntamente para que, em sua
existéncia terrena, Cristo seja a prdpria intersecdo entre
dois mundos, realidades conciliadas na figura de sua
principal personagem. E, possivelmente, ndo haveria outro
modo de dar a luz um deus feito de organismo e milagres.
Cristo, um intervalo conciliador, se ndo resistissemos a
dar uma definicao.

Citamos, a seguir, um excerto biblico em que, conforme
o interpretamos, € possivel estabelecer relacbes entre
religiosidade e sensualidade.

10 Que lindos sdo os teus peitos, irmad minha esposa! Os teus peitos
sdo mais formosos do que o vinho, e o cheiro dos teus balsamos
excede o de todos os aromas.

11 Os teus labios, 0 esposa [sic] sdo como um favo, que destila
dogura, 0 mele o leite estdo debaixo da tua lingua: e o cheiro dos
teus vestidos € como o cheiro do incenso

(CANTICO DOS CANTICOS DE SALOMAO, 1965, p.520, grifos nossos)

Se, como ja dissemos, ha, no conjunto de textos biblicos,
um contexto nitidamente religioso, por outro lado, cremos
em que o fragmento transcrito € enlevado de metaforas
sensuais, possibilitando leituras, ao menos, ambiguas.
Destacamos, com relacdo a um comentario comparativo
entre o excerto biblico acima e a cancédo de Edu Lobo e Chico

Buarque, que ha, nas construcdes metaforicas de ambos os
textos, imagens semelhantes, como as que sédo criadas a
partir dos mesmos significantes “leite” e “mel" (conforme
verso 19 do texto verbal da cancdo). Mencionamos,
também, o corpo, colocado nos dois textos como marca
indelével de sensualidade. Sem a dimensao corpdrea, toda
figuracdo erotica teria de ser, necessariamente, sublimada,
ou ainda, esvaziada de matéria humana.

No fragmento biblico, o corpo é explicitamente citado:
“peitos, “labios”, “lingua”, ou sugerido por sensacdes
como o olfato. Aqui, € possivel a explicitacdo, levando-
se em conta o contexto que molda as palavras: trata-
se de um livro religioso, em que, jamais, um texto
deveria ser lido fora do ambito do sagrado. Nas notas
que acompanham a publicacdo do texto O cdntico dos
cdnticos de Salomdo, vérias observacdes sdo feitas
quanto ao significado de certas palavras e expressoes,
de maneira que as partes anatdémicas do corpo humano
devem ser lidas como metaforas do amor divino, da
propria igreja e de personagens do Cristianismo, como
Jesus Cristo e Maria.

Na composicdo de Edu Lobo e Chico Buarque, temos
um discurso de convencimento, um pedido veemente
em forma de declaracdo amorosa. O eu-lirico deseja um
outro que aparenta nédo lhe corresponder. Nesse caso,
também € evocada a presenca divina. E, justamente,
em nome de um deus que se deve ceder ao pedido
de amor. Mas, ao contrario do texto biblico, ndo se
trata de amar a Deus, mas de amar por Deus. Parece-
nos possivel sugerir que, a luz da figura intersecional
do Cristo, conforme propusemos anteriormente,
o enamorado da cancdo ajusta seu argumento a
partir de uma loégica também divinizante, o que néo
significa dizer que, nos contextos biblico e cancional,
alude-se ao mesmo deus. Esse detalhe determina,
substancialmente, a maneira como a corporalidade ¢
manifestada em um e outro casos. Em Sobre todas as
coisas, ndo encontraremos um corpo explicito. Ele esta
escondido, travestido em barro e vale:

(11) Se do barro fez alguém com tanto amor

(BUARQUE; LOBO, 1999, p.165)

A vontade afetiva do enamorado cancional tem um
objetivo claro: o encontro com o outro, conjugado na
métrica erdtica dos corpos. Modulando retoricamente
sua fala entre seu interesse pessoal e uma orientacdo
divina - afinal, 0 abandono a que € submetido aborrece a
Deus (verso 3) -, 0 eu-lirico procura velar o proprio corpo,
realidade material perpassada pela instancia do erético.
E por Deus que a cessdo ao pedido amoroso deve haver
por parte de quem ¢ cortejado, mas essa cessdo passa
ao largo das prescricdes religiosas, sobretudo quanto as
questdes da sexualidade, tdo repelida e justificada para
fins procriativos pelo Cristianismo catélico. Por isso,
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a cancdo esconde o corpo para falar em nome de um
deus, enquanto o texto cristdo explicita a matéria. Os
respectivos contextos pretendem estabelecer os limites
da funcdo corporal. Dizendo de outro modo, fica a
sugestao de que ndo € o corpo, significante da parabola
e da cancdo, que deve ser lido, e sim o contexto, autor
da grafia que empresta sentido ao corporeo.

Perguntamos: a que serve a pronuncia divinizada do
enunciador apaixonado de Sobre todas as coisas?
Arriscamos uma resposta: a afirmacdo de um desejo de
vales de leite e mel em que apenas “"macho” e "fémea”
podem ser protagonistas. Quanto mais o eu-lirico da
cancdo entoa sua vontade amorosa, mais pronuncia o
nome divino - os significantes “Deus”, “Nosso Senhor”,
“Criador" e "Ele" séo revezados em 15 dos 24 versos do
texto verbal da cancdo, além de trechos dos quais alguns
desses significantes participam por meio de elisdo -, mais
subverte a tabua de valores cristaos.

Aqui, a medida que fala, o enamorado despe seu interesse:
"deus ama com o falo", diz ele, deixando a mostra um
ventre de santo tatuado escorrendo a claridade lactea
de uma outra missa. E a liturgia dessa vontade inadiavel,
redizemos, € fala e falo. Escrito em segunda pessoa, o
texto verbal da cancdo faz da linguagem seu principal
fetiche, superficie tatil:

A linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E
como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta
das palavras. Minha linguagem treme de desejo. A emocdo de
um duplo contacto: de um lado, toda uma atividade do discurso
vem, discretamente, indiretamente, colocar em evidéncia um
significado unico que ¢é "eu te desejo”, e libera-lo, alimenta-lo,
ramifica-lo, fazé-lo explodir (a linguagem goza de se tocar a si
mesma); por outro lado, envolvo o outro nas minhas palavras, eu
0 acaricio, o roco, prolongo esse rocar, me esforco em fazer durar
0 comentdrio ao qual submeto a relacio (BARTHES, 1985, p.64).

Ainda inspirados por Barthes, propomos reconstruir a
frase em que esse autor diz ser, o coracdo, “Um 6rgao
erétil”. Em Sobre todas as coisas, o verbo € o 6rgéo erétil,
orgdo do desejo. Nesse sentido, falar é por em curso
uma voluptuosa trama de palavras e dedos. E temos,
novamente, um indicio de que a divindade cancional ¢
bem diversa do deus cristdo. Conforme prescreve a tdbua
normativa do Cristianismo, ndo ¢ permitido que o nome
divino seja pronunciado em vdo. Em outra passagem
biblica, o proprio Cristo diz haver o mal no que sai e ndo
no que entra pela boca do homem. Nos dois exemplos,
a mesma regra: sé cuidadoso e casto com a linguagem,
matéria ofidea® em que ha, ou pode haver, perdicao.
Refinada e irbnica a sutileza de que se vale o eu-lirico
de Sobre todas as coisas, ao articular sensualidade e
divindade por meio da linguagem. Notemos, ndo mudam
as cartas e a jogada, mudam as regras.

3. Aspectos musicais

Interessa-nos, nesse ponto de nossa argumentagao, perceber
que correspondéncias € possivel apontar entre os textos
verbal e musical da cancéo de Edu Lobo e Chico Buarque.

Adotaremos um sistema analitico proposto por Luiz
Tatit. Valendo-se de material tedrico da Semidtica, Tatit
criou um modo proprio de distribuir os textos verbais
das cancdes, considerando a posicdo melddica das
silabas verbais na articulagdo das alturas, em notacéo
paralela ao modo tradicional de escrita musical. Antes
da apresentacdo dos diagramas, algumas observacées.
Primeiramente, é importante observar que cada camada
horizontal corresponde a um intervalo melddico
diaténico, ou seja, os intervalos representados compdem
a escala da tonalidade da cancdo. No caso de haver
acidentes intervalares, eles serdo apontados juntamente
com as silabas verbais correspondentes. A cada segmento
corresponde um verso do texto verbal da cancdo. Feitas
essas consideracdes, vejamos 0s primeiros segmentos de
Sobre todas as coisas no Ex.1.

Segmento 1

Pe-lo_a-mor de Deus

Segmento 2
Nao vé

que_i-sso_e

pe-ca zar quem |lhe quer bem
do des
pre

Segmento 3
Néo vé

que Deus

a-té
fi-ca
zan-ga-do ven-do_al-guém
Segmento 4
A-ban
do-na
do pe de

lo_a-mor

Deus

Ex.1 - Diagramas verbo-melddicos correspondentes aos
versos 1,2 3 e 4 do texto verbal da cangéo.
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Os quatro primeiros segmentos correspondem a primeira
parte do conteudo melddico, que sera repetido nos
segmentos de 5 a 8, com mudanca do texto verbal. Ja
nesses primeiros segmentos, vemos duas tendéncias que
permanecem ao longo da cancdo. De um lado, temos
uma tentativa de sustentacdo melddica, como vemos no
segmento 1. Com o inicio da melodia em um intervalo de
quinta ascendente, chegando a um intervalo de sétima
ascendente no inicio do segmento 2, a tessitura melodica
¢ elevada, favorecendo o que Tatit chama de modalidade
do /ser/, a partir da qual a cancéo é um convite a estados
internos de subjetividade, propicios a que o eu-lirico
exponha seus sentimentos. Nesses casos, € comum que
o0 registro verbal apresente uma histéria narrada sob a
¢gide da disforia, em que a perda de algo ou alguém ¢
lamentada. Esta em processo a passionalizagdo melddica,
sobre a qual diz Tatit (2002, p.10):

A ampliacéo da freqliéncia e da duracdo valoriza a sonoridade
das vogais, tornando a melodia mais lenta e continua [...] Daqui
nasce a paixao que, em geral, ja vem relatada na narrativa do texto
[verbal]. Por isso, a passionalizagdo melddica é um campo sonoro
propicio as tensées ocasionadas pela desunido amorosa ou pelo
sentimento de falta de um objeto de desejo.

Entretanto, aos gestos de elevagdo e sustentacdo melddicas
contrapbe-se a outra tendéncia de que falavamos
anteriormente, percebida na curva descendente observada
nos segmentos 2, 3 e 4. Aqui, aparecem os tracos entoativos
da fala - lembremo-nos de que se trata de um texto verbal
escrito em sequnda pessoa, fundamentalmente dialdgico,
portanto, embora apenas um enunciador pronuncie, no
caso da cancdo em estudo -. A expressividade coloquial
da fala prevalece, relaxando a tensdo da elevacdo melddica
e valorizando o contorno descendente caracteristico
de frases assertivas. Esse processo Tatit classifica como
figurativizagéo, em que “[...] imperam as leis de articulacdo
linguistica, de modo que compreendemos o que é dito
[melodicamente] pelos mesmos recursos utilizados no
coloquio” (TATIT, 2002, p.21).

Parece-nos importante observar que, se no nivel melédico,
as alturas sdo, aos poucos, reduzidas, isso nao € suficiente
para anular o projeto entoativo da cancdo, orientado
pelo interesse afetivo do eu-lirico - modalidade do /ser/.
As sucessivas contraposices entre as sustentacdes e
as descendéncias melddicas dos primeiros segmentos
indiciam, em um estrato mais profundo, a carga emotiva
da cena descrita. Vejamos. Movido pela necessidade de
conjuncdo com o outro, seu objeto de desejo, resultado
pretendido no manejo retorico de um discurso mistico-
sensual, o enamorado de Sobre todas as coisas busca o
equilibrio entre a insisténcia do convite amoroso, sempre
reiterado - como as silabas verbais insistentemente
articuladas em um mesmo intervalo melddico (de quinta
ascendente nos segmentos 1 e 2 e de terca ascendente
no segmento 3) -, e a paciéncia da expectativa pelo
consentimento do outro, procurando a temperanca do
sentimento na melodia descendente da fala. Em outras
palavras, essa descendéncia parece manifestar o gesto

metonimico de, por meio da fala, corpo sonoro - pele
do desejo, dira Barthes - ser buscado um autocontrole
somatico por parte do amante, regrando a necessidade,
sempre urgente, de conjuncdo com o outro, corpo amado.
Seja como for, nas duas circunstancias - sustentacéo e
descendéncia meloddicas -, a espera angustiada de todo
apaixonado. Ainda Barthes (1985, p.94, grifo do autor):
"A identidade fatal do enamorado ndo é outra sendo: sou
aquele que espera”.

Prossigamos na observacdo dos segmentos no Ex.2. Os
segmentos de 5 a 8, como ja dissemos, retomam o mesmo
caminho melddico dos quatro segmentos anteriores. Ficam
valendo, assim, as observacdes ja feitas para a primeira
parte desse trecho da melodia. No plano verbal, € mantida
a estratégia de convencimento do outro.

Segmento 5
Ao No-sso Se-nhor
Segmento 6
Per-gun
te se_E
le pro tre-vas o_es-plen-dor
du-ziu
nas
Segmento 7
Setu
do foi
cri-a
do_o ma
cho,_a fé-mea,_o bi-cho,_a flor
Segmento 8
Cri-a
dopra_a
do-rar a
o Cri
dor

Ex.2 - Diagramas verbo-melodicos correspondentes aos
versos 5, 6, 7 e 8 do texto verbal da cancéo.
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Pontuamos, ainda, um dado. Notemos que nos dois
blocos verbo-melddicos da primeira parte da cancgéo
(segmentos de 1 a 4 e segmentos de 5 a 8), os trechos de
sustentacdo melodica articulam intervalos de quinta e de
terca ascendentes. Se acrescentamos a esses o intervalo
de tonica, articulado nos segmentos que encerram os
blocos, a saber, 0 4 e 0 8, formamos a triade - conjunto
de trés sons basicos - do acorde de | grau da tonalidade.
Ao consultarmos a partitura de Sobre todas as coisas
editada por Almir Chediak*, vemos que nos compassos
em que ha as sustentacdes, estdo indicados, quase
que exclusivamente, acordes do | grau da tonalidade,
construindo uma base melddico-harmonica muito coesa,
favoravel a que o chamado amoroso seja ouvido sem
dissonancias, ou desconforto, se preferirmos, por quem ¢
cortejado. Verificando o contexto harménico da primeira
parte da cancdo, encontramos, também, ocorréncias do
acorde de dominante do | grau - G7(b9) -, o que nos
permite, além de perceber a pouca variagdo de acordes,
gravitando, em geral, em torno do acorde de | grau,
reconhecer um processo amplo de reiteracdes que se dao
nos niveis verbal, melodico e harmonico.

Vejamos, a seguir, no Ex.3, a sequnda parte da cancéo,
com sensivel mudanca do material musical.

Abrindo a segunda parte da cancdo, o segmento 9,
assim como os que iniciaram os blocos verbo-melddicos
anteriores (segmentos 1 e 5), articula silabas verbais em
um unico intervalo melddico. Trata-se, aqui, do ponto de
maior tensdo em Sobre todas as coisas, com a articulacdo
do intervalo de oitava, inédito até esse momento, atingindo
0 ponto mais alto da tessitura melddica. Nos segmentos 10,
11 e 12, o contorno ascendente da melodia parece tentar
manter o projeto entoativo na via passional. Sobre os
trechos - ou tonemas, no dizer de Tatit — ascendentes, eles
podem sugerir uma "“[...] prorrogacéo das incertezas ou das
tensdes emotivas de toda sorte” (TATIT, 2002, p.22). De fato,
o0 eu-lirico seque em seu discurso amoroso, sem que haja
qualquer sinalizacdo de éxito na trajetdria de seu objetivo
sentimental. Dizendo de outro modo, o enamorado continua
pontuando sua paixdo, a0 mesmo tempo em que espera que
ela seja consumada no movimento conjuntivo do encontro
com o outro. Embora a construgdo cancional, nesse trecho,
seja mantida sequndo aspectos da modalidade do /sery,
devemos observar uma curiosa inversdo de relagdes. Se,
na primeira parte da cangdo, as sustentacées melodicas
respondiam pela énfase do registro passional, em constante
revezamento com tonemas descendentes cuja atuacdo
definia uma tentativa de equilibrio emotivo por parte do
eu-lirico, as reiteracoes intervalares dos segmentos 10 e
11, abaixo do pico melddico de seus respectivos segmentos,
parecem compor o contrapeso dos tonemas ascendentes.
Além da identificacdo verbo-sonora, € possivel tracar
um caminho descendente ao relacionarmos as palavras
“favor”, "amor” e "Senhor" - ainda que, na articulacdo
dessa ultima, ndo haja reiteragdo por intervalos melddicos
seguidos -, articuladas em intervalos de V, IV e Ill graus,
respectivamente, parecendo inocular o carater entoativo da

fala na melodia amorosa da paixao. Como ja dissemos, Sobre
todas as coisas expde o conflito emotivo de um enamorado a
meio passo entre a entrega passional e a temperanca, entre
sua necessidade conjuntiva e a realidade, até o momento,
disjuntiva. Se preferirmos, entre o falo e a fala.

No tocante a harmonia da segunda parte da cancdo, ela
¢ desenvolvida segundo progressdes que estabelecem
bastante coesdo. Inicialmente, temos uma progressao
harmoénica classificada como Il Cadencial Secundario®
(lm7 — V7/IV — IV7M), seguida de relagdes de
dominante e substituto da dominante (SubV7) que
avancam em acordes formados a partir de intervalos de V
grau ascendente, até que a harmonia retorne ao acorde
de | grau. A construgcdo harmdnica da cancéo, portanto,
parece configurar um campo reconhecido e neutro a
partir do qual os embates verbo-melodicos sao travados.

S nto 9

E se_o Cri-a-dor

S nto 10

a tu-ra por vor

Segmento 11

al
fez
mo guém com tan-to_a-mor

ba

do
Se

Segmento 12

Se
nhor

SSD
No
mar
ra_a
Pa

Ex.3 - Diagramas verbo-melddicos correspondentes aos
versos 9, 10, 11 e 12 do texto verbal da cangao.
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Na sequéncia, a cangdo voltara a primeira parte (conforme
contorno melddico dos segmentos de 1 a 4), a segunda
parte (conforme contorno melddico dos segmentos de 9 a
12), finalizando com a primeira parte, novamente. Nesse
percurso, muda o texto verbal, embora seu contetudo
mantenha a retdrica amorosa do eu-lirico. Apenas na
ultima passagem pela primeira parte da cancao, os versos
articulados sdo repetidos, correspondendo aos primeiros
quatro versos do texto verbal. Com isso, a estrutura
cancional recompde, ao final, a exortacdo feita pelo
enamorado anteriormente, sendo mantida a expectativa
de uma resposta por parte de quem ¢é cortejado.

4, Conclusao

Sobre todas as coisas ja recebeu interpretacdo de varios
artistas da Musica Popular Brasileira. A versao original
¢ de Gilberto Gil, sequida de leituras individuais dos

préprios autores, Edu Lobo e Chico Buarque, de Zizi
Possi, além de um registro recente feito pela cantora
Maria Rita. Em cada nova versao, sdo lancados olhares
de angulos diferentes, mas que convergem sempre
para o mesmo ponto, em que nos deparamos com
um enamorado ungido de sentimento e sensualidade,
entoando geografias de barro e mel, vontades adiadas
pela aparente ndo correspondéncia do outro.

Equilibrado entre o arroubo do desejo e a moderagdo da
espera, o interesse passional € definido por um limite sutil,
corredor estreito em que o eu-lirico prostra-se para declinar
Seu rosario amoroso cujo preceito maior afirma que € preciso
amar - por Deus, ja dissemos - “sobre todas as coisas” Se a
prece do enamorado garante a conjuncdo pretendida, isso
nao € sabido, mas o espaco divinamente sensual da cancéo
permite que a conjuncao seja, ao menos, entoada.
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