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RESUMO

Neste artigo, propomos uma reconstrugdo da mostra “Mulheres fotografas anos 80", promovida
pelo Instituto Nacional de Fotografia da Funarte em 1989, no Rio de Janeiro. A partir de uma
investigacao documental de registros fragmentarios e heterogéneos, tais como reportagens,
notas de jornais e o catalogo resultante da mostra, criamos narrativas preliminares sobre a
producao, circulacdo e recepgao da exposigdo que coincidem com agendas sociais € politicas
coletivas, tais como os movimentos feministas, o processo de institucionalizagao da fotografia
no Brasil e a adesdo de mulheres ao campo profissional. Por fim, pretendemos contribuir com
a visibilidade de eventos desconsiderados pela historiografia, de forma a ampliar as versoes

sobre a participacdo de mulheres na histéria da fotografia brasileira.

PALAVRAS-CHAVE Mulheres fotdgrafas anos 80; Mulheres na fotografia; Exposicoes
de fotografia; Historia da Fotografia no Brasil

ABSTRACT

In this article, we propose a reconstruction of the
exhibition “Mulheres fotdgrafas anos 80“, promoted
by Funarte's National Institute of Photographyin 1989,
in Rio de Janeiro. From a documentary investigation
based on fragmentary and heterogeneous records,
such as reports, newspaper notes, and the resulting
catalog of the exhibition, we were able to create
preliminary narratives about the production,
circulation and reception of the exhibition that
coincide with social agendas and collective
policies, such as feminist movements, the process of
institutionalization of photography in Brazil, and the
adhesion of women to the professional field. Finally,
we intend to contribute to the visibility of events
disregarded by historiography, in order to expand
the versions about the participation of women

in the history of Brazilian photography.
KEYWORDS Women Photographers in the 80's; Women
in Photography; Photography Exhibitions;
History of Photography in Brazil

RESUMEN

En este articulo, proponemos una reconstruccion
de la muestra “Mulheres fotografas afos 80",
promovida por el Instituto Nacional de Fotografia de
Funarte en 1989, en Rio de Janeiro. A partir de una
investigacion documental de registros fragmentarios
y heterogéneos, como reportajes, notas periodisticas
y el catalogo resultante de la muestra, pudimos
crear narrativas preliminares sobre la produccion,
circulacion y recepcion de la exposicion que
coinciden con agendas sociales y politicas colectivas,
como los movimientos feministas, el proceso de
institucionalizacion de la fotografia en Brasil y la
adhesion de las mujeres al campo profesional.
Finalmente, pretendemos contribuirconlavisibilizacion
de eventos desatendidos por la historiografia, con el
fin de ampliar las versiones sobre la participacion de
las mujeres en la historia de la fotografia brasilefa.

PALABRAS CLAVE

Mujeres fotografas en la década
de 1980; Mujeres en la fotografia;
Exposiciones fotogréficas; Historia
de la Fotografia en Brasil
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PREMISSAS DA ANALISE

Ha uma concordancia entre pesquisadoras e pesquisadores
da histdria da fotografia no Brasil que, a partir da segunda metade
da década de 1970, vemos uma expansao de mulheres ocupando
espacos de trabalho em diferentes segmentos na profissao.
Porém, poucas ainda sdao as pesquisas que se preocupam em
mapear quais foram as condi¢Oes materiais e sdcio-historicas que
viabilizaram essa adesao.

Fator determinante para esse movimento foi que,
nessa década, iniciam-se as primeiras a¢oes para o processo de
institucionalizacao da fotografia no Brasil, com a criacao de
instancias federais reguladoras. Tais eventos e praticas foram
substanciais para estruturar esse campo profissional no pais,
bem como consagrar ou nao alguns de seus agentes.

Diante dessas questdes, interessa-nos analisar a exposi¢ao
“Mulheres fotégrafas anos 80", que mapeou, pela primeira vez,

mulheres fotégrafas que atuavam naquela década. Esse evento
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nos permite interpretar algumas das possibilidades de vida que
se alcaram as mulheres nas atividades artisticas profissionais
e remuneradas naquele periodo e deram viabilidade a adesao de
mulheres ao campo, sob a figura do Instituto Nacional de Fotografia,
da Fundacao Nacional de Artes (Funarte) - orgao central no
processo de institucionalizacao e validacao da fotografia no Brasil -,
como descreveremos a seguir.

Assim, nossa intencao é reconstruir e descrever a mostra,
exposta na Galeria de Fotografia da Funarte, no Rio de Janeiro,
em 1989. O registro dessa exposicao, ainda que exploratorio,
oportuniza reivindicar a visibilidade para pessoas e eventos
desconsiderados na historia da fotografia no Brasil. De tal modo,
representam um contraponto para a compreensao de disputas
simboalicas e hierarquias sociais que permeiam esse campo, por nos
permitir produzir sentidos sobre escolhas institucionais, questionar
possibilidades de ascensao e de apagamentos viabilizados na
pratica profissional, por exemplo.

Para tanto, consideramos ser pertinente retomar de modo
breve alguns aspectos circunstanciais do periodo, por meio dos
quais podemos analisar como os feminismos favoreceram a

incorporacao de mulheres na narrativa de institucionalizacdo da
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fotografia no Brasil, de certa forma, materializada na exposicao
“Mulheres fotografas anos 80”. Em seguida, reconstruimos, a partir
de registros fragmentarios, a montagem da mostra, as escolhas
curatoriais e algumas das narrativas elaboradas sobre a exposicao.
Com isso, pretendemos constituir uma interpretacao a respeito
dessa exposicao, sobre seu tema e as agentes sociais, de forma
a contribuir para ampliar as versoes sobre a participacao de mulheres

na historia da fotografia brasileira.

I AGENDAS COLETIVAS E A ADESAO DE FOTOGRAFAS A PROFISSAO

A partir da segundametade dos anos 1960, alguns movimentos
estimularam o surgimento de novos paradigmas sociais, como o
processo acentuado de urbanizacao, a expansao dos movimentos
feministas com uma agenda em torno dos direitos sexuais e
autonomia do corpo, e movimentos culturais e politicos de liberdade
de expressao, que ocorriam também nos Estados Unidos, Inglaterra
e Franca (PINKSY, 2012; PEDRO, 2012). Como afirma Margareth
Rago (2013), no Brasil, mesmo sob o regime politico ditatorial,
a onda feminista que irrompeu nesse periodo estabeleceu novas

formas de existir, de formar redes de sociabilidade e de transformar
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avida social, politica e cultural de mulheres no pais, alterando as
regras morais da liberdade do corpo e do sexo, da ocupacao do espaco
publico e privado, na luta por igualdade civil, reconhecimento
intelectual e participa¢do na vida politica.

As manifestacoes contraculturais na virada dos anos 1960
para a década de 1970, ainda no rastro do tropicalismo, também
trouxeram uma nova configuracao comportamental sobretudo
entre a juventude, que defendia um estilo de vida livre do
racionalismo, do autoritarismo, do moralismo e da burocratizacao
(FAVARETTO, 2019). Essa experimentacao esteve presente em
diferentes producoes artisticas a margem da cultura estabelecida,
no teatro, nas artes plésticas, na poesia, no cinema, na musica
popular e também na fotografia.

Esse repertorio sociocultural, situado em espacos e tempos
especificos, constituiu, como formula Gilberto Velho (2003),
um campo de possibilidades coletivo no qual mulheres, em geral
brancas, de camadas médias e urbanas da sociedade, projetaram
de modos individuais, dinamicos e heterogéneos, suas trajetorias.
Como coloca Joana Pedro (2012, p. 298), “talvez a maior conquista das
jovens feministas dos anos 1970 e 1980 - muitas vezes desconhecida

das novas geracdes - tenha sido o reconhecimento da existéncia
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de outras maneiras de ser uma mulher, para além das funcoes
idealizadas de esposa, mae e dona de casa’.

A tematica sobre as condi¢6es da mulher na sociedade se
tornou um interesse e debate na academia e em grupos progressistas.
Foram criados grupos de consciéncia - também chamados de grupos
de reflexdao - com inspiracao nos modelos norte-americanos,
com participacao exclusiva de mulheres. Reuniam-se em casa,
em cafés e pracas para discutir literatura feminista, dividir
questoes sobre as condi¢Oes experenciadas nos espacos publico
e privado (PEDRO, 2012).

De tal modo, as possibilidades que algumas mulheres
experimentaram naqueles anos eram um tanto diferentes das
décadas anteriores. Ainda que existisse uma expectativa de sujeicaoa
um modelo de feminilidade no papel da esposa e mae, havia também
um incentivo a educa¢do formal, sobretudo aquelas advindas das
elites. Assim, por mais que as escolhas profissionais de mulheres
ainda estivessem associadas a caracteristicas atribuidas a um ideal
de feminino e de respeitabilidade do periodo, a ascensao a empregos
remunerados lhes proporcionou um novo status na sociedade

e na familia por meio da independéncia financeira.
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O que ficou conhecido como Segunda Onda’ do feminismo
colocou na arena publica discussGes sobre assuntos ligados
a sexualidade, ao corpo e a violéncia contra a mulher. Vimos a
expansao do debate sobre a discriminacao sexual, que estimlou a
contestacao doideal de virginidade imposto até os anos 1960, com a
reivindicacao de condi¢Oes iguais a dos homens sobre a liberdade do
corpo e ainformalidade nos relacionamentos antes do casamento
(PEDRO, 2012). Foi no inicio da década de 1960 que chegaram ao
Brasil as pilulas anticoncepcionais, acontecimento que aprofundou
a separacao entre procriacao e sexualidade, ampliou a questao sobre
o prazer feminino nas rela¢des sexuais e permitiu maior controle
no planejamento da gestacao.

Ainda no debate publico, o ano de 1975 foi declarado pela
Organizac¢do das Na¢Ges Unidas (ONU) o Ano Internacional
da Mulher, o que deu inicio a a¢6es ao longo da década em prol da
melhoria na condic¢ao de vida das mulheres. Na midia brasileira,
algumas produgdes passaram a inserir as reivindicacoes feministas
nas telas da tevé, como o caso da série Malu Mulher.” Também
foi instituida a Lei do Divodrcio,? em 1977, que tornava possivel
a dissolucao do vinculo matrimonial - ainda que com diversas

condicionantes. Intensificaram-se ainda os debates sobre violéncia
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domeéstica e sexual, sendo que um dos casos mais emblematicos
do periodo foi o assassinato da socialite mineira Angela Diniz.*

A luz dessas violéncias histdricas, é possivel perceber que
também se produziram resisténcias e conquistas. Estas, experienciadas
de forma mais intensa nos centros urbanos e articuladas entre os
movimentos feministas, universitario e grupos minoritarios - como
0 movimento negro, operario, homossexual e as praticas religiosas
de matriz africana -, constituiram novas possibilidades para as
mulheres na contestacao direta aos modos de vida conservadores
e no questionamento da moralidade vigente. Tais circunstancias
vieram a modificar as experiéncias de parte da juventude a partir
da segunda metade da década de 1970 (PINSKY; PEDRO, 2012).

Foi a partir desse momento que ocorreu uma mudanca no
tipo de atuacdo no ambito das politicas culturais existentes no Brasil
até entdo. Antes, os recursos, além de mais escassos, eram voltados
majoritariamente a preservacao do que se entendia como patrimoénio
histdrico, artistico e cultural. Com a cria¢ao da Fundac¢ao Nacional das
Artes (Funarte), em 1975, junto a outras institui¢oes governamentais
com atuacao na area da cultura, cujo objetivo era implementar
o Plano Nacional de Cultura (PNC), desenvolvido pela ditadura

civil-militar em curso no Brasil desde 1964, vemos o incentivo
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a outras atividades artistico-culturais, de interesse do regime,
dentre as quais a fotografia.

Essa circunstancia levou a cria¢ao, dentro da Funarte,
do Nucleo de Fotografia, em 1979. A proposta inicial, desenvolvida
no dialogo entre os fotégrafos Zeka Aratijo® e Sérgio Sbragia,® era de
implementar uma galeria de dedicacao exclusiva a exposic¢oes
fotograficas, contemplando diferentes frentes - “exposicées
itinerantes, mapeamento de acervos e fotografos atuantes no pais,
formacao do fotografo [sic], além do investimento na producao
de livros, catalogos, postais/posters de fotografia” (MAGALHAES;
PEREGRINO, 2004, p. 82) - por meio de eventos e espacos
em diversas cidades.

A criacdo do Nucleo de Fotografia da Funarte marcou o
inicio de um processo de institucionalizacido da fotografia em
ambito federal e do fortalecimento de a¢des organizadas em torno
da pratica. Como destacam Nadja Peregrino e Angela Magalhaes
(2004, p. 83), “tanto a producio e o consumo fotografico cresceram
significativamente na esfera regional, nacional e internacional,
quando a Funarte se tornou um ponto de referéncia para os residentes

no pais e no exterior’.
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Em 1984, o Nucleo foi reformulado com o objetivo de
expandir a politica cultural para a fotografia no pais, passou a
se chamar Instituto Nacional da Fotografia (INFoto) e quem
assumiu sua direc¢ao foi o fotografo carioca Pedro Karp Vasquez,’
entre 1982 e 1986. A mudanca trouxe a criacao do Prémio Marc
Ferrez de Fotografia,® que se tornou um importante apoio
institucional para producao e pesquisa na area; a intensificacao
das acoes de preservacao, com o Programa Nacional de Preservacao
e Pesquisa Fotografica;? um movimento para a descentralizacdo do
eixo sudeste, com ampliacao de eventos em outras regides do Brasil;
um estimulo a formacao e profissionalizacdo; e uma valorizacao
também de fotografos e fotografas amadores.® Apods a gestio de Pedro
Vasquez, quem assumiu a direcao da instituicao foi o fotografo
carioca Walter Firmo," de 1986 até o fim do INFoto como se conhecia
em sua estrutura inicial, decorrente das mudancas instituidas
pelo mandato do presidente Fernando Collor de Mello em 199o0.

Segundo Peregrino e Magalhides (2004), nos quase seis anos
de atuacao do INFoto, foram produzidas mais de uma centena
de mostras fotograficas individuais ou coletivas, além de outros
eventos nacionais em torno da fotografia. Teve destaque nesse

cenario a Galeria de Fotografia da Funarte, inaugurada no Rio de
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Janeiro na gestao de Zeka Araujo, em 1979. Nela, diversos artistas
brasileiros e estrangeiros, profissionais renomados e amadores,
puderam divulgar seus trabalhos. A Galeria tinha como enfoque
a fotografia artistica, autoral e fotojornalistica, mas também
contemplava outros segmentos. Esse espaco foi o principio daacao
para a institucionalizac¢io da pratica profissional pelo Estado,”
congregando fotografos e fotografas de outras cidades para eventos
no Rio de Janeiro e suscitando os debates reverberados desde o
Primeiro Coldquio Latino-Americano de Fotografia.”® Foi nesse
espaco que ocorreu a mostra “Mulheres fotégrafas anos 807,
como descreveremos a seguir.

Tal conjuntura sdcio-historica e politica de ascensao das
mulheres na sociedade, junto ao momento de institucionalizacao da
fotografia no pais, favoreceu a adesao de mais mulheres a profissao.
Essa adesao foi, inclusive, viabilizada pelo discurso publico,
como descrito em algumas reportagens de jornais da época.™

Tomemos como exemplo um artigo opinativo, publicado no
jornal Correio Braziliense, em 1982, e republicado na integra, no ano
seguinte, no Jornal de Pernambuco, e que, portanto, teve circulacao
em duas capitais, Brasilia e Recife. Apesar de nao ter autoria

identificada, infere-se que tenha sido escrito por uma mulher,

“Mulheres fotdgrafas anos 80": narrativas sobre uma exposi¢ao dedicada a mulheres

Heloisa Nichele e Ronaldo de Oliveira Corréa

=2 ARS-N48-ANO 21

N
=



uma vez que em determinados trechos utiliza-se a primeira
pessoa do plural no feminino. Em ambos os jornais, os textos sao
as principais reportagens da pagina, ainda que ocupem um lugar
de menor protagonismo na hierarquia da informacao por estarem
nas se¢bes de “variedades” e no “diario feminino”, respectivamente.

Com o titulo “A mulher por tras da objetiva”, o artigo evidencia
um processo crescente dos anos 1960 em diante em que a mulher
passou a ocupar o lugar menos de modelo objeto de representacao e
mais de autora-fotografa. Ainda que o texto recorra diversas vezes
a expressio de um “olhar feminino” - o mito do essencialismo
estético atribuido ao género tal como na historia da arte -, também
destaca como a adesao das mulheres ao campo ocorreu pela
subversao, nem sempre explicita, mas infiltrada, dos exatos padrdes
no canone artistico, este, forjado desde sua origem como um meio de
atuacdo limitado ao protagonismo masculino. Tudo as escondidas,
é claro. Mas como agir de maneira diferente, se o caminho para
a conquista de qualquer vitoria feminina é sempre mais ou menos
clandestino?™, indaga o texto.

Assim, as mulheres ocuparam estrategicamente espacos
de atuacao na fotografia pelas frestas, de modo geral, iniciadas a

partir de alguma parceria ou inspiracao masculina, como o pai,
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0 irmao, um amigo ou companheiro. Tais parcerias indicam uma
rede de influéncias, trocas e aliancas, que constituem processos
de aprendizado técnico, acessos ao campo e producao estética
(OLIVEIRA, 2021).

O artigo nota ainda a popularizacao da camera fotograficae,
portanto, amaior facilidade de acesso ao equipamento, inclusive para
mulheres - embora saibamos que, ainda que fosse mais corrente
que em décadas anteriores, ndo era um equipamento acessivel as
camadas populares. Essa mudanca esta associada a expansao do
mercado consumidor brasileiro de artigos importados, aos meios
de comunicacao de massa - a televisao entra em funcionamento
no Brasil a partir da década de 1950 - e a produtos culturais
estrangeiros. O proprio texto cita, como exemplo, a influéncia do
filme Blow Up (1966), de Michelangelo Antonioni, que ficcionaliza
o testemunho de um assassinato por um fotégrafo com sua camera,
e as noticias de um congresso ocorrido na Italia naquele ano com
o tema “A mulher e a imagem”. Esse processo, desde a virada da
década de 1970, estimulou a amplia¢ao do ensino profissionalizante
e a valorizacdo nas areas da comunicag¢ao, como o jornalismo
e a publicidade, fatores contribuintes com a adesao de mais
mulheres atuando na fotografia por meio das redacdes de jornais
e agéncias publicitarias (KAMINSKI, 2003, ABREU; ROCHA, 2006).
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ALGUMAS NARRATIVAS SOBRE A EXPOSICAQ
“MULHERES FOTOGRAFAS ANOS 80"

Todos esses fatores, que puseram em disputa o papel social
atribuido as mulheres no espa¢o publico e deram novos contornos
para a institucionalizacio da fotografia no pais, coincidiram com
a realiza¢io, em 1989, da exposi¢io coletiva “Mulheres fotografas
anos 80", na Galeria de Fotografia da Funarte. Para construir uma
narrativa sobre o evento, foram utilizados o catalogo resultante da
mostra e algumas das poucas descri¢ées que foram localizadas em
reportagens e notas de jornais da época. Esse esforco, ainda que resulte
lacunar, circunscreve o apagamento de registros historicos nos arquivos
e pesquisas sobre a fotografia no Brasil. Auséncias que reproduzem
hierarquias sociais e sao fruto de ordenamentos seletivos na malha
histdrica (PERROT, 2005, SIMIONI; EULETERIO, 2018).

Segundo o texto curatorial presente no catalogo resultante
da mostra, o objetivo da exposicdo era “tracar um panorama da
producdo fotografica feminina no Brasil” naquela década. Para isso,
optou-se por um mapeamento quantitativo de fotégrafas atuantes,
um numero de mulheres que pudesse “caracterizar no corpo
da mostra a multiplicidade de suas linguagens e de seus campos
de atuacio” (MAGALHAES; NAKAGAWA ; PEREGRINO, 1989).
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Nao fica explicito quais foram os métodos utilizados nesse
mapeamento e os critérios de selecao das artistas. O que é possivel
perceber é que, nascidas sobretudo entre os anos 1940 e 1950,
iniciaram na profissao entre os anos 1970 e o decorrer dos anos 1980,
em diferentes segmentos da fotografia.

E importante destacar que fotografas ja reconhecidas
pelo campo naquele momento, como Claudia Andujar,
Maureen Bisilliat” e Nair Benedicto," nao foram selecionadas para
a mostra. O texto curatorial explicita que, “ao invés de escolher
s algumas autoras consagradas na fotografia brasileira, optou-se por
mostrar o maior numero possivel de fotdgrafas” (MAGALHAES,
NAKAGAWA; PEREGRINO,1989).

Tal escolha tem notavel importancia histdrica, porinscrever
mulheres namemoria da producao fotograficano Brasil, subvertendo
a tradicao historiografica que lhes destina posi¢cdes sociais
desvalorizadas, destituidas de protagonismo, enquanto propoe as
narrativas masculinas como aquilo que é digno de ser percebido,
validado e retido pelo campo (PERROT, 2005). Além disso, esse projeto
incluiu fotografas amadoras em paridade com profissionais mais
reconhecidas, fato que merece destaque, uma vez que, na histéoria

da arte, o rétulo de amadorismo foi comumente utilizado para

“Mulheres fotdgrafas anos 80": narrativas sobre uma exposi¢ao dedicada a mulheres

Heloisa Nichele e Ronaldo de Oliveira Corréa

= ARS-N48-ANO 21

N
B



criar uma posicao hierarquicamente inferiorizada e excludente,
que reafirma a logica seletiva do que se considera digno ou nao
de ser historicizado (SIMIONI, 2008).

Cabe lembrar ainda que essa escolha reafirma uma intencao
predeterminada pela instituicao - talvez como uma forma de
responder a ou se apropriar de agendas coletivas suscitadas naquele
momento por grupos sociais especificos, como as pautas feministas
ou projetos de modernizacao - de contemplar uma diversidade
de segmentos e de artistas, com maior ou menor reconhecimento
profissional, representantes de diversas localidades nacionais.
Uma politica que pretendia valorizar a fotografia feita no Brasil e
o mapeamento da produc¢ao regional (INFOTO, 2013).

Porém, é possivel dizer que esse recorte nao foi bem
sucedido, uma vez que o grupo de mulheres selecionadas estava
representado majoritariamente por fotégrafas concentradas em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro - ainda que houvesse a inclusao de
representantes de outras regioes do pais, em menor quantidade.
Essas escolhas, assumidas no texto curatorial, que trata em tom
de obviedade da centralidade do sudeste e toma as producoes da
regido como padrao de qualidade estética, demonstram uma
tentativa importante, ainda que incipiente, de descentralizacao

geografica do reconhecimento da produ¢ao cultural brasileira.
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E certo que ha maior aglutinacio de fotografas no eixo Rio - Sdo Paulo.
No entanto, a partir do naipe de imagens selecionadas, pode-se apreciar
otrabalho de autoras de cinco regides brasileiras, o que denota uma crescente
participacao num campo que, até entao, contava raros nomes femininos
na década de 70. (MAGALHAES; NAKAGAWA; PEREGRINO, 1989).

Assim, foram selecionadas 35 fotdgrafas para a exposicao.
Sao elas: Ameérica Cupello (R]), Ana Regina Nogueira (MG),
Ana Valadares (MG), Angela Moraes (CE), Beatriz Dantas (MG),
Bettina Musatti (SP), Christina Isabel Schildknecht (SP), Claudia
Jaguaribe (R]), Dulce Soares (R]), Elisa Ramos (SP), Ella Durst (SP),
Fatima Zahler D’Avilla (RS), Gilda Estellita (R]), Gloria Ferreira (R]),
Gloria Jaffet (SP), Iéda Marques (BA), Isabel Gouvéa (SP), Jacqueline
Joner (RS), Janine Decot (SP), Lily Sverner (Antuérpia, Bélgica),
LuciaIshikawa (SP), Lucia Villar Guanaes (SP), Luiza Venturelli (SP),
Malu Dabus Frota (SP), Marcia Ramalho (RS), Mercedes Barros (R]),
Rachel Canto (RS), Raquel Fonseca (MG), Regina Alvarez (R]),
Regina Martins, Rita Toledo Piza (SP), Rochelle Costi (RS), Sos6
Parma (SP), Vera Sayao (R]) e Vilma Slomp (PR).

A exibicao damostra foi dividida em duas partes, entre meados
de outubro de 1989 e inicio de janeiro de 1990. Algumas reportagens

justificam essa escolha pelo niimero de obras selecionadas - ainda
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que nao tenham informado esse dado. Pode-se supor que a exposicao
tenha reunido 137 fotografias ao todo, montante adquirido e
catalogado posteriormente pelo Centro de Documentacao e Pesquisa
(CEDOC), arquivo responsavel pela preservacio do patriménio
documental da Funarte na Cole¢ao INFoto.

A exposicao teve curadoria de Angela Magalhaes,
Nadja Peregrino e Rosely Nakagawa.”” Angela e Nadja foram
parceiras nas acoes da Funarte para a fotografia durante toda
a existéncia do Nucleo de Fotografia, e em seguida do Instituto
Nacional de Fotografia, entre 1979 e 1990, na edigao de livros,
na coordenacao de diversos eventos, nas comissdes de importantes
premiacoes da época, como o Prémio Marc Ferrez, e sobretudo na
concepcao e curadoria de exposicoes. Rosely Nakagawa, por sua
vez, coordenou a primeira galeria privada exclusivamente voltada
a fotografia em Sao Paulo, a Galeria Fotoptica,* do ano em que ela
foi fundada, em 1979, até 1986, espaco idealizado pelo fotdgrafo
e cineasta hungaro, radicado na mesma cidade, Thomaz Farkas
(1924-2011). Uma curadora de intensa circula¢cdo naquela década
e nas seguintes, ativa nos eventos realizados pelo INFoto no Brasil.

Além das curadoras, ¢ importante destacar que outras mulheres

atuavam nos bastidores da instituicdo. Segundo Eduardo Costa (2020),
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desde o Nucleo de Fotografia da Funarte até o INFoto, o corpo técnico
era composto majoritariamente por mulheres. Ou seja, apesar
de nao ser uma mulher a frente da institui¢ao, naquele ano sob
tutela do fotdgrafo carioca Walter Firmo, por certo, as mulheres
ocupavam posicoes de influéncia nas a¢oes do INFoto. Dado que
reforca o movimento de ascensao de mulheres de camadas médias
em postos de trabalho remunerados.

Ainda assim, apesar da expressiva atuacao das mulheres
e da relevancia histdrica da exposicao, o evento nao parece ter
ocorrido sem constrangimentos. E o que descreve a abertura de

uma reportagem no Jornal do Brasil:

O que acontece quando trabalhos de 35 mulheres fotégrafas sao reunidos
pelo Instituto Nacional da Fotografia da Funarte? Acertou quem respondeu

exposicao montada com atraso por falta de verba.”!

Segundo a apuracao, os trabalhos comec¢aram a ser reunidos
um ano e meio antes de ter espa¢o na programacao do INFoto.
A reportagem infere que a falta de prioridade na destinacao de
verbas na agenda da instituicao se deu justamente pela tematica
do evento. Além do atraso, outra circunstancia refreou a circulacao

da exposicao. Do final de outubro a meados de novembro daquele
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ano os funcionarios da Funarte entraram em greve por melhorias
salariais, portanto, nesse periodo a galeria ficou fechada ao publico.
A greve afetou arealizacao de outros projetos, como o Salao Nacional
de Artes Plasticas, a Semana Nacional de Fotografia e a 8* Bienal
de Musica Contemporinea.”

Apesar dessas circunstancias, a exposicao foi destacada dentre
as atividades realizadas pelo INFoto naquele ano no Relatorio de
atividades da Funarte do biénio 1988/1989, ou seja, tinha um valor
proeminente para a instituicdao. “Em 1989 a Coordenadoria de
Exposi¢oes programou cinco exposicoes, dentre as quais destacam-se
as coletivas Brasil, Cendrios Personagens, Mulheres Fotégrafas
Anos 80, e uma retrospectiva sobre Prémio ESSO” (FUNARTE, 1989).

E importante contextualizar que a abertura da exposicao,
no final de 1989, coincidiu com um momento significativo na
historia do Brasil: as primeiras eleicoes diretas para presidente
da republica desde 1960, realizadas entre novembro e dezembro
daquele ano. Os eventos que antecederam esse marco e que, portanto,
também precederam a concep¢ao da mostra, ajudam-nos a situar
os atravessamentos que permearam sua exibicao.

O Brasil passava pelos anos de redemocratizacao, que se

estendeu desde o fim da ditadura civil-militar em 1985 - com a

“Mulheres fotdgrafas anos 80": narrativas sobre uma exposi¢ao dedicada a mulheres

Heloisa Nichele e Ronaldo de Oliveira Corréa

=2 ARS-N48-ANO 21

N
O



eleicao indireta de Tancredo Neves, que faleceu sem tomar posse
e deu lugar a seu sucessor, José Sarney - até a promulgacao da
Constituicao de 1988 e cujo objetivo era restaurar a democracia no
Brasil. Durante esse periodo, além da instabilidade politica, o pais
viveu uma intensa crise economica decorrente dos anos anteriores,
com as contas publicas deterioradas, recessao, desemprego, aumento
da divida externa e da inflacao (SCWARCZ; STARLING, 2015).

No campo da cultura, uma mudanca importante ocorreu
junto a posse de Sarney, em marc¢o de 1985: a criacao do Ministério da
Cultura (MinC), que até entdo estava vinculado a pasta da educacao
no Ministério da Educa¢do e Cultura (MEC). Segundo Ferron e
Arruda (2019), mesmo com falta de consenso entre representantes de
diferentes grupos sociais, a criacdo do novo ministério foi justificada
como uma solucdo para os problemas orcamentarios que atingiam
o MEC naquele momento.

Mas a crise que assolava a cultura nao foi vencida tao
simplesmente. O MinC foi instituido, passando a incorporar a
Funarte e outras institui¢Ges culturais, mas com estrutura minima
e sem recursos. A fragilidade do ministério naqueles anos foi
demarcada por falta de verbas, troca de ministros e dentincias de

corrup¢ao. Esse cenario nos permite perceber que nao sé a Funarte,
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como todo o campo da cultura, passava por um momento de
instabilidade e reestruturacao, que certamente influenciou nas
escolhas e possibilidades do INFoto naquele periodo, funcionando
como plano de fundo das greves de funcionarios e dos atrasos na
exibi¢do da “Mulheres Fotografas Anos 80”.

A sintese da exposicao gerou um pequeno catalogo (figura1),
de 12,8 x 18,3 cm, impresso ainda em 1989. Em um formato de
portfolio, leva 35 cartGes-postais, um exemplar das producoes de
cada uma das fotografas que compos a mostra. Acompanhaaindaum
livreto com alguns textos: além da apresentacao curatorial, um breve
espaco para cada fotografa, onde encontramos textos variados,
como minibiografias e/ou curriculos, depoimentos autorais ou de
criticos sobre suas trajetorias profissionais até aquele momento,

impressoes sobre a tematica do evento e até poemas livres.
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B Figura 1.
Reproducdes do catalogo
“Mulheres fotografas anos 80”.
Fonte: acervo pessoal.

Foto: Heloisa Nichele, 2023.
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Na palavra das curadoras, “o olhar tematizado pela mulher
expressa a sua passagem por diversas areas, a exemplo da publicidade
e da fotografia de reportagem” (MAGALHAES; NAKAGAWA;
PEREGRINO, 1989). De fato, ao percorrer a cole¢dao, vemos um
conjunto heterogéneo de imagens que a curadoria encontrou como
fio condutor da selecao. Fotografias documentais, artisticas, realistas
ou abstratas, imagens unicas ou colagens, sobre temas dos mais
variados. Alguns em voga pelo discurso publico daquele momento
entre intelectuais e os movimentos feministas, como imagens
de corpos femininos em diferentes representa¢ées. Em comum,

todos os trabalhos foram produzidos no decorrer da década de 1980.

I CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, a exposicdo “Mulheres Fotégrafas Anos 80" nos
permite refletir ndao apenas sobre a disputa dos papéis sociais
atribuidos as mulheres naquele momento, sobretudo brancas e
de camadas meédias, como também sobre os discursos formados
em torno da institucionalizacdo da fotografia no Brasil. Assim,
em um momento significativo da historia brasileira, a exposicao

poderia ser uma forma de pensarmos a cidadania e sua constituicao
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a partir de interesses e demandas sociais de pessoas que viviam
na conjuntura da redemocratizacao.

Contudo, apesar de termos localizado alguns registros que
nos permitem criar narrativas sobre a mostra, as possibilidades
de analise restringem-se a fragmentos escassos e a precariedade
de fontes documentais retidas nos arquivos, um desafio comum
quando se trata de pesquisas sobre memoria e arquivos de mulheres.
Problematica que é notada em diferentes esferas da vida social,
como mostra, por exemplo, o dossié Mulheres, arquivos e memorias,
organizado pelas professoras Ana Paula Cavalcanti Simioni e Maria
de Lourdes Eleutério (2018), sobre a preservacao da memoria de
artistas e intelectuais em arquivos nacionais e internacionais.
Narrativas que evidenciam uma histéria segmentada e parcial
decorrente de inclusdes, omissdes e auséncias de fontes que
registrem as trajetdrias e producoes de mulheres como sujeitos
de relevancia historica nas cole¢Ges.

Detal forma, a publicacao gerada a partir da exposi¢ao é um
registroimportante tanto do ponto de vista editorial, por ser pioneira
pelorecorte de género em um mapeamento quantitativo da producao
fotografica brasileira, como ja observado por Eduardo Costa (2020)

e Daniela Moura (2020), como também por atravessar o tempo
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e fazer circular o trabalho de fotografas brasileiras. O material é
uma documentacao significativa para reivindicar visibilidade as
autoras e suas producoes, e colabora com o registro de inscri¢ao de
suas trajetorias na historiografia.

Em publicacao recente da pesquisadora Yara Schreiber
Dines (2021), Fotografas brasileiras: imagem substantiva, cujo objetivo
foi estabelecer um panorama sobre aatuacio de fotografas brasileiras,
sobretudo no século XX, foram selecionadas 60 fotografas e grupos
de fotografias. Das 35 mulheres presentes na exposicao da INFoto,
apenas oito” estdo na publicacdo da pesquisadora. Ou seja, investigar
astrajetorias das mulheres mapeadas pela exposicao e seus trabalhos
indica possiveis desdobramentos deste texto, cujo interesse foi uma
aproximacao exploratoria da mostra. Por fim, muito ainda resta ser
dito sobre as mulheres fotografas dos anos 1980. Aquelas presentes

no mapeamento e tantas outras que ainda estamos a mapear.
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NOTAS

1 Ainda que haja divergéncias a depender de diferentes correntes feministas, de modo geral,
entende-se o feminismo de “Primeira Onda” como o movimento que na virada para o século
XX reivindicava para as mulheres direitos politicos, econémicos e educacionais, como o direito
ao voto, a educacao, ao trabalho remunerado com salérios equivalentes aos dos homens. 0 de
“Segunda Onda” denomina o movimento iniciado a partir de meados dos anos 1960, que expande
as lutas por direitos com pautas referentes a sexualidade e ao corpo, como o direito ao prazer,
ao aborto e a contracepgao. Adoto essas definicdes com base em Joana Pedro (2012).

2  Série protagonizada pela atriz Regina Duarte (1947- ), no ar na Rede Globo de 1979 até
final de 1980. O enredo abordava a vida da personagem Maria Liicia, uma mae desquitada e de
classe média urbana, e retratava questdes relacionadas a sua vida profissional, afetiva e sexual,
problematizando temas emancipadores para aquele momento, como o aborto.

3  AlLeiFederal n°6.515, de 26 de dezembro de 1977 tornou possivel a dissolugdo do vinculo
matrimonial. Até entdo, o Codigo Civil utilizava o termo desquite, que permitia a separagado de
corpos e punha fim ao regime matrimonial de bens, mas a pessoa desquitada nao poderia casar
novamente, pois 0 vinculo conjugal continuava a existir. Mais informacdes sobre o historico
legislativo de mulheres no Brasil, ver Cortés (2012).

4 A socialite foi morta a tiros em dezembro de 1976, em Buzios, pelo entdo companheiro,
Doca Street, como era conhecido o empresario Raul Fernandes do Amaral Street. O caso rece-
beu intensa cobertura midiatica, e o réu foi levado a tribunal em 1979. 0 evento suscitou a mobili-
zacao de grupos organizados de mulheres, que sairam as ruas clamando pela condenacao, que
ocorreu em 1981. Outros exemplos histéricos de violéncias contra mulheres no Brasil podem ser
consultados em Lage e Nader (2012).

5 Zeka Araljo (1946-2021) atuou como fotojornalista na década de 1970 em veiculos no Rio
de Janeiro, foi correspondente internacional em Londres da Editora Abril, entre 1974 e 1977,
e diretor do Nucleo de Fotografia da Funarte de 1979 a 1982. Ap6s um periodo trabalhando
como reporter fotografico em periédicos nacionais como O Cruzeiro, O Globo, Veja e Jornal
do Brasil, Zeka Araujo passa uma temporada em Londres, como correspondente na Edito-
ra Abril, entre 1974 e 1977. La teve contato com outros fotografos e com a recém-inaugurada
The Photographers’ Gallery, de 1971, a primeira galeria aberta no Reino Unido exclusiva
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a fotografia e que tinha como uma de suas missdes mapear os fotografos atuantes na regiao.
Foi influenciado por essa experiéncia no exterior de tal maneira que, no retorno ao Brasil, Zeka
Araujo encontrou um terreno proficuo junto a Funarte para desenvolver o debate sobre fotografia
no pais (COSTA; ZERWES, 2017).

6  Sérgio Sbragia (1953) é fotojornalista, roteirista e cineasta.

7  Pedro Karp Vasquez (Rio de Janeiro, RJ, 1954) é fotdgrafo, pesquisador, curador, jornalista
e professor.

8 Instituida em maio de 1984, a Bolsa Marc Ferrez, que deu origem ao Prémio Marc Ferrez,
tornou-se o principal mecanismo institucional de financiamento de pesquisa e produgado
fotografica no Brasil pela Funarte.

9 Criado em 1984, o Programa Nacional de Preservagdo e Pesquisa Fotografica tinha como
premissa a preservacao da memoria fotogréfica brasileira por meio da formacao de pessoal espe-
cializado na area de conservagao, a pesquisa da historia da fotografia no Brasil e o aperfeicoamento
tecnoldgico do material fotografico produzido no Brasil. Mais informagdes em INFOTO (2013).

10 Mais informagdes em INFOTO (2013); Revista Novidades Fotoptica, n. 118, p. 14, 1984;
FUNARTE (1978; 1980; 1983; 1986; 1988; 1989).

11  Walter Firmo Guimaraes da Silva (Rio de Janeiro, RJ, 1937) é fotografo, foi diretor do Instituto
Nacional da Fotografia da Funarte entre 1986 e 1991.

12 Cabe destacar que outras medidas foram tomadas para uma institucionalizagao descen-
tralizada da fotografia, formalizadas nos primeiros anos de atuagdo do Ndcleo de Fotografia,
no inicio da década de 1980, e que estenderam-se ao longo de todo o periodo. Essa politica foi
materializada sobretudo por meio de dois projetos de abrangéncia nacional, as Mostras Region-
ais de Fotografia, que a cada edigcdo tinham como enfoque a participacao de fotografos e fo-
tografas das diferentes regides do pais; e as Semanas Nacionais de Fotografia, eventos anuais e
itinerantes que ocorreram em diversas cidades do pais, propiciando o intercambio entre fotogra-
fos nacionais e internacionais por meio de exposicdes, palestras, oficinas e leituras de portfdlio.

13 0 Primeiro Coléquio Latino-Americano de Fotografia, ocorrido em 1978, no México,
tinha como premissa a formulacao inaugural de uma identidade de fotografia latino-americana.
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Outras quatro edigdes do evento ocorreram em diferentes paises da América Latina até a déca-
da de 1990 (COSTA; ZERWES, 2017; VILLARES, 2016).

14 Correio Braziliense, 29 nov. 1982, 29 mar. 1986; Diario de Pernambuco, 7 fev. 1983; Tribuna da
Imprensa, 2 jan. 1989, 18 out. 1989; Jornal do Brasil, 21 out. 1989; Correio de Noticias, 4 abr. 1990.
Arquivo da Hemeroteca Digital Brasileira.

15 Correio Braziliense, 29 nov. 1982; Diario de Pernambuco, 7 fev. 1983.

16 Claudia Andujar (Neuchatel, Suica, 1931) é uma fotografa naturalizada brasileira. A partir
da década de 1970 passou a integrar a equipe de fotografos da revista Realidade, a partir da qual
comecou sua investigacado sobre a Amazonia. Desde entdo, dedica-se a defesa e documentagao
da cultura e do modo de vida do povo yanomami.

17 Maureen Bisilliat (Englefield Green, Surrey, Inglaterra, 1931) é uma fotégrafa naturalizada
brasileira que atua no campo profissional no Brasil desde o inicio da década de 1970. Seu trabalho
tem forte articulacao entre imagem e literatura.

18 Nair Benedicto (Sao Paulo, 1940) é uma fotdgrafa que iniciou no campo profissional no inicio
dos anos 1970, Foi cofundadora, em 1979, da Agéncia F4 de Fotojornalismo, uma das primeiras
ageéncias de fotojornalismo do pais.

19 Rosely Nakagawa (Sao Paulo, 1954) é curadora independente, graduada em Arquitetura
pela Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sao Paulo - FAUUSP em 1977, com especial-
izacao em Museologia em 1979, pela Universidade de Sao Paulo.

20 Mais informagdes em: Revista Fotoptica, n. 92, 1980, Biblioteca de Fotografia do IMS,
Colegcao Thomaz Farkas.

21 Jornal do Brasil, 21 out. 1989.
22 Jornal do Brasil, 28 out. 1989; 9 nov. 1989.

23 Claudia Jaguaribe, Dulce Soares, Ella Durst, Isabel Gouvéa, Jacqueline Joner, Lily Sverner,
Rochelle Costi e Vilma Slomp.
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