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arcelo Diego é um jovem professor de literatura comparada na

Universidade Federal do Rio de Janeiro, que ja ha algum tempo

vem se destacando no meio académico com artigos de critica
literaria versando sobre aspectos da obra de Machado de Assis. Com o
lancamento de Opera Flutuante: teatro lirico, literatura e sociedade no Rio de
Janeiro do Segundo Reinado (Sdo Paulo: Edusp, 2022, 328 p.), afirma-se como
estudioso de largo folego da nossa literatura do século XIX, abordando-a de
um ponto de vista original: o da apropriacdo que os escritores Martins Pena,
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Machado de Assis fizeram da
Opera em seus escritos, tanto nas comédias, contos e sobretudo romances -
para construir enredos e personagens que evocam a vida social do Rio de
Janeiro -, quanto em cronicas e textos criticos.

O resultado é um vasto panorama em que se cruzam as trajetorias do
teatro lirico e da literatura, complementando-se mutuamente, o primeiro
motivando a segunda, que nio se faz de rogada e o incorpora em seu proprio
universo. E o que vemos na comédia O Diletante, de Martins Pena,
representada em 1845, que satiriza a “mania” da 6pera que tomou conta do Rio
de Janeiro a partir de 1844, com a vinda de uma companhia lirica italiana, da
qual fazia parte a cantora Candiani, que acabou ficando no Brasil, tamanho o
sucesso que fez por aqui. Também em seus folhetins o comediografo deixou
um testemunho importante acerca desse momento de nossa vida cultural,
descrevendo o entusiasmo das nossas plateias com os espetaculos liricos.

Marcelo Diego faz um breve historico da presenca da dpera entre nos
desde a segunda metade do século XVIII e sob D. Jodo VI e D. Pedro L
Surpreendentemente a Regéncia proibiu os espetaculos operisticos e foi
preciso D. Pedro II subir ao trono para que cessasse a interdicdo. Dai a
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verdadeira febre que assolou o Rio de Janeiro a partir de 1844 e que Joaquim
Manuel de Macedo retratou com graga no romance O Mo¢o Loiro, de 1845, ao
caracterizar os “partidos” que eram formados entre os diletantes, a favor de
uma cantora ou outra, e as disputas nos teatros que por vezes necessitavam da
intervencdo policial para acalmar os 4nimos dos mais exaltados. Norma, de
Bellini, foi o carro-chefe da temporada de 1844-1845, seguida de outras 6peras,
como O Barbeiro de Sevilha, de Rossini, ou Belisdrio e O Elixir do Amor, de
Donizetti. Nem mesmo Machado de Assis deixou de registrar a atracdo que
nessa época o teatro lirico exerceu sobre a sociedade brasileira, fazendo o
narrador e personagem Bras Cubas lembrar-se da Candiani no capitulo 65 das
suas Memorias Postumas.

A presenca da dpera na vida social fluminense sé fez aumentar nos anos
que se seguiram ao sucesso da companhia lirica italiana que aqui chegou em
1844. Como aponta Marcelo Diego, se num primeiro momento a preferéncia
do publico dividia-se entre Bellini e Donizetti, nos anos 1850 o predominio foi
de Verdi, com éperas como Macbeth, O Trovador e La Traviata, entre outras.
Também no palco sucediam-se as cantoras, disputando a simpatia da plateia.
Candiani teve como primeira oponente Clara Delmastro e logo em seguida
Rosine Stoltz; em 1853, a Charton bateu-se contra Emilia Lagrua, e no ano
seguinte com Anneta Casaloni.

Essa euforia em relacdo a compositores e cantoras ndo podia deixar de
se refletir nas obras literarias que descreviam os habitos de uma parcela da
sociedade fluminense. Nas décadas de 1850 e 1860, José de Alencar, nos seus
romances urbanos, fez do teatro um espaco em que circulam as personagens e
buscou em alguns libretos de dperas inspiracdo para a criacdo de cenas e
situacdes ficcionais. Sirva de exemplo o romance Cinco Minutos, objeto de
uma bela andlise de Marcelo Diego, na qual ele explora a intertextualidade
estabelecida pelo escritor brasileiro com as éperas O Trovador e La Traviata,
de Verdi. Igualmente bem desenvolvidas sdo as consideracdes criticas sobre
Luciola, A Pata da Gazela, Sonhos d’Ouro e Senhora, demonstrando a grande
afinidade de Alencar com o teatro lirico. No caso de Senhora, a aproximacio
com Norma evidencia-se nos enredos que tratam de uma “epopeia do coracdo
traido”. O orgulho ferido das personagens Norma e Aurélia alimentam as suas
acoes. Nessa parte do livro deve-se destacar também a fina analise do ultimo e
pouco lido romance do escritor, Encarnagdo, em seu didlogo com Lucia de
Lammermoor, de Donizetti.

Outras duas atividades de Alencar sdo contempladas para melhor
retratar seu apreco pelo teatro lirico: o folhetinista e o dramaturgo. Na peca O
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Deménio Familiar, de 1857, o protagonista é um menino escravizado, esperto e
inteligente o bastante para saber que seu papel na trama é parecido com o de
Figaro, em O Barbeiro de Sevilha, 6pera de Rossini. O escritor havia
frequentado muito o teatro lirico, entre 1854 e 1856, quando escreveu cronicas
semanais para o Correio Mercantil e o Didrio do Rio de Janeiro. Comentou
muitas dperas e presenciou as disputas entre os partidarios da Charton e da
Casaloni. Tudo isso tem reflexos em sua obra.

Cabe observar que impressiona o conhecimento que Marcelo Diego tem
da épera. Ele discorre sobre dezenas delas, que foram representadas no século
XIX brasileiro, analisando seus argumentos, trazendo informacées sobre os
compositores, comentando o desempenho dos intérpretes, servindo-se de
uma abrangente bibliografia especializada que p6de consultar em bibliotecas
dos Estados Unidos, uma vez que fez seu doutorado em Princeton. Somos
introduzidos com mio segura ao mundo dos tenores, baritonos, sopranos e
contraltos, bem como a um universo de beleza impar. Ndo é menor por parte
do autor o conhecimento da literatura brasileira do século XIX, que néo seria
de grande valia se ndo fosse o seu preparo e a sua capacidade de analisar e
interpretar textos, em didlogo com a melhor fortuna critica dos escritores
estudados, mas sempre avancando em direcdo a uma argumentacio original.

Essas qualidades do livro de Marcelo Diego avultam ainda mais quando
ele se debruca sobre os romances de Machado de Assis. Nosso maior escritor
foi um apaixonado pela 6pera e frequentador assiduo dos espetaculos liricos.
Nos seus romances, que se passam no Rio de Janeiro, as personagens vio
constantemente ao teatro, tanto o dramatico quanto o lirico, e deixam
transparecer o interesse do escritor por essa forma de arte. Por vezes a
referéncia a uma determinada dpera tem apenas a funcdo de fornecer uma
baliza temporal ou de caracterizar a classe social que a frequenta, a elite, como
no capitulo 11 de A Mdo e a Luva, no qual se comenta a representacio de
Ernani, de Verdi. Ou como no capitulo 92 de Memdrias Péstumas de Brds
Cubas, que descreve a familia de Damasceno, cuja filha cantava ao piano
trechos de Ernani. Em ambos os romances as cenas se passam no inicio da
década de 1850.

Na parte final do livro, o estudo de Dom Casmurro e Memorial de Aires
demonstra o quanto Machado de Assis se apropriou da dpera na criacdo das
suas narrativas. Ndo se trata mais de referéncias apenas circunstanciais no
interior do enredo, ou de descrever habitos da elite. A dépera € internalizada e
contribui para a forma do romance. No caso de Dom Casmurro, basta lembrar
aimagem de que “avida é uma épera”, formulada pelo tenor italiano Marcolini
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e lembrada pelo narrador. A ideia barroca do theatrum mundi sempre seduziu
Machado de Assis. E sua rica imaginacio ditou o extraordinario capitulo em
que Deus e Satanas sdo autores de uma Opera — o primeiro responsavel pelo
libreto, o segundo pela musica — e a Terra um planeta criado para sua execucio.
Essa obra feita a quatro méos nio podia dar certo: “ha lugares em que o verso
vai para a direita e a musica, para a esquerda” (ASSIS, 1977, p. 79). A vida de
Bentinho e Capitu é a maior prova disso. Marcelo Diego analisa com precisio
o capitulo “A Opera”, refere-se a contos e cronicas do escritor marcados pela
presenca da musica e demora-se em consideracdes criticas sobre passagens do
romance em que Shakespeare é citado por Machado. Embora o escritor
conhecesse as pecas Macbeth, As Mulheres Patuscas de Windsor e Otelo, é
possivel também que se tenha inspirado nas 6peras Macbeth, Fastaff e Otelo,
de Verdi. O didlogo mais evidente com o dramaturgo inglés, em Dom
Casmurro, é com Otelo, que Bentinho vé no teatro, mas Marcelo Diego
aprofunda outra relacdo intertextual, um tanto oculta nas entrelinhas: o
protagonista do romance age muito mais como Hamlet, consumido pelas
proprias davidas e hesitacoes, do que pelo ciume. Uma boa matéria para
discussio.

O romance de Machado em que a presenca da musica é mais intensa é
Memorial de Aires. Antonio Candido ja havia observado que Fidélia é um nome
beethoveniano e Tristdo, wagneriano. Outros criticos se dedicaram a estudar
as relacdes intertextuais entre a narrativa machadiana e as 6peras Fidélio, de
Beethoven, e Tristdo e Isolda, de Wagner. Marcelo Diego os menciona e discute
seus argumentos para propor uma nova leitura, levando em conta que o
narrador ardiloso plantou pistas falsas ao evidenciar as duas obras liricas no
curso do enredo. A seu ver, o nucleo do romance nio esta no relacionamento
de Fidélia e Tristdo, mas nos dramas do casal Aguiar e do proprio conselheiro
Aires. Dai considerar que o didlogo intertextual mais profundo é com
Lohengrin e Tannhduser, 6peras de Wagner cujo lirismo melancélico é o
mesmo de Memorial de Aires. Como assinala o autor, “é principalmente por
meio da afinacfo, da atmosfera, que essas trés obras se irmanam” (DIEGO,
2022, p. 289).

O livro de Marcelo Diego entrega o que promete na introducéo:
demonstrar que a 6pera desempenhou “um papel central na constituicio do
romance como género no Brasil” (DIEGO, 2022, p. 27). Como ele observa, as
duas artes se desenvolveram ao mesmo tempo, exatamente a partir de 1844,
mas ndo houve no Brasil a criacdo de uma Opera brasileira. Nosso “sistema
operistico” dependeu de compositores e artistas estrangeiros. E assim como
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na Europa o ponto culminante da tradicdo lirica oitocentista se deu com
Wagner, entre nds o desenvolvimento da literatura culminou em Machado de
Assis. Ndo deve ser por acaso que o escritor brasileiro escolheu o compositor
alemio para estabelecer com ele um rico didlogo em Memorial de Aires.

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira; Brasilia: INL,
1977. 267 p.

DIEGO, Marcelo da Rocha Lima. Opera Flutuante: teatro lirico, literatura e sociedade no
Rio de Janeiro do Segundo Reinado. Sao Paulo: Edusp, 2022. 328 p.

é professor sénior de Literatura Brasileira da FFLCH/USP. ORCID:
https://orcid.org/0000-0003-2405-4890. E-mail: jgfaria@uol.com.br.

Recebido: 31.03.2022
Aprovado: 10.04.2022

Machado de Assis em Linha, S&o Paulo, v. 16, p. 1-5, 273545, 2023
Este texto esta licenciado sob uma Licenga Creative Commons do tipo atribui¢do BY.



