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Resumo: O artigo propoe a reflexdo sobre o papel da escrita na representacdo do outro excluido
do universo letrado, tomando por base o conto “Totonha”, de Marcelino Freire, integrante da
coletanea Contos negreiros (2005). O tema ¢ abordado a luz de problematizagdes acerca da
escrita do outro evidenciadas pela etnografia (GEERTZ, 1989; Clifford, 1998), e na perspectiva
politica das divisdes sociais geradas pelo exercicio da escrita (RANCIERE, 2004, 2005). Ao
final, pretende-se elucidar a hipdtese de que a escrita de Marcelino Freire encena o paradoxo
de dizer o outro no seio de uma escrita performatica (RAVETTI, 2003), que se apresenta como
resisténcia ao sistema dominante de significa¢do do outro.
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Abstract: The article proposes a reflection on the role of writing in the representation of the
other excluded from the literary universe, based on the short story “Totonha”, by Marcelino
Freire, which integrates the collection Contos negreiros (2005). The question is analyzed in the
light of problematizations about writing of the other evidenced by ethnography (Geertz, 1989;
Clifford, 1998), and from the perspective of a political criticism of social divisions generated
by exercise of writing (Ranciere, 2004, 2005). At the end, we intend to elucidate the hypothesis
that writing Marcelino Freire enacts the paradox to say the other within a performative writing
(Ravetti, 2003), which presents itself as resistance to the dominant system of signification of

the other.
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1 A escuta do outro

De que modo a escrita ¢ capaz de construir a
imagem do outro iletrado? Eis a tensdo constitutiva de
“Totonha”, pequeno conto de Marcelino Freire?, presente
na coletanea Contos negreiros. A escrita de Marcelino
Freire problematiza o discurso sobre o outro excluido,
cuja historia sempre foi contada em palavras alheias.

Doutora em Teoria da Literatura (PUCRS), professora e coordenadora
do PPG Letras UniRitter.

Marcelino Freire ¢ um dos mais influentes escritores da literatura
brasileira contemporanea. Entre suas obras, destacam-se Angu de Sangue,
2000; BaléRalé, 2003, Contos Negreiros, 2005 (ganhador do Prémio
Jabuti), Rasif, mar que arrebenta, 2008; Amar é crime, 2010; Nossos
ossos, 2013. E um dos contistas das antologias Geragdo 90 (2001) e
Os Transgressores (2003), publicadas pela Boitempo Editorial. Como
agente cultural, destaca-se por ser o idealizador da Balada Literdria,
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Dizer o outro ¢ tarefa, em principio, assumida por quem
domina os meios de representacdo, desde uma posigao
central e legitimada. Tal situacdo estabelece, de pronto,
uma hierarquia entre aquele que fala/escreve e o outro
que ¢ falado/escrito. Em Contos negreiros, Marcelino
Freire tensiona essa ordem, conferindo um novo destino
as personagens marginais, historicamente invisibilizadas
e silenciadas pelos discursos hegemdnicos.

festa que acontece em Sao Paulo, de forma descentrada, tanto em bares
da Vila Madalena, como em centros culturais e bibliotecas espalhados
por varios locais da cidade, centrais e periféricos. Também ¢ editor da
Colecdo 5 Minutinhos (2002), pela Editora EraOdito, que publica livros
inéditos, de nomes como Glauco Mattoso, Valéncio Xavier e Manoel de
Barros, distribuidos gratuitamente. Em 2003, langou a segunda versao da
Colegdo, desta vez infantil, reunindo Laerte, Luis Fernando Verissimo,
Haroldo de Campos, entre outros. In: <http://marcelinofreire.wordpress.
com/2013/09/16/balada-do-esquecimento/>.
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A obra traz, no seu titulo, referéncia aos versos de
Navio Negreiro’, de Castro Alves, que cantam os horrores
vividos pelos escravos negros na travessia oceanica para o
trabalho for¢ado nas planta¢des do Brasil-colonia. Se no
poema sobressai-se a voz grandiloquente e a dic¢do erudita
do “poeta dos escravos”, incrédulo diante do destino
desgracado de “homens negros”, “negras mulheres” e
“magras criangas”, nos contos de Marcelino Freire esses
personagens nao sio objeto de nenhuma comog¢ao, no sao
vistos por um olhar externo, sendo que ocupam o lugar de
protagonistas e narradores de todos os “contos negreiros”.
Se no poema de Castro Alves os negros existem na sua
condi¢do de seres miseraveis, aprisionados no “... pordo
negro, fundo, / Infecto, apertado, imundo, / Tendo a
peste por jaguar...”, nos contos de Marcelino Freire as
personagens negras ndo se conformam a fatalidade
de um destino infame. Os textos de Freire inscrevem-
se em um outro cendrio histérico, marcado por uma
reivindicagdo politica, que reclama um poder de agéncia
do outro subalterno, todavia excluido dos sistemas de
representagdo, em que a escrita ocupa lugar privilegiado.
Nesses termos, de que forma a representacdo do outro
analfabeto pode escapar a contradi¢do de toma-lo como
objeto do discurso, a0 mesmo tempo que busca instituir-
lhe um lugar de fala?

O dilema parece incontornavel, restando explicitar
as tensdes que decorrem do processo de representagdo.
Essa ¢ a estratégia de Marcelino Freire, que converte a
escrita sobre outro iletrado em performance da oralidade.
A voz ¢ reforcada pela estrutura dramatica dos contos,
pelo ritmo da cantoria e do repente, pelas rimas, frases
curtas e interrogativas, com apelo a um interlocutor
pressuposto, enfim, toda uma diccdo que remonta as
tradi¢des das poéticas orais. Além de ressaltar na escrita
a memoria da oralidade, trazendo ao centro da cena
personagens marginalizadas que falam em primeira
pessoa, Marcelino Freire expoe situagdes que costumam
contrariar 0 senso comum, questionar os conceitos por
meio dos quais a realidade tende a ser interpretada.
Por exemplo, em “Vaniclélia”, a prostituta enumera as
vantagens da exploragdo sexual estrangeira (circular por
aeroportos, conhecer paises diferentes, o que lhe parece
mais interessante do que estar casada com um homem
“barrigudo” que a maltrata). Em “Esquece”, o assaltante
questiona o sentido geralmente atribuido a violéncia
(“Violéncia € o carrdo parar em cima do pé da gente e
fechar a janela de vidro fumé...”); em “Na¢@o Zumbi”, o
personagem lamenta a proibi¢do do comércio de 6rgaos,
pois isso garantiria a ele uma boa fonte de renda, caso
pudessse vender o proprio rim, ja que se trata de um

3 Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/
bn000074.pdf>. Acesso em: 10 out. 2014.
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bem que lhe pertence. Assim como esses, encontramos,
em Contos negreiros, tantos outros exemplos em que a
personagem narradora, sempre negra e pobre, reverte o
ponto de vista oficial e institucionalizado sobre temas
sociais.

Tal € o que acontece particularmente em “Totonha”,
personagem cujo discurso institui-se a contrapelo
das vozes que afirmam os beneficios da leitura ¢ da
escrita, propalados pela escola e pelas campanhas
governamentais em prol da alfabetizagdo. A posicao da
personagem desconstroi certas ideias prontas no que toca
a aquisicao do codigo formal da lingua, revelado como
mecanismo refor¢ador de preconceitos e desigualdades
que supostamente o processo de alfabetizacdo deveria
reduzir. Totonha recusa-se a ser “salva” ou “resgatada” da
ignorancia das letras, num gesto de resisténcia aos poderes
de dominacdo da escrita, vista como instrumento que,
ao contrario de emancipar, colabora com a manutengao
das desigualdades e das condigdes de subalternidade do
sujeito.

Na tarefa de “escrever a voz do outro”, Marcelino
Freire vale-se de uma estratégia que exige do leitor uma
atitude de escuta, posto que o discurso da personagem
constitui-se como uma fala. Ougamos, pois, Totonha:

Capim sabe ler? Escrever? Ja viu cachorro letrado,
cientifico? Ja viu juizo de valor? Em qué? Nao quero
aprender, dispenso. Deixa pra gente que € mogo. Gente
que tem ainda vontade de doutorar. De falar bonito. De
salvar vida de pobre. O pobre s6 precisa ser pobre. E
mais nada precisa. Deixa eu, aqui no meu canto. Na
boca do fogdo ¢ que fico. T6 bem.

Ja viu fogo ir atras de silaba? O governo me dé o
dinheiro da feira. O dente o presidente. E o vale-doce
e o vale-lingiii¢a. Quero ser bem ignorante. Aprender
com o vento, ta me entendendo? Demente como um
mosquito. Na bosta ali, da cabrita. Que ninguém
respeita mais a bosta do que eu. A quimica.

Tem coisa mais bonita? A geografia do rio mesmo
seco, mesmo esculhambado? O risco da poeira? O pod
da agua? Hein? O que eu vou fazer com essa cartilha?
Numero?

S6 para o prefeito dizer que valeu a pena o esfor¢o?
Tem esfor¢o mais esfor¢co que o meu esfor¢o? Todo
dia, hé tanto tempo, nesse esquecimento. Acordando
com o sol. Tem melhor bé-4-ba? Assoletrar se a chuva
vem? Se ndo vem? Morrer, ja sei. Comer, também. De
vez em quando, ir atras de pred, carud. Roer osso de
tatu. Adivinhar quando a coceira ¢ s6 uma coceira, ndo
uma doenca. Tenha santa paciéncia!

Serd que eu preciso mesmo garranchear meu nome?
Desenhar s6 pra mocinha ai ficar contente? Dona
professora, que valia tem o meu nome numa folha de
papel, me diga honestamente? Coisa mais sem vida é
um nome assim, sem gente. Quem esta atras do nome
ndo conta? No papel, sou menos ninguém do que
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aqui, no Vale do Jequitinhonha. Pelo menos aqui todo
mundo me conhece. Grita, apelida. Vem me chamar de
Totonha. Quase ndo mudo de roupa, quase nao mudo
de lugar. Sou sempre a mesma pessoa. Que voa.

Para mim, a melhor sabedoria é olhar na cara da
pessoa. No focinho de quem for. Ndo tenho medo de
linguagem superior. Deus que me ensinou. SO quero
que me deixem sozinha. Eu e minha lingua, sim, que
s0 passarinho entende, entende? Nao preciso ler, moga.
A mocinha que aprenda. O doutor. O presidente ¢ que
precisa saber o que assinou. Eu é que ndo vou baixar
minha cabeca para escrever. Ah, ndo vou (FREIRE,
2005, p.79-81).

Trata-se de um relato em que a escrita encena a voz da
personagem, deixando evidente o carater de performance,
que transforma a letra em escuta da voz suplantada pelos
dispositivos escrituristicos* (CERTEAU, 1994), sob os
quais as sociedades modernas constroem suas regras
de dominacdo. Para Michel de Certeau, essas vozes
foram “afastadas pela triunfal conquista da economia
que, a partir da ‘'modernidade” (séculos XVII e XVIII),
se titularizou sob o nome de escritura” (CERTEAU,
1994, p.221). O conto de Marcelino Freire justamente
problematiza as relagdes de poder inerentes aos processos
de leitura do codigo escrito. Totonha, antes de mais
nada, fala, mas sua voz ndo cabe na ordem do mundo
letrado, sendo, por isso, performatizada numa escrita
insubmissa, em contraposi¢ao aos poderes econdmicos e
administrativos, feitos para garantir a ordem e o controle.
Contudo, o discurso que simula a voz de Totonha pertence
ao universo erudito (e literario) da escrita, dominio por
exceléncia do escritor letrado. O impasse aprofunda-se
ainda mais se lembrarmos que se trata de tematizar a
situacdo do sujeito iletrado no proprio seio da escrita.
De que forma ¢é possivel ultrapassar a determinacdo da
escrita que se impde de maneira inevitavel cada vez que
se trata de dizer o outro, por si mesmo desprovido dos
meios legitimados para tal?

2 Dilemas da escrita

O discurso de Totonha levanta-se contra a grande
conquista da escrita, sobre a qual a civilizagao ocidental
construiu a sua histéria em documentos e registros

40 termo ¢ usado por Michel de Certeau em A invengdo do cotidiano e
tem, no contexto da argumentagdo do autor, o sentido de programagio
técnica da linguagem, submissdo a lei e aos codigos estabelecidos,
regime tipico das sociedades modernas, em contraste com os simbolos
ordenadores e plenamente significativos das sociedades antigas. Sendo
assim, o termo assume para Certeau um sentido exatamente oposto ao
que Roland Barthes denomina “escritura” ou “literatura” como a maxima
expressividade da lingua, ndo pela mensagem que ela transmite, pelo
conteudo, e sim pelo “trabalho de deslocamento” (2007, p.17) que ela
exerce sobre a lingua. Para Barthes, a escrita/escritura ¢ a maneira propria
de pensar da literatura (s.d., p.21), uma espécie de “grau zero” ou ne
“neutralidade”, livre de qualquer ordem fixa da linguagem (id.: 63).
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impressos. E essa escrita cientifica e disciplinar, a servigo
da dominagdo e do processo de colonizagdo do outro, o
alvo da resisténcia de Totonha, personagem, no entanto,
configurada no dominio das letras.

Contudo, essa contradi¢do, insuperavel do ponto de
vista do registro letrado da ficgdo literaria, propde uma
redefini¢do do lugar da voz na escrita e, com isso, sublinha
um novo modo de leitura, que questiona as hierarquias
do regime da linguagem, fazendo acreditar que o oral é
proprio de sociedades atrasadas e ignorantes, enquanto a
escrita ¢ sindbnimo de progresso e conhecimento. No conto
de Marcelino Freire, fica evidente que a voz de Totonha
ndo tem nada de simples emissdo mecanica de sons, pois
avoz é um instrumento que marca uma tomada de posi¢ao
da personagem, recusando o papel passivo de aprendiz. A
voz de Totonha reclama, antes de mais nada, ser ouvida.

Totonha, embora nido saiba escrever, sabe falar e
contar historias, tal como os narradores primitivos, que
transmitem sua experiéncia e sua sabedoria as geragdes
futuras. No conto, a professora — representante do saber
“cientifico” — ocupa o papel de ouvinte, de maneira
analoga ao leitor fora do texto. Assim, a estratégia
narrativa de Marcelino Freire marca um dissenso em
relacdo as posigdes fixas, criando transitos entre a escrita
e a oralidade, o falar e o escutar. Uma outra relagdo
com a alteridade entdo se estabelece, uma vez rompida
a dicotomia e a relacdo hierarquica entre os regimes
oral e escrito de representacdo. Nesses termos, a leitura/
interpretacdo do outro ultrapassa a dimensao cognitiva
e instrumental, pois ndo diz respeito unicamente a
decodificagdo de signos escritos, mas a um exercicio de
interpretagdo de um conjunto de codigos culturais que dao
sentido aos comportamentos e discursos humanos.

O problema da representagdo do outro pelo discurso
alheio passa por uma critica dos sistemas de significagdo
cultural, tanto mais quando o préprio discurso que
supostamente assume a defesa do iletrado ndo € por ele
partilhado. Nesses termos, o conto de Marcelino Freire
ndo escapa a aporia, pois a recusa de Totonha a cultura
letrada ¢ feita exatamente desse lugar de enunciagao,
paradoxalmente denunciado. Todavia, ndo se trata
exatamente da negagdo da escrita pura e simplesmente,
mas de um outro modo de leitura, evitando sua reafirmagao
como instrumento de controle usado por quem detém o
poder de distribui-la como beneficio ou benesse.’ Tal

5 Aideia de distribuicio dos bens culturais e estéticos remete ao conceito
de “partilha do sensivel”, proposto por Jacques Ranciére, que estabelece
a “existéncia de um comum e dos recortes que nele definem partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo,
um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢ao das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividades
que determinam a maneira cOmo um comum se presta a participacao e
como uns e outros tomam parte nessa partilha” (2005, p. 15). Importa,
assim, saber que sujeitos e de que modo eles tomam parte na distribuigdo
dos produtos artisticos e intelectuais.
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atitude explicita o papel politico da escrita, que nao
reside no simples dominio de uma competéncia, mas na
possibilidade de questionar as proprias representacdes
letradas que ndo reconhecem outras formas de saber,
tampouco a alteridade do outro, visto apenas como
depositario e depositdrio da cultura dominante.

Anélises de autores como Todorov®, Edwad Said’” e
Homi Bhabha?® desvelam o quanto o pensamento ocidental
ergueu-se sobre a legitimagdo de modelos teoricos
sustentados por esquemas perceptivos pretensamente
universais, responsaveis pela constru¢do de identidades
marcadas por concepgdes profundamente etnocéntricas.
Na historia da exploragdo mercantil e das conquistas
coloniais, o outro sempre foi alvo de curiosidade do
homem branco e europeu, que o transforma em objeto
de exploragdo, justamente por ser reconhecido como
“atrasado”, “primitivo” e incapaz de se desenvolver
pessoal e socialmente.

Mesmo a antropologia, disciplina que assume a tarefa
de descrever as praticas e comportamentos dos grupos
humanos, geralmente apartados da “civiliza¢ao”, colabora
para refor¢ar a imagem do outro como estranho, exotico,
selvagem ou simplesmente barbaro. Somente no século
XX a etnografia, método privilegiado da investigagdo
antropoldgica, passou a ser questionada como elemento
determinante na “interpretacdo das culturas”. Justamente
a cultura é um conceito sem o qual o outro ndo pode
ser pensado no ambito da antropologia. Antropologos
culturais como Clifford Geertz (1989) entendem a cultura
como uma estrutura de sentidos, um conjunto de praticas
e manifestacdes que orientam os comportamentos
humanos, cujas regras e logicas de funcionamento, nem
sempre explicitas, cabem ao antropologo interpretar. O
modo de conhecimento instaurado pela antropologia
deriva inteiramente da discursividade que transforma os
fendmenos observados em “descri¢do densa”, aquela,
segundo Geertz, capaz de construir uma leitura das
complexas estruturas conceituais, “simultaneamente
estranhas, irregulares e inexplicitas” (1989, p.7), que
modelam os comportamentos de maneira sempre
transitoria.

A etnografia enquanto “descri¢do densa” implica um
duplo olhar: ndo s6 o olhar que observa o outro, mas aquele

Todorov (2009), no titulo de seu livro Nos e os outros acentua essa

distancia hierarquica, mais do que uma questdo de diferenca, entre o

“nds” como o grupo social a que pertengo, e os “outros”, vistos como

aqueles que ndo fazem parte desse grupo social. Ao reler a historia do

pensamento francés, o autor revela a constru¢do do outro a partir do

ponto de vista do centro, eleito como principio de universalidade e

generalizagao.

7 No classico Orientalismos, Edwad Said (2003) aborda o processo
intelectual e o sistema de conhecimento responsaveis pela construgdo da
imagem do Oriente pelo Ocidente.

8 Em O local da cultura, Homi Bhabha (1996) trata sobre a construgdo do

discurso de dominagao que garante a superioridade do colonizador sobre

0s povos colonizados.
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que se deixa observar na tarefa de interpretar o outro.
Na etnografia tradicional, a linguagem ¢ um espelho que
pretende descrever os fendmenos de forma transparente,
acreditando-se capaz de oferecer uma representacdo dos
nativos como “realmente sdo”. Os atos humanos fazem
sentido dentro de determinadas estruturas de significacao,
cujos codigos precisam ser traduzidos e interpretados,
sabendo-se, todavia, que nem tudo pode ser apreendido,
pois o outro jamais sera assimilavel ou apropriado em
sua alteridade.

Para Clifford Geertz (1989), a indagacdo sobre
o outro sofre, no &mago do gesto de tornar familiar o
que nos parece estranho, da insuperavel distancia que
faz dele uma permanente incognita. A despeito de sua
diferenca e irredutibilidade ao sentido, o outro ndo ¢
uma categoria abstrata, mas um ser real e existente, que
se apresenta, na perspectiva de Levinas (2009), como
um “rosto”, ou seja, alguém que reconhecemos como
semelhante a nés (no cerne da sua diferenca), numa
relacdo face a face e responsavel (que responde a), dai
o necessario descentramento do eu como medida de toda
a relagdo ética. A perspectiva de uma ética da alteridade
(LEVINAS, 2009) esta fundada na relagao entre sujeitos,
cada qual dotado das capacidades de falar, de discorrer
e de agir. Portanto, ¢ no discurso, na linguagem, que o
sujeito afirma a sua condi¢do humana e de ser politico,
para além da mera constituigao biologica, pois o corpo é
matéria que significa, ¢ uma forma de habitar o espago e
de inscrever-se socialmente.

Nesses termos, a tarefa de descrever e significar
0 outro converte-se, 0 mais das vezes, em um gesto de
violéncia, a medida que cerceia a manifestacdo do outro,
na sua propria linguagem, nos termos de sua expressao.
Submeter o outro a um quadro de referéncia é contribuir
para a reproducdo do mesmo, eliminando a diferenca em
favor da homogeneizagao dos sentidos. Tal atitude contém
a negacdo do potencial emancipador da escrita enquanto
acao politica que, ao contrario de submeter o outro a um
codigo, reconhece sua capacidade de transformar a si
mesmo ¢ as suas condi¢des de existéncia, rompendo os
dispositivos que o condenam a subalternidade.

No conto de Marcelino Freire, o reconhecimento da
identidade do outro excluido passa pela articulagdo de
uma estratégia narrativa que, no minimo, problematiza
a visdo corrente que faz do dominio do cédigo letrado
uma garantia de emancipacdo do sujeito. Nesse contexto,
importa saber o que significa para Totonha aprender a
ler e a escrever, pergunta necessaria para evitar qualquer
a priori universal, que imponha formas de pensamento,
agoes, sentidos e valores sociais sobre o outro. Para
tanto, conforme assinala Jacques Ranciere, em O mestre
ignorante (2004), é necessario que o ponto de partida na
relacdo com o outro aprendiz estabeleca-se num patamar
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de igualdade, rompendo a assimetria que faz do mestre o
detentor de um conhecimento para o qual se deve “baixar
a cabega”.

3 Ler e escrever além da letra:
a performance literaria

Se Totonha recusa a aprendizagem do cddigo
linguistico, por outro lado se mostra uma leitora atenta
do mundo ao seu redor, revelando um olhar sensivel sobre
as coisas: “Tem coisa mais bonita? A geografia do rio
mesmo seco, mesmo esculhambado? O risco da poeira? O
p6 da agua? Hein?” (FREIRE, 2005, p. 80). A escrita a que
Totonha se recusa ¢ aquela meramente instrumental, sem
sujeito: simples nome desenhado numa folha de papel.

Contudo, nao se trata de invalidar a escrita, rea-
cendendo a critica platonica contida no Fedro®, mas de
nao se deixar dominar pela programagao dos discursos.
Nesses termos, a postura de Totonha ¢ reveladora do
processo de manipulagdo a que a aprendizagem da
escrita se presta, sem de fato significar uma mudanga
nas relacdes de desigualdade que ela acaba, ao revés, por
aprofundar. E a isso que Totonha reage, ou seja, a escrita
como lugar de dominagao e reprodugdo da subalternidade,
conforme explicita a imagem final do conto: “Eu ¢ que
ndo vou baixar minha cabecga para escrever. Ah, ndo vou”
(FREIRE, 2005, p.81). “Escrever” e “baixar a cabega”
sdo gestos complementares, que implicam uma postura
corporal, demonstrando que a escrita, para além de uma
atividade mental, ¢ também um ato, uma manifestagao
corporal, dotada de significacdo. Se associarmos a escrita
ao gesto (pois escrever implica um movimento corporal),
torna-se mais evidentes a associa¢do com a oralidade,
pois a linguagem humana ¢, originalmente, gesto e som.
Portanto, a voz e a letra sdo elementos intimamente
interligados, ambos constituem-se como enunciagdo de
uma corpo, discurso indicativo da presenca de alguém,
de um sujeito.

Este € o jogo da performance constitutivo da escrita
de Marcelino Freire, uma vez que desloca a letra do
campo da atividade puramente intelectual e abstrata,
para situa-la no espago da gestualidade, recuperando a
postura corporal associada ao ato de escrever. Assim,
a escrita assume a posicdo ambigua de ser gesto e voz,
caracterizando o ato performatico por exceléncia: aquele

9 Platdo (1989) refere-se a escrita como uma forma precaria de registro
do conhecimento, alcangado ndo por via da reprodugdo de caracteres
impressos, mas em presenga de interlocutores, por meio do dialogo,
da conversacdo dialética conduzida pelo filosofo. A escrita, assim
considerada, ¢ secundaria em relagdo a transmissdo oral. Porém, na
filosofia contemporanea, o privilégio ¢ da escritura, conforme tematizado
por Jacques Derrida (2008), opondo-se ao fonocentrismo, como presenga
e certeza da verdade. Ndo ¢ este o ponto que nos importa focalizar, e
sim a cisdo entre as culturas letrada e oral, geradora de hierarquias e
exclusoes sociais.

479

que rompe com o esperado, com a ordem prevista e
programada. Essa singularidade da performance ¢ o
trago captado por Guillermo Gomez-Pefia, que a define
como “um lugar onde a contradi¢do, a ambiguidade e o
paradoxo ndo sdo tolerados, mas estimulados” (GOMES-
PENA, 2005, p.203). Na mesma linha, Graciela Ravetti
afirma que

o repertorio do performatico é rebelde a represen-
tabilidade e refratario & necessidade de elaborar
enredos para conferir inteligibilidade ao representado
e, ainda, ¢ escorregadio a interpretacdo, uma vez que
sua condicdo consiste em expressar, agir, realizar.
Alheio também as tentativas de redescrigao totalizante
das agdes humanas, o performatico conserva os
vazios de sentido e as aporias, as incompreensdes
milenares, sem naturalizar o — ainda — ndo compreen-
sivel (2011, p.45).

A performatividade da escrita de Contos negreiros
também se institui pela inversdo da moralidade socialmente
estabelecida, pela ruptura irdnica com o lugar-comum,
constituindo-se, assim, como reacdo ao “corpo’ estatico
das normas e padrdes sociais. Em “Totonha”, a voz reage
as pressdes do corpo institucional, emblematizado, no
conto, pela escola e o governo. Totonha literalmente
resiste com sua voz a imposi¢ao da letra morta e submissa,
quando decide ndo baixar a cabega para aprender as
ligdes a que lhe quer obrigar a professora. Esse gesto
da personagem pode ser descrito como “ato dentro de
uma imagem”, “fazer corporal” (RAVETTI, 2003, p.32).
Nesses termos, podemos associar a escrita de Marcelino
Freire a reivindicagdo do corpo feita por Paul Zumthor:

O corpo ¢ o peso sentido na experiéncia que fago dos
textos. Meu corpo ¢ materializagdo daquilo que me
¢ proprio, realidade vivida e que determina minha
relacdo com o mundo. Dotado de uma significagdo
incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: €
ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor ¢ para
o pior. Conjunto de tecidos e de orgdos, suporte da
vida psiquica, sofrendo também as pressodes do social,
do institucional, do juridico, os quais, sem duvida,
pervertem nele seu impulso primeiro (ZUMTHOR,
2002, p.28).

Embora Zumthor relacione a performance aos estu-
dos da poesia oral, seus estudos contribuem justamente
para recuperar o elemento corporal implicado na
linguagem, nos termos de uma critica ao processo de
racionalizagdo da palavra escrita, marcada pela cisdo
com as formas de percepg¢ao e conhecimento advindas do
regime da oralidade. Desse modo, a escrita performatica
de Marcelino Freire empenha-se em questionar a
prerrogativa da letra de conter um saber superior e
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legitimado. Por certo, esse lugar privilegiado da escrita
determina lugares sociais, como bem aponta Jacques
Ranciére, para quem o conceito de escrita articula-se a
modos de fazer, ser e dizer. Antes de definir um saber
ou um poder, a escrita, para Ranciére (1985), institui a
posi¢io e as condigdes do corpo na ordem social. E toda
uma divisdo do trabalho que a escrita acaba por decretar,
uma vez que aqueles alijados do universo letrado acabam
por desempenhar trabalhos que exigem forca fisica,
exaurindo o corpo na luta pela subsisténcia.

Tratando-se de uma habilidade que requer o do-
minio de um cddigo altamente especializado, a escrita
pertence ao ambito das atividades intelectuais, de modo
a permanecer excluida das esferas onde o trabalho exige
esforco bragal. A separacdo entre o mundo da expressao
escrita ¢ as condi¢Oes da realidade, entre o mundo do
trabalho e o da linguagem diz das hierarquias de valor em
relacdo as praticas discursivas no cotidiano. Para Ranciére
(1995), o carater politico da escrita articula-se aos modos
como sua pratica ¢ estabelecida socialmente, promovendo
relagdes mais democraticas ou de dominagao.

Totonha ndo pertence ao universo da escrita, seu
corpo fraco e envelhecido habita um outro lugar, nao
s0 geografico, como cultural. O Vale do Jequitinhonha
— onde é menos ninguém do que no papel — € o espago
em que Totonha convive entre seus iguais, onde todos a
chamam e a conhecem por seu apelido, nele ela enxerga-
se a si mesma e ¢ reconhecida em sua alteridade. A escrita
¢ totalmente estranha ao territorio da personagem, o
qual demanda uma outra leitura, para além das palavras
escritas: Capim sabe ler? Escrever? Ja viu cachorro
letrado, cientifico? Ja viu juizo de valor? Em qué?

No mundo de Totonha, os signos significam de
maneira diversa, nao sdo dissociados da experiéncia que a
vincula a comunidade onde habita. O soletrar de silabas e
o garranchear do nome, tal como ensina a cartilha, ndo t€ém
nenhuma conexdo com o cotidiano da personagem, sao
atos que ndo se ligam a sua propria vontade: O que eu vou
fazer com essa cartilha? Numero? So para o prefeito dizer
que valeu a pena o esfor¢o? O problema reside, portanto,
na dicotomia entre mundo letrado e praticas cotidianas.
No conto de Marcelino Freire, Totonha, a despeito de nao
dominar o c6digo escrito, revela-se uma leitora perspicaz,
com capacidade de traduzir a realidade em palavras
plenas de sentido e poesia, que dizem do seu modo de ser
e estar no mundo, que nada tem a ver com simplesmente
aprender a escrever de forma mecanica 0 nome numa
folha de papel, conforme manifesta a professora: Coisa
mais sem vida é um nome assim, sem gente. Quem estd
atras do nome ndo conta? A reivindicacdo de um nome
com “alguém dentro” coloca em outros termos a relagdo
com a escrita — ndo como simples comunicac¢do formal,
mas como possibilidade de construir novas formas de

Oliveira, R.P.

subjetivacdo e de reconhecimento da alteridade, uma
escrita, afinal, que ndo apague a voz do sujeito, mas antes
a faca ser ouvida.

A escrita performatica de Marcelino Freire cons-
titui um ato de intervengdo simbdlica e social que se
reveste de inevitavel carater politico, & medida que
recusa as praticas discursivas que assimilam o outro a
padrdes, gostos e normas dominantes, colaborando para
0 seu embrutecimento, em nome, muitas vezes, da sua
emancipacao. Totonha explicita de que modo campanhas
de alfabetizacdo servem a propositos elitistas, relegando
o outro a posicao de subalternidade. A fala de Totonha
desconstroi a visdo idealizada da leitura e da escrita,
conforme apregoa o ideal escolar iluminista, como se a
simples condi¢do de alfabetizado garantisse, em um so
passo, acesso ao conhecimento e ascensao na hierarquia
social. Como assinala Ranciére (2004), importa, antes,
saber em que medida a escrita traca o “veredito” da
emancipacdo ou da dominacdo do outro excluido da
cultura letrada.

Desse modo, ao desconstruir o lugar comum da
consciéncia burguesa, Marcelino Freire faz o leitor indagar
sobre as regras, a logica e as estruturas que dirigem nossa
visdo e nossa relagdo com a alteridade, desnudando,
enfim, o quanto existe de violéncia e autoritarismo quando
a escrita converte-se no emudecimento da voz do outro.
Assim, se em um primeiro momento o conto parece fazer a
defesa da ignorancia e do conformismo, por fim, revela-se
como uma critica aos modos de significagdo cultural que
escrevem e inscrevem o outro como subalterno, ignorante,
iletrado. A escrita de Marcelino Freire constréi um outro
territério de leitura, deslocando fronteiras entre letrados
e iletrados e ainda rompendo com uma visdo de leitura
e escrita restritas ao dominio do alfabeto, dos codigos
linguisticos, pois a inscri¢do do outro no mundo também
se faz por gestos, rituais, imagens, simbolos, narrativas
orais, enfim, uma série de outros modos de “textualizar
significados” (CLIFFORD, 1998, p. 85).

“Totonha” constitui a emergéncia de uma outra escrita
e de uma outra leitura, que se junta a entrada em cena de
outras vozes, denominadas de marginais, identificadas a
escritores organicamente inseridos no espago geografico
e cultural das periferias das grandes cidades. A escrita
de autores como Ferréz, Sérgio Vaz, Alessandro Buzo,
Allan da Rosa, Sacolinha e tantos outros confere um
novo ethos a representacdo de personagens socialmente
marginalizadas, que enfim encarnam uma identidade ¢ um
destino que os colocam ndo apenas no papel estereotipado
de seres miseraveis e violentos, como bandidos e
criminosos, mas como sujeitos com uma histéria e
maneiras de ser que demandam uma reconfiguragdo das
molduras interpretativas construidas pela cultura erudita.
De outra parte, essas obras revertem a imagem do outro
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visto como subalterno, marginal ou excluido, tomados
como vitimas indefesas, pobres coitados inconscientes de
sua condi¢do e incapazes de falar por si mesmos.

Ironicamente, Totonha, uma analfabeta, tem muito
a ensinar em matéria de leitura e escrita, reconfigurando
os modos usuais de concebé-las. A “li¢ao” de Totonha
converte-se em gesto politico que coloca em xeque o
proprio lugar privilegiado da literatura como manifes-
tagdo por exceléncia da cultura letrada — o que s6 se torna
possivel por meio de uma escrita performatica que articula
um outro territério de interpretacdo, em que “aprender
a ler” ¢, como ensina Totonha, uma forma de agéncia,
de inscricdo da voz do outro nas muitas escritas do
mundo.
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