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Resumo

Propomos, neste trabalho, uma andlise de Eles eram muitos cavalos
(2001/2006), do escritor contemporaneo brasileiro Luiz Ruffato.
Procuramos problematizar a discussdo sobre a possivel configuragdo
desta obra sob a forma, denominada pelo proprio autor, de uma
“instalagdo literaria” Ao apresentar este modo de fazer literario, Ruffato
propde uma reflexio relacionada a diversas mazelas sociais brasileiras sob
uma perspectiva critica descentrada, afastada de qualquer viés ufanista.
Herdeiro de poéticas modernas, como a mallarmeana e as vanguardistas
europeias, o autor configura uma poética, estruturada em um mosaico de
géneros textuais, capaz de apreender e refratar a atmosfera de dinamicidade
do mundo contemporaneo. Para desenvolvermos esta analise, atenta
sobretudo as proposi¢des estéticas da obra, recuperamos o conceito de
instalacdo, utilizado nas Artes Visuais, bem como determinados textos
tedricos voltados a analise da relagdo entre a literatura e outras linguagens,
desenvolvidos por autoras como Marjorie Perloft, Marcia Arbex e Maria
Adélia Menegazzo.

Palavras-chave: Luiz Ruffato; Instalacio Literdria; Literatura
Contemporénea; Eles Eram Muitos Cavalos; Interartes.

IS THIS ANOVEL?

Abstract

We propose, in this work, an analysis of Eles Eram Muitos Cavalos
(2001/2006), by the contemporary Brazilian writer Luiz Ruffato. We
try to problematize the possible configuration of the work as a “literary
installation”, a term used by the author himself. By presenting this way
of doing literary work, Ruffato proposes a reflection on Brazilian social
ills from a decentered critical perspective, far from any nationalistic bias.
Heir to modern poetics, such as Mallarmean and European avant-gardes,
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the author configures a poetics, structured in a mosaic of textual genres,
capable of apprehending and refracting the dynamic atmosphere of the
contemporary world. To develop this analysis, focused mainly on the
work’s aesthetic propositions, we recovered the concept of installation,
used in Visual Arts, as well as theoretical studies aimed at analyzing the
relationship between literature and other arts, developed by authors such
as Marjorie Perloff, Marcia Arbex, and Maria Adélia Menegazzo.
Keywords: Luiz Ruffato; Literary Installation; Contemporary Literature;
Eles Eram Muitos Cavalos; Interarts.
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jaime le romanesque mais je sais que le roman est mort
Roland Barthes, ‘Réponses;, Tel quel

»

“Dai-nos, camaradas, uma arte nova

— nova —

que arranque a Republica da escéria”

Vladimir Maiakdvski, em Ordem N.2 Ao Exército das Artes

Lancada em 2001, a obra Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato, costuma
desencadear um efeito de inquietagdo em seus leitores, seja pela atualidade de
sua critica, relacionada as mazelas vivenciadas pela sociedade brasileira, seja pela
sua estética, muito distante de qualquer forma narrativa convencional. Nota-se,
por exemplo, que embora seja vendido ha mais de vinte anos como romance, nao
ha entre seus especialistas um consenso quanto a categoria deste texto literario.
Partindo desta inquietagdo, propomos neste estudo a problematizagao da seguinte
questdo: como conceber esta materialidade artistica?

Para darmos inicio a esta discussdo, ¢ interessante levarmos em conta
algumas reflexdes propostas pelo escritor a respeito de sua propria poiesis. Um
dos aspectos a serem considerados aqui, retirados de entrevistas concedidas por
Ruffato, é o desafio explicitado por ele ao cogitar uma possivel forma literaria
para dar cor a inapreensivel cidade de Sao Paulo.

De acordo com o escritor, a recordacio de sua experiéncia em meio a
instalagao artistica Ritos de Passagem, de Roberto Evangelista, surgiu-lhe como
uma resposta as suas inquietagoes. Movido pelo desejo de levar ao museu uma
alusdo as inimeras vidas andnimas que permeiam as metrépoles brasileiras,
Evangelista reuniu, na 232 Bienal de Sao Paulo (1996), mil caixas de sapatos, dois
mil sapatos e grandes blocos de pedras em referéncia as calcadas de Manaus.
A proposta do artista plastico era conduzir o publico a uma reflexdo sobre a
invisibilidade das histdrias, carregadas em cada um daqueles cal¢ados, vivenciadas
por milhares de pessoas que circulam pelos grandes centros urbanos brasileiros.

Bem como Evangelista, Ruffato desejava configurar uma metrépole sob o
viés de seus habitantes pobres e prosaicos: “Para mim, aquilo significava que
aqueles calcados tinham uma histéria. Percebi que no meu livro eu teria que
percorrer esse caminho, em uma tentativa de reconstruir a histéria de pessoas
que sdo invisiveis” (RUFFATO, 2017, p. 1). Ao compor Eles eram muitos cavalos,
o escritor propds um dialogo com a instalagdo de Evangelista desde a capa de
seu livro. Assinada por Antonio Kehl, a capa deste texto literario é composta
pela imagem de um sapato desgastado em meio a um ambiente aparentemente
abandonado. No decorrer da obra de Ruffato, no entanto, os sapatos da instala¢do
de Evangelista sao transfigurados em personagens que circulam anonimamente
em diversas paisagens de Sdo Paulo.

O compromisso de Ruffato para com a base da pirdmide social brasileira

¢ um aspecto continuamente evidenciado em sua poética, em seus discursos
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publicos e entrevistas concedidas pelo autor. E importante observar, contudo, que
a estética da obra nunca permaneceu em segundo plano no projeto literario do
escritor. Para melhor compreendermos esta assertiva, leiamos o seguinte trecho

de uma entrevista concedida pelo autor ao jornalista Rinaldo de Fernandes:

S6 que achava, ainda acho, Sdo Paulo uma cidade inapreensivel. Ela cresce
desordenadamente e a paisagem muda da noite para o dia, literalmente.
Nao podia entdo usar as formas convencionais do romance burgués para
tentar captar essa dinamica. Entdo, busquei maneiras alternativas de
compreendé-la, trazendo para as paginas do livro as vérias linguagens em
que a cidade pode ser traduzida: a publicidade, o jornalismo, o teatro, o
cinema, a musica, as artes pldsticas, a descri¢do, a narra¢io, a poesia...
Eu ndo nomeio Eles eram muitos cavalos como “romance”, mas sim como
“instalacdo literdria”. (RUFFATO, 2008, p.1)

Vale observarmos a recusa do escritor em denominar seu livro como
“romance”, bem como sua proposta em classifica-lo como “instala¢ao literaria”
E importante notarmos, ainda, que a “instalagdo literaria” é compreendida por
Ruffato como uma construgéo textual que acolhe, por meio da colagem, diversos
episddios parataticos estruturados em “varias linguagens em que a cidade pode
ser traduzida: a publicidade, o jornalismo, o teatro, o cinema, a musica, as artes
plasticas, a descri¢do, a narracao, a poesia” (RUFFATO, 2008, p.1). Ao propor
este novo modo de conceber a obra, o escritor sugere uma chave interpretativa
a este texto literario. Para melhor compreendermos a potencialidade desta
proposicdo, ainda inédita em meio aos estudos literarios brasileiros, faz-se
necessario recuperarmos o conceito de “instalagdo” comumente utilizado nos

estudos de Artes Visuais.
O conceito de “instala¢cao” nas Artes Visuais Contemporéaneas

Para darmos inicio a discussdo sobre o conceito de instalagdo, sob o viés
das Artes Visuais, lelamos a seguinte explanagao, proposta por Ana Albani de

Carvalho, em Instalagio como problemdtica artistica contempordnea:

O proprio termo “instalacido” tem um cardater ndo especifico, o que, sob
certos aspectos, conduz a polissemia. Esta, por sua vez, ndo se manifesta
somente no emprego do termo, caracteriza igualmente a produgido
que pretende designar e o contexto cultural no qual se gera. Quando
empregamos o termo instalagio ndo fazemos meng¢do a uma técnica em
particular, ndo enfatizamos um tipo de material cujas qualidades plasticas
possam ser objeto de uma pratica artistica e de uma relagao estatica, nem
a rigor um fazer artistico nos termos convencionais, tais como “pintar’,
“esculpir” ou “desenhar”. Instalagdo funciona de modo genérico, como um
procedimento indefinido em relagdo a possiveis delimitacdes de ordem
técnica. Podemos dizer que “quem instala” dispde alguma coisa, de algum
modo, em algum lugar ou local especifico (CARVALHO, 2005, p.131).
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Notemos que, de acordo com a pesquisadora, o espago se apresenta como
um elemento fundamental para a configuracao de uma instalagao: “quem instala,
dispde alguma coisa, de algum modo em algum lugar ou local especifico” (grifo
nosso). A instalagao pode ser pensada, dessa forma, como uma materialidade
artistica de carater inespecifico, configurada por meio da relagdo entre o espago,
o objeto e o publico. A fim de compreendermos essa ideia de modo mais claro
e preciso, leiamos, a seguir, algumas perspectivas tedricas, apresentadas nos
estudos de Carvalho, sobre o conceito de instalagéo.

Sob o viés de Mark Rosenthal, a instalacdo, diferentemente de um
artefato autorreferencial, como a pintura e a escultura, configura-se a partir
da “multiplicidade de objetos, imagens e referéncias” (ROSENTHAL apud
CARVALHO, 2005, p. 109), organizados em um espago que atua na potencializacao
do didlogo entre a obra e o publico. De acordo com o estudioso, a alusdo a vida
cotidiana torna-se algo central nestas performances que operam em termos
artisticos, estéticos e poéticos na proposi¢do de um dialogo com o publico.

Em uma perspectiva andloga e complementar ao pensamento de Rosenthal,
Rosalind Krauss explica que a proposi¢do artistica contemporéinea, livre da
especificidade convencional de uma determinada linguagem, método e/ou suporte,
define-se a partir de “opera¢des l6gicas com um conjunto de termos culturais, para
o que ¢ possivel empregar qualquer meio, seja fotografia, livros, linhas nas paredes,
espelhos ou a propria escultura” (KRAUSS apud CARVALHO, 2005, p. 123).

Michael Archer, por sua vez, propde a ideia de que o inacabamento é um
aspecto da instalacdo que lhe concede “abertura a novas possibilidades artisticas,
poéticas e estéticas” (ARCHER apud CARVALHO, 2005, p. 126) em sua eventual
desmontagem e deslocamento, isto ¢, em sua possivel reinstalagdo em outro sitio.
Além disso, o convite a um didlogo enfatico com o publico é tdo importante
quanto o aspecto estrutural desta categoria artistica. Segundo Archer, a instalacao
privilegia a experiéncia perceptiva, emocional e estética do espectador em meio

ao espago no qual a obra se encontra organizada.

Possiveis didlogos entre a Literatura e as Artes Visuais: a énfase do
aspecto visual na poesia moderna

Feita esta breve contextualizacdo sobre o conceito de “instalacio”, voltemos
ao campo dos estudos literdrios e suas possiveis formas de dialogo com as Artes
Visuais. Para tanto, vale lembrar que, de acordo com Hugo Friedrich, em Estrutura
da Lirica Moderna, a andlise dessa relacdo interartistica é uma forma de estudo
desenvolvida, desde o século XVIII, por escritores como Diderot (FRIEDRICH,
1978, p. 26).

Mais recentemente, Marcia Arbex, em A poética do visivel, recupera a
compreensao relacionada a origem imagética da escrita ao explicar que a grafia,
longe de se resumir a transcri¢ao de um discurso oral, torna a palavra visivel.
Conforme explana a autora, o surgimento da escrita, bem como o da imagem,

deve-se a descoberta da superficie, elemento espacial que viabiliza a ilustragéo, a
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projecdo e a visualiza¢ao desses grafismos, atuando como um denominador em
comum entre as duas linguagens na medida em que a tela desempenha na pintura
a mesma fungdo que a pagina na escritura (ARBEX, 2006, p. 18).

Ao pensar nesta questao, aplicada 8 modernidade, a estudiosa lembra que, em
“Um lance de dados jamais abolira o acaso”, Mallarmé nao s6 apresenta ao mundo
um poema que retoma o aspecto visual da escrita, como impulsiona o surgimento
de iniimeros outros textos literarios compostos por ilustragdes, cartazes e jogos
tipograficos. Em seus estudos sobre a obra mallarmeana, Augusto de Campos
afirma que este foi o primeiro poema-estrutura de que se tem conhecimento na
historiografia literdria. Nele, ha um novo conceito de composigdo, arquitetado
sob “uma ORGANOFORMA — onde as nog¢des tradicionais como inicio,
meio, fim, silogismo, tendem a desaparecer diante da ideia poética-gestaltiana,
poético-musical, poético-ideogramica de ESTRUTURA” (CAMPOS, 2010, p.
23). Sugerindo a supera¢do do préprio livro como suporte do texto literario, o
poeta francés desafia as limitagoes da linguagem discursiva para anunciar novas
possibilidades poéticas, nas quais convergem a experiéncia da musica, da pintura,

do jornal e do cinema. Segue-se, aqui, uma passagem de seu poema-estrutura:

JAMAIS

MESMO QUANDO LANGADOD EM CIRCUNSTAMNCLAS

ETERNAS

DO FUNDO DE UM NAUFRAGIO

(MALLARME, 2010, p.155)

E importante percebermos que a experiéncia sonora proposta pelo texto
relaciona-se diretamente ao seu aspecto visual. Conforme explana Mallarmé, no
prefacio de sua obra, o espago em branco na pagina assume o efeito de siléncio
em meio a versificagao do poema. Dessa maneira, a distdncia entre os grupos de
palavras deve ser compreendida como uma sinalizagdo para o efeito de aceleracao

e/ou desaceleragao do ritmo dos versos:

Ajuste-se que deste emprego a nu do pensamento com retragdes,
prolongamentos, fugas, ou o seu desenho mesmo, resulta, para quem
queira ler em voz alta, uma partitura. A diferenca dos caracteres
tipograficos entre o motivo preponderante, um secunddrio e outros
adjacentes, dita sua importancia a emissdo oral e a disposi¢do em pauta,
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média, no alto, embaixo da pagina, notard o subir ou o descer da entonagio
(MALLARME, 2010, p.151).

Friedrich, ao pensar na poética de Mallarmé, defende a tese de que o escritor
francés, longe de se preocupar com a representagao ideal do mundo, opta por atuar
como uma inteligéncia que poetiza, como um operador da lingua (FRIEDRICH,
1978, p. 139). Herdeira deste modo de fazer literario, a literatura moderna
tende a desviar-se daquilo que é objetivo e a enfatizar o seu proprio processo de
configuragio, conduzindo o leitor a compreensao de que o contetido destas obras
também reside em suas forgas estéticas. Por isso, a dificil compreensibilidade é
percebida por Friedrich como a primeira caracteristica destes textos que procuram
ativar no leitor um processo de interpreta¢ao poetizante, participativo e aberto.

Outra questdo ressaltada por Friedrich é a exaltagdo do comum nestes
textos que tendem a configurar-se a partir de um amontoado de imagens. De
acordo com o tedrico, a literatura moderna, ao valer-se da mistura de elementos
heterogéneos, procura apresentar o mundo em fragmentos em vez de representa-
lo em sua unidade. Marjorie Perloff, em O momento futurista, apresenta a poética
de Cendras, desenvolvida durante o avant-guerre europeu, como um exemplo de
produgdo artistica estruturada na jungdo de diversos objetos e materiais.

Conforme explana Perloft, o avant-guerre é o tempo das parole in liberta,
isto é, de proposi¢oes literarias que ndo sdo nem completamente “verso” nem
“prosa’, cuja unidade ndo é nem o paragrafo nem a estrofe, mas a propria pagina
impressa. Para dar cor a esta reflexdo, a autora propde uma analise sobre o texto
verbo-visual La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France, publicado
em 1913, por Blaise Cendras e Sonia Delaunay.

De acordo com a pesquisadora, a campanha publicitaria dos artistas
anunciava “le premier livre simultané” (PERLOFE 1993, p. 37) e o subtitulo
“poemas, cores simultdneas, numa edi¢do que atinge a altura da Torre Eiffel:
150 exemplares numerados e assinados” (PERLOFE, 1993, p. 31). Notemos que
Perloff chama atengdo para o efeito de subversdo proposto desde o titulo da
obra: embora seja estruturada em versos, Cendras nomeia-a como “a prosa do
transiberiano” (PERLOFE, 1993, p. 49).

Em uma carta enviada a Victor Smirnoft (CENDRAS apud PERLOFE, 1993,
p-49), Cendras explica que a escolha da palavra “prosa” para nomear texto, deve-se
ao seu cunho mais popular e menos pretensioso que a aura pairante em torno do
conceito de “poema”. Para Perloff, ao apresentar-se como uma proposta artistica
que desafia os limites entre os géneros literarios e pde em xeque a concepgao do
livro enquanto suporte, o poema expressa uma estética de cunho revolucionario
inerente ao periodo avant-guerre.

Perloff explica que a palavra Transsibérien, anunciada no titulo da obra,
refere-se a estrada de ferro que ligava a Russia Ocidental a costa do Pacifico, isto
é, trata-se de uma paisagem evocada em um poema-pintura cujas “palavras em
liberdade”, arranjadas em tamanhos, tipologias e cores diferentes materializam,

no plano artistico, uma alusao a experiéncia de viagem comumente vivenciada
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no trem transiberiano do século XX. A pintura de Delaunay, por sua vez,
configura-se como uma organizagao de formas concéntricas, ovais, triangulares
e retangulares, cujas cores contrastam-se de forma a enfatizar o efeito de
movimento das imagens que compdem a obra de Cendras.

Diferentemente dos poemas e das narrativas de viagem do século XIX,
podemos notar aqui uma viagem fragmentada e emendada, cuja montagem,
estruturada na justaposi¢do de planos verbo-visuais, assemelha-se a linguagem
cinematografica. Conforme descreve Perloff, esse arranjo de colagem configura
a pagina de La Prose como um quadro de antncios luminosos e cardapios
policromicos. Sob a perspectiva da estudiosa, ao propor uma distor¢do na nogao
convencional de tempo e transfigurar as paisagens evocadas na obra, o poema
desafia o leitor a participar desta viagem transiberiana (PERLOFF, 1993, p. 49).

Outra questdo importante a ser ressaltada, de acordo com a pesquisadora,
¢ o posicionamento de Cendras no que tange a relagdo entre arte e sociedade.
Segundo Perloft, o artista defende a ideia de que a arte, como integrante da vida,
deve incorporar elementos da cultura popular, como o cabegalho de jornal, a
cangdo e a propaganda, para chegar a um acordo com estas linguagens e se tornar

um empreendimento coletivo. De acordo com a escritora,

E esse esfor¢o da obra de arte para assimilar o que ndo é arte e reagir a isso
que caracteriza o momento futurista. Ele representa uma breve fase em
que a vanguarda se define pela sua rea¢do com o publico de massa. Como
tal, o seu extraordindrio interesse para nos reside em ser o momento
climatico de ruptura, o momento em que a integridade do medium, do
género, de categorias tais como “prosa” e “verso” e, o mais importante,
“arte” e “vida” foram questionadas. E 0 momento em que a colagem, a
mise em question da pintura como uma representacdo da “realidade’, faz
seu primeiro aparecimento, quando o manifesto politico é percebido
esteticamente, da mesma forma que o objeto estético — pintura, poema,
drama — ¢ politizado. As midias — verbal, visual, musical — sdo cada
vez mais utilizadas em conjungdo: o futurismo é a época da arte da
performance, da chamada poesia do som e do livro de artista (PERLOFF,
1993, p. 83).

Nota-se, dessa forma, que a obra de Cendras e Delaunay, precedida por
Mallarmé e sucedida pelas vanguardas europeias, participa de um movimento
moderno interessado em promover uma espécie de ressurreicdo da arte a partir
de uma continua pratica de autorreflexao, de integragdo da arte a vida e de ruptura
de géneros, formas e meios convencionalmente estabelecidos.

Ao refletirmos sobre as poéticas de Mallarmé, Cendras e Delaunay, notamos
que a integracao das artes plasticas aos textos literarios nao pode ser categorizada
como uma pratica inédita da contemporaneidade. Compreendemos, dessa
maneira, que o conceito de “instalagdo literaria”, proposto por Ruffato, nomeia
uma tendéncia artistica que permanece ha muito tempo em um espago provisorio

em meio aos estudos literarios.
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A antropofagia contemporanea na instalagao literaria de Luiz Ruffato

“A funcio da arte ndo é passar por portas abertas mas antes abrir as fechadas”
Augusto de Campos, em “Mallarmé: O Poeta em Greve”

Herdeira de poéticas modernas, como a mallarmeana e as vanguardistas
europeias, Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato, alicerca-se em um
amontoado de textos verbo-visuais parataticos, organizados em um livro que
se apresenta como um espa¢o de projecdo a essas imagens. Ao levarmos em
conta a discussdo sobre o conceito de “instalacdo artistica’, desenvolvida em
topicos anteriores, observamos que o aspecto aparentemente inacabado da
obra ruffatiana, estruturada em uma “multiplicidade de objetos, imagens e
referéncias” (ROSENTHAL apud CARVALHO, 2005, p. 109), potencializa a
compreensao, defendida pelo proprio escritor, de um texto configurado sob a
forma de “instalacdo literaria”.

De acordo com Michael Archer, outrora citado, o inacabamento da instalacao
pode ser compreendido como um aspecto estético que possibilita a montagem, a
desmontagem e a reinstalagdo desta categoria artistica em novos sitios. Em Eles
eram muitos cavalos, o inacabamento atua como um elemento que possibilita a
realizagdo de uma leitura linear do texto, mas também um modo de ler efetuado
a partir da selecdo e do embaralhamento da sequéncia de seus fragmentos (prova
disso é sua edi¢ao colombiana que, com a anuéncia do autor, altera a organizagao
sequencial do livro).

Apresentando-se como uma literatura arquitetada em uma poética a um
s6 tempo fragmentada, rapida, imagética e multifacetada, as narrativas de
Eles eram muitos cavalos propdem inumeras reflexdes a respeito do cendrio
urbano e contemporaneo brasileiro. Por meio de “recortes” que trazem diversas
histdrias de uma grande e caética metrépole, o escritor pde em cena um mosaico
desequilibrado e sujo, composto por crimes, soliddo, desestrutura familiar,
doenga, subempregos, analfabetismo, vicios e outras mazelas que permeiam esta
sociedade. Para melhor compreendermos sua configuragdo estética, leilamos uma

passagem deste texto literario:

sim mas é meu filho
e suborna a policia,
o delegado,
o dono da boate,
as garotas de programa,
os ledes-de-chacara,
sim mas é meu filho
sim, claro, a filha mora no Embu, macrofébica, artista plastic esoteric, os
quadros sempre 0s mesmos
quem nao tem olhos pra ver (RUFFATO, 2006, p. 12, grifos do autor).

Cabe notarmos que a obra ndo conta com personagens protagonistas,
sequéncia cronoldgica ou qualquer outro elemento narrativo que entrelace

seus episddios em um unico enredo. O livro é constituido por cenas breves de
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diversas vidas anonimas imersas em um contexto urbano de caos e soliddo. Ao
retratar esses sujeitos, Ruffato propoe uma reflexdo em torno da desigualdade
social alicer¢ada na cidade de Sao Paulo. No decorrer de seus episddios, o texto
possibilita a compreensdo de que o dominio da metrépole é efetuado pelo
sistema que a condena a uma realidade em que o vazio e a serviddo marcam
as vidas ordinarias de seus operarios, submetendo-os ao complexo, crescente e
insaciavel engenho capitalista. Leiamos, aqui, um trecho de “Trabalho”, um dos

textos d’Eles eram muitos cavalos:

Todo dia as cinco horas da tarde toma rumo de casa, no Boi Molhado,
a pé, porque nem trocado pra passagem do 6nibus tem. Ja acompanhou
uma montoeira de curso, Senac, Senai, Central do Trabalhador, nenhum
asfaltou estrada prum bom emprego. Tudo, mero pretexto paraa consentida
escravidao, oito horas de suador didrio, duzentos paus no fim do més, 8!,
preferivel a atoice, a0 menos pagar nao paga pra trampar. E vagueia para
a casa do sogro, onde se empilham, trés anos ja, num quarticulo, cama de
casal, penteadeira, guarda-roupa, bercinho, sufoco danado, mas néo é de-
favor que moram nao, tém orgulho, ara!, a mulher dirige a perua escolar
que o pai pos pra rodar [...] (RUFFATO, 2006, p. 95).

Ruffato dé cor a personagens socialmente invisiveis por meio da fragmentacgao
do foco narrativo, do tempo e do espago configurados na obra. Nota-se, por
exemplo, que determinados episodios sdo narrados em terceira pessoa, como
se as historias postas em cena fossem registradas por um fotdgrafo, jornalista
ou documentarista que assiste de sua janela as paisagens e os acontecimentos
sucedidos ao seu redor, apresentando algumas situagdes sem interferir em
nenhuma delas, tal como podemos observar nesta passagem do texto, em que o

narrador descreve a movimenta¢do de uma das ruas de Sao Paulo:

Da escada-rolante emerge, o Edificio Itdlia funda-se nos seus ombros,
a fumaca de carros e caminhdes tachos de acarajés coxinhas quibes
pastéis, vozes atropelam-se, amalgamam-se, aniquilam-se, em bancas
revistas, jornais livros usados, pulseiras brincos colares gargantilhas
anéis, 14 em gorros ponchos blusas mantas xales, pontos de Onibus
lotados, trombadinhas, engraxates, carrinhos de pipoca, doces caseiros,
vagabundos espalhados caidos arrastando-se bébados mendigos meninos
drogados aleijados (RUFFATO, 2006, p. 39).

Ha, porém, enredos narrados em primeira pessoa, tal como podemos observar
a partir deste trecho do episddio 20, no qual o leitor é conduzido ao pensamento
de uma personagem que reflete sobre seu vizinho, recentemente assassinado:
“Mas nds nao nos conheciamos. Nos vimos algumas vezes no elevador de servico,
a caminho da garagem do prédio, uma ou outra vez na piscina, ele lendo a Veja,
eu nadando com a Joana e o Afonsinho” (RUFFATO, 2006, p. 46).

Tal como a cidade metropolitana de Sao Paulo, o macroespago das narrativas
é composto por um mosaico de cendrios e atmosferas. As cenas apresentadas na

obra sao desenroladas isoladamente umas das outras, cada qual em seu respectivo
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ambiente: estradas, casas e apartamentos, onibus de viagem, barracos, escolas
publicas, taxi, ruas urbanas, etc.

Nota-se, ainda, que a espacializa¢ao da obra também se faz pela “colagem” de
outros géneros discursivos que ndo trazem enredos, mas elementos que circulam
pelos habitos, pelo cotidiano e pelo imaginario urbano brasileiro: hordscopos,
classificados de jornais, chat, noticidrio, salmos, previsdao de tempo, carta, salmos,

roteiro de teatro, diploma religioso etc.

7.66
A vibragao do nimero de hoje estimula a realizagao dos aspectos materiais
da vida

(mais dinheiro e prestigio)

pode contar com a ajuda de
um amigo influente
pode receber uma promogio
ou heranca:
0 momento é para ser pratico
e objetivo (RUFFATO, 2006, p. 18, grifos do autor)

De acordo com Menegazzo, em A poética do recorte, a colagem, no plano das
artes, promove um efeito de descontinuidade e, simultaneamente, de cria¢ao de
um novo espago discursivo. Nesta perspectiva, “cada elemento ‘colado’ tem uma
dupla fun¢ao de atualizagdo: a do fragmento colado em relagdo ao contexto
de onde foi retirado e a do mesmo fragmento incorporado a um novo conjunto,
preservando essa alteridade” (MENEGAZZO, 2004, p. 55). Além de conduzir o
olhar do leitor a uma desautomatizagdo diante da obra, a introducdo de diversos
géneros textuais em meio ao espago literario propde uma integragdo da arte a
vida. E possivel notar, dessa maneira, que embora a participacio do publico na
construgdo de sentido de uma obra ndo se limite as produgoes artisticas pos-
Segunda Guerra Mundial, esta relagdo possui suas especificidades, em termos
estéticos e histdricos, na contemporaneidade.

Em meio a poética ruffatiana, a colagem rompe diversos principios
convencionais dos modos de representacio literaria e propicia um efeito de
sentido descontinuo, fragmentario, metaférico e multifacetado. Nota-se, além
disso, que o aspecto inacabado de seus 69 episddios parataticos, compostos por
diversos objetos, imagens e referéncias, exige a participagdo efetiva do publico
leitor para a apreensdo de seus possiveis efeitos de sentido.

Ao desenvolver uma poética por meio da fragmentagdo do foco narrativo,
do tempo e do espaco, alicercada em um vasto repertdrio cultural da sociedade
ocidental, Ruffato possibilita a compreensido de que uma das mais importantes
questdes trabalhadas em Eles eram muitos cavalos “é a visao transfigurada e
remodelada pelo artista, capaz de dotar a realidade histdrica de atributos que nao

os simplesmente exteriores” (DIMAS, 1986, p. 7).
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Florencia Garramuno, em Frutos estranhos, cita o livro de Ruffato como
um tipo de obra contemporinea que se apresenta como uma “forma breve” e
informe, fragil ou vulneravel em algum sentido. No decorrer de suas reflexdes,
a autora utiliza o termo “textos-instalacdes” ao problematizar a proposta estética

do escritor:

A fertilizagdo cruzada entre instalacdo e literatura se materializa na
estruturagdo de um texto composto de fragmentos diversos que se
incorporam ao espago do livro enquanto materialidades heterogéneas.
Como se o texto fosse ele também uma instalagdo, e sua trama
desconjuntada incorporasse objetos diversos no espago da escrita, ela
mesma convertida num cendrio em que ¢ possivel conviverem os latidos
de um cao abandonado, as vicissitudes de uma mae solteira, as penurias
de um favelado, e a pressa alienada de um profissional ou cardapio de
um restaurante efetivamente recolhidos na cidade e copiados no texto.
Textos-instalagdes, portanto, como muitos dos que comegam a aparecer
de modo cada vez mais insistente, como os textos de Mario Bellatin
(GARRAMUNO, 2018, p. 13).

De acordo com Garramuiio, o que define esta categoria de arte ¢ o fato de
essas obras nao se articularem em um lugar especifico — vale notar que, mais
recentemente, alguns poetas contemporaneos, como André Vallias e Veronica
Stigger, passaram a instalar seus respectivos poemas em museus e em websites —
e nem se sustentarem em uma identidade homogénea. Herdeiras de vanguardas
modernistas, tais produgdes literarias contemporaneas costumam questionar
a especificidade de um meio ao utilizar varios suportes diferentes, nos quais
se entrecruzam a musica, a literatura, o cinema e a fotograﬁa. Leiamos, aqui, a

maneira pela qual Garramufio compreende essas expressoes artisticas:

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de serem categorizados e definidos,
que, nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas e combinagdes
inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de
origem, de géneros — em todos os sentidos do termo — e disciplinas,
parecem compartilhar um mesmo desconforto em face de qualquer
defini¢do especifica ou categoria de pertencimento em que instalar-se
(GARRAMUNO, 2018, p. 6-7).

Segundo Garramufio, a proposta do entrecruzamento de meios e
suportes tem sido um recurso cada vez mais prolifico em meio a produgio
artistica contemporanea. De acordo com a estudiosa, a expansividade dos
meios e suportes em meio a essas produgdes artisticas advém do desejo ou
da necessidade de um desmantelamento de toda a ideia relacionada a pureza
entre as mais diversas espécies discursivas. Trata-se, pois, de uma arte que
propde a desconstru¢ao de hierarquias entre autor e espectador, entre a agao
e a contemplacgdo, apresentando “outros modos de organizar nossos relatos,
e, porque nio?, também nossas comunidades” (GARRAMUNO, 2018, p. 24).

Sem deixar de assumir a autoria de seus respectivos trabalhos, esses escritores
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contemporaneos convidam seus leitores a percorrerem, em suas obras,
caminhos interpretativos cada vez mais abertos.

Conforme explana Garramuilo, ao incorporar no texto os mais diversos
géneros discursivos, essas obras multimidias expressam a proposta, anunciada
desde as vanguardas europeias, de imbricar a pratica artistica em meio a
experiéncia de vida contemporinea (GARRAMUNO, 2018, p. 26). Sob a
perspectiva de Hal Foster, Menegazzo, em “A vida: outro modo de usar”, propoe
uma reflexdo sobre os mecanismos utilizados pelas artes contemporaneas para
rasurarem a superficie do simulacro e configurarem o efeito de um realismo
traumatico. Dentre outras obras plasticas e literdrias, a autora discorre sobre o
jogo de tensoes atravessado em Eles eram muitos cavalos. Conforme explana a
estudiosa, ao se apropriar de géneros discursivos primarios (como hordscopos,
informagodes climaticas e oragdes) e os transformar em componentes de um
género discursivo secundario (o texto literario), Ruffato apresenta “um outro
modo de usar a vida, a realidade” (MENEGAZZO, p. 179, 2010). Neste viés, o
aspecto prismatico desta poética impede a contemplagao passiva do leitor para
convida-lo a formar o seu proprio itinerario de leitura.

Conforme explana Menegazzo, ao recortar diversos géneros que fazem parte
do cotidiano e colar em seu texto literario, Ruffato derruba “os limites entre
classes sociais, fazeres, crencas e ideologias, compondo um todo heterogéneo
que impde o posicionamento critico do narrador ao leitor” (MENEGAZZO,
2010, p. 178). Nesta perspectiva, a diversidade polifonica e a repeti¢ao discursiva
(exemplificada em trechos citados anteriormente), amplamente empregadas na
obra, sio compreendidas como estratégias estéticas utilizadas pelo escritor para
manifestar sua critica a indiferenga da sociedade contemporanea diante de seus

proprios problemas:

O que se percebe é que na arte contemporinea hd um investimento na
repeticdo como recurso para domesticagdo visual, a banalizagdo do real
apropriado. No entanto, nesse investimento, que nada mais é do que um
outro modo de usar a vida, emerge a visao critica. Ndo se trata de jogar
a subjetividade contra a objetividade, testada e aprovada pela critica e/
ou pela histdria, mas de atentar para o fato de que talvez a vivéncia direta
da arte e a consciéncia da singularidade de cada experiéncia cotidiana
tornada estética seja a resposta que se pode obter de uma obra de arte
contra a indiferenca domesticada (MENEGAZZO, 2010, p. 83).

Ao propor uma arte que se apresenta como uma forma de resisténcia a uma
estéticadominante, isto é, a formaromanesca, o autor expressa um posicionamento
comprometido com a liberdade de ler e se expressar no mundo. E por meio de
uma poética revolucionaria — um caos discursivo composto por fragmentos que
dao forma a um universo metropolitano subalterno — que Ruffato traz a tona,
em Eles Eram Muitos Cavalos, algumas questoes emudecidas pela historiografia

oficial brasileira.
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Vale notar, por exemplo, que uma das passagens mais longas e significativas
d’Eles eram muitos cavalos apresenta a figura de um indigena, na condi¢ao de
morador de rua, habitando a cidade de Sdo Paulo. No trecho citado a seguir ¢é

possivel observar uma das humilhagées vivenciadas por esta personagem:

De tal maneira que o que toda gente sabe é que um final de tarde o bugre
apareceu no boteco, encostou a panga careca no balcdo de féormica vermelha
ensebado, pediu uma cachaga na lingua enromeilada dele, alguém viu
graga, bancou o prejuizo, e o selvagem, noite adentro, tornando-se alegre,
foi para o meio do asfalto dancar, e os sem-juizo cercaram ele numa roda
batendo palmas, o bicho se entusiasmou, arrancou a roupa sob aplausos
do povaréu, e ficou balangando os negocios, criancas e mulheres passando,
e juntou vagabundo e trabalhador, a arruaga contagiou aquele canto do
bairro, uma esbornia. Até que alguém, sempre um desmancha prazeres,
convocou a policia (RUFFATO, 2006, p. 31).

Notamos, assim, que o escritor toma “a palavra ainda quente de uma luta
nao resolvida” (BAKHTIN, 1998, p. 133) para apresentar uma reflexao, livre de
qualquer viés ufanista, sobre o cendrio contemporaneo brasileiro. Dialogando
com diversas poéticas que compdem o repertdrio da tradicao literaria ocidental,
Luiz Ruffato propde uma compreensdo de mundo desautomatizada por meio de

uma estética fragmentaria.
Consideragdes Finais

Partindo do objetivo de apreender e explanar o conceito de “instalacao
literaria”, aplicado a poética do escritor contemporaneo brasileiro Luiz Ruffato,
propomos um estudo essencialmente ancorado ao dialogo entre a literatura e
as artes visuais. Para tanto, além de investigarmos a compreensao do escritor a
respeito desta forma literdria, apresentamos a defini¢do de “instalagao artistica”
sob a perspectiva de diversos estudiosos da area de Artes Visuais. Procuramos
evidenciar, a partir deste levantamento tedrico, a aproximagdo da proposta
literdria de Ruffato, em Eles eram muitos cavalos (2001/2006), ao conceito
artistico de “instalagao”. Herdeira de poéticas modernas, como a mallarmeana
e as vanguardistas europeias, a obra desafia os limites convencionalmente
estabelecidos, desde o século XIX, entre os géneros literarios tradicionais ao
configurar-se a partir da jun¢ao, aparentemente cadtica, de inimeras categorias
discursivas. Organizado em 69 episddios parataticos — configurados em um
aspecto inacabado, hibrido e fragmentério -, o livro de Ruffato convida o leitor a
percorrer o seu proprio itinerdrio de leitura e a refletir, de modo descentrado, a
respeito de diversos problemas socioculturais que permeiam a contemporaneidade
brasileira. Diante do desafio de desenvolver uma analise que viesse a contribuir
com a compreensio deste complexo texto literario, determinados estudos
interartisticos, propostos por autoras como Maria Adélia Menegazzo, Marjorie
Perloft, Floréncia Garramufio e Ana Albani de Carvalho, foram determinantes

para a realizagdo deste trabalho.
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