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Como ler os textos literarios na era da cultura digital?
Edgar Roberto Kirchof*

Desde as décadas de 1980 e 1990, a tecnologia digital tem se tornado
cada vez mais popular e acessivel a uma vasta camada da populacdo
mundjial. Devido as facilidades proporcionadas por esse tipo de tecnologia
para produgdo, distribuicdo e consumo de informacdo, a cultura
contemporanea estd se tornando cada vez mais atrelada ao computador
(em seus vérios e cambiantes formatos) bem como a intimeros aparelhos
moveis (tablets, celulares, livros eletronicos, entre outros), o que tem levado
alguns pensadores a postularem o termo “cultura digital” para pensar a
contemporaneidade. Manovich (2001, p. 70), por exemplo, afirma que a
cultura com a qual o sujeito contemporéneo se relaciona é cada vez mais
uma “cultura codificada na forma digital”. Isso significa que o modo
como nos relacionamos com as informagdes que consumimos hoje esta
marcado pelo modo como funcionam as tecnologias e as midias digitais,
o que modifica varias de nossas praticas anteriormente vinculadas as
midias analégicas, inclusive a prética de escrever e ler obras literarias.

A tecnologia digital é o resultado de uma longa trajetéria de
evolucdo tecnolégica, tendo se tornado possivel devido a fusdo de dois
principais dominios: tecnologias de midia e de célculo. Ainda no século
XIX, ao mesmo tempo em que Louis Daguerre desenvolvia, na Franca,
um tipo de midia capaz de reproduzir e fixar imagens, o daguerredtipo,
Charles Babbage desenvolvia, na Inglaterra, um aparelho destinado a
processar dados armazenados em uma memoria mecénica, seu famoso
Analytical Engine. Enquanto a invencdo de Babbage deu sequéncia a
inventos cada vez mais refinados destinados ao célculo, a invencdo de
Daguerre possibilitou o desenvolvimento de uma série de midias de
imagem, como a fotografia e o cinema, por exemplo. A convergéncia
desses dois dominios, no século XX, permitiu que qualquer informagao
(imagem, texto ou som) pudesse ser transformada em representacoes
numéricas, disponiveis em aparelhos de computacao.

Conforme Manovich (2001, p. 19), assim como a imprensa, no século
XV], e a fotografia, no século XIX, exerceram um impacto revolucionario
sobre a cultura e a sociedade modernas, as assim chamadas novas
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midias ou midias digitais estdo transformando radicalmente a sociedade
contemporanea. Manovich chega a afirmar que a atual revolugdo é
ainda mais intensa que as anteriores, pois as midias digitais sdo capazes
de impactar ndo apenas todos os estdgios da comunicagdo - desde a
producdo, a manipulagdo, o armazenamento, a distribuicdo - mas
também todo e qualquer tipo de texto: textos verbais orais ou escritos,
imagens inertes ou em movimento, sons e construcdes espaciais. De
fato, com a tecnologia digital, qualquer signo pode ser armazenado e
processado em uma velocidade jamais antes imaginada, com recursos
igualmente surpreendentes de manipulagdo, e consumido quase
instantaneamente em qualquer parte do mundo onde haja algum
aparelho de computagdo conectado a rede mundial de computadores.

No ambito da distribuicado e do consumo desses textos, as
transformacdes desencadeadas pela tecnologia digital ndo sdo menos
impactantes. Primeiro porque o préprio livro impresso pode ser
substituido por suportes eletronicos: computadores e Ilaptops hoje
dividem a cena com uma variedade de aparelhos méveis, os quais
convergem de tal forma que, muitas vezes, ndo é possivel diferenciar
um tablet de um celular ou de um livro eletrénico. A maior facilidade
para o consumo, contudo, deve-se ao canal de distribuicdo dos textos
através desses diferentes aparelhos. Enquanto o texto impresso esta
atrelado a materialidade do papel, o texto digital é composto por
codigos digitais, os quais correspondem, em ultima andlise, a
representagdes numéricas que podem transitar de forma quase
instantanea através da rede mundial de computadores. Evidentemente,
essa facilidade modifica ndo apenas o modo como um texto é
produzido, acessado, armazenado, disponibilizado e comercializado,
mas também o modo como é lido.

Novas midias, novas literaturas

De que forma esse universo afeta a literatura? Em primeiro lugar, o
surgimento do ciberespago, onde estdo situados virtualmente todos os
textos digitais, propiciou grande liberdade para a produgdo e a divulgagdo
de textos literarios, pois, além de ndo acarretar custos significativos na
maior parte dos casos, ndo ha qualquer regulacao ou controle editorial para
se publicar uma obra em blogs ou em sites da internet. O mercado editorial é
regulado por uma cadeia de agentes e praticas de controle - como editores,
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criticos literarios, pesquisas sobre publico-alvo e custos, entre outros -,
enquanto no ciberespaco qualquer autor interessado em divulgar sua obra
pode construir um blog, um site pessoal, mas também pode publicar seus
textos em blogs e sites especializados.

Karnal (2014, p. 399) esclarece que “ha no Brasil, hoje, uma produgao
intensa de poesia e poetas novos que surgiram muito em razdo da
internet. Se por um lado ha baixa producdo e consumo desse género no
mercado editorial impresso, por outro lado ha milhares de blogs, muitos
sites e revistas on-line”. Segundo Karnal, antes da proliferacdo de blogs e
sites, a revista eletronica Germina Literatura - que ja estd ha 16 anos on-
line e agrega 650 autores, muitos dos quais também cultivam blogs
pessoais - foi pioneira ao divulgar o trabalho de novos poetas na
internet. Ainda segundo a autora, outros espagos significativos sdo o
portal Crondpios, lancado em 2004 para divulgar a produgdo literaria
brasileira de jovens escritores, e o site Escritoras Suicidas, lancado em
2005 como uma publicacdo eletronica bimestral composta de 38 poetas
regulares e outras poetas convidadas.

Nas discussoes académicas, ao mesmo tempo em que essa liberdade
aparentemente ilimitada para produzir e divulgar literatura na internet tem
sido celebrada como uma revolugdo democratizante quanto a producao e a
leitura literaria no novo milénio (Landow, 2006), também tem sido
responsabilizada pelo suposto “desaparecimento do livro impresso” e pelo
correspondente declinio da cultura literaria tradicional. A seguinte citacao
do pesquisador Vicente Luis Mora (2013, p. 1) exemplifica a segunda visdo:
“Os livros estdo desaparecendo. [...] A codificagao do livro em bits produz o
perigo de nos perdermos em intrincadas madressilvas de publicidade
inécua e acreditarmos que apenas aqueles livros amplamente vendidos e
bem colocados nas livrarias [...] sdo os que existem”.

Ao contrario do que apregoam tanto as previsdes euféricas quanto as
pessimistas, o que parece estar ocorrendo é uma convergéncia entre a
cultura do suporte impresso e a dos meios digitais. Esse fenémeno pode
ser exemplificado, entre outros, pelo fato de que alguns escritores hoje
iniciam suas atividades literdrias no ciberespago e acabam chamando a
atengdo da critica especializada, o que lhes rende a publicacdo e a
divulgacdo de suas obras também em suporte impresso. Na listagem
que Karnal (2014) realizou de escritores da revista digital Germina
Literatura, por exemplo, encontram-se nomes entrementes ja publicados
em livros impressos, tais como Ricardo Aleixo (Prémio Jabuti, 2012),
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Adriana Lisboa (ex-Escritora Suicida, com varias premiagoes, incluindo
o Prémio José Saramago, 2010). Do site Escritoras Suicidas podem ser
destacadas Andrea Del Fuego, vencedora do Prémio José Saramago em
2011, Carola Saavedra, finalista do Prémio Jabuti, vencedora do Prémio
APCA (2008) e do Prémio Raquel de Queiroz (2010).

Uma das primeiras reacdes do mercado editorial a esse novo cendrio foi
oferecer versdes digitalizadas dos livros impressos para compra e venda, o
que se tem intensificado sobretudo apds a popularizacio dos assim
chamados e-readers, ou livros eletronicos, mas também dos tablets e dos
celulares de tultima geracdo.? De fato, o mercado editorial tem aprendido
ndo apenas a conviver com, mas também a tirar vantagens das intimeras
transformagdes fomentadas pelo universo digital. O pesquisador norte-
americano Jim Collins (2010) demonstrou que grandes empresas norte-
americanas, como a Barnes & Noble Superstore e a Amazon, entre outras,
tém mobilizado estratégias que lancam mao de diferentes midias e suportes
para vender e promover seus livros, tanto em formato digital quanto
impresso, os quais agora sao colocados no mesmo tipo de “balcao” no qual
sdo vendidos filmes, programas de televisdo e outros produtos midiaticos.
Esse processo é movido por uma sinergia impressionante entre editoras,
industria cinematografica, televisao e internet, todas visando a formar um
publico cada vez maior capaz de consumir livros literarios juntamente com
outros produtos culturais.

Jenkins (2006, p. 235) notou que as midias corporativas reconheceram
muito cedo o potencial do ciberespago para a ampliacdo de seus publicos
consumidores, promovendo um tipo especifico de cultura participativa, e
o campo literdrio ndo deixa de estar submetido a essa mesma logica.
A facilidade com que uma obra digitalizada pode migrar por diferentes
plataformas de midia e, inclusive, hibridar-se com outros textos e

2 A primeira pesquisa sobre producio e venda de conteddo digital feita pelo setor editorial
brasileiro foi realizada em 2011 pela Fundacéo Instituto de Pesquisas Econdmicas (Fipe) por
encomenda da Camara Brasileira do Livro (CBL) e do Sindicato Nacional dos Editores de Livros
(SNEL). Segundo os resultados mais recentes, a venda de e-books aumentou em 3,5 vezes de 2011
para 2012, mas o valor total das vendas ainda ndo chega a 1% do faturamento total do setor.
Durante o 4° Congresso Internacional CBL do Livro Digital, foi realizada uma pesquisa entre os
participantes sobre temas como direitos autorais, perspectivas comerciais e relagéo entre impresso e
digital. Um dos dados apresentados é que 58% dos editores entrevistados ainda se sentem inseguros
em relagdo ao formato técnico que adotariam se entrassem nesse mercado, 0 que se caracteriza
como uma das principais razbes que ainda impedem a expansdo do livro digital no mercado
brasileiro (Relatério CBL, 2013). No entanto, essa reticéncia dos editores ndo tem impedido o
surgimento de algumas narrativas digitais criadas especificamente para criangas brasileiras.
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imagens usando-se ferramentas de manuseio relativamente simples esta
produzindo, também no campo literario, o que Jenkins (2006) denomina
de convergéncia entre diferentes culturas, nesse caso, principalmente entre
a cultura literdria, a cultura das midias e a cultura comercial ou
corporativa. Collins denomina esse novo universo hibrido de “nova
ecologia midiatica”, na qual a relagdo pessoal do leitor com seu livro se
transforma cada vez mais em uma “atividade exuberantemente social,
seja através de verdadeiros clubes de leitura, clubes televisivos de leitura,
salas de bate-papo na internet, seja através do conjunto de rituais
envolvidos na ida para o Barnes & Noble” (Collins, 2010, p. 4).

Além disso, o facil manuseio de diferentes plataformas de midia
também tem fomentado um fen6meno literdrio denominado de
“transmidia” por Jenkins, um tipo de narrativa que se desenvolve por
meio de espagos como blogs, jogos eletronicos, clubes de leitura,
metaversos, sites de fan fiction, livros digitais (e-books) autonomos, entre
varios outros. Segundo Jenkins (2006, p. 97),

na forma ideal de uma narracdo transmidiatica, cada midia
realiza o que é capaz de fazer melhor - de modo que uma
narrativa poderia ser introduzida em um filme, expandida
através da televisdao, de romances e de histérias em quadrinhos;
seu universo poderia ser explorado através de jogos ou
experimentado como a atragdo de um parque de diversdes. Cada
entrada precisa ser autossuficiente, de modo que vocé ndo precisa
ter visto o filme para apreciar o jogo, e vice-versa.

Atualmente, esse fendémeno tem sido explorado tanto por corporagdes
interessadas em ampliar seus publicos de consumidores quanto por
artistas, escritores e sujeitos autdnomos interessados em novas formas de
experimentagdo literaria. Em 2009, por exemplo, a agéncia BeActive
langcou um thriller transmidia no Brasil, em parceria com a empresa
OiTelecom, intitulado Castigo final. O né da narrativa girava em torno de
oito mulheres encarceradas em um presidio de seguranca méaxima no Rio
de Janeiro, e os leitores eram instigados a procurar por pistas em
diferentes plataformas que ajudassem a prevenir que as prisioneiras
fossem assassinadas. Essa narrativa desenvolveu-se por meio de séries de
TV, videos no Youtube, Facebook, Orkut, Twitter, trés canais do Flickr
com cem fotos, oito blogs e um Alternative Reality Game (ARG), jogo de
realidade alternativa, incluindo websites, mensagens de texto, e-mails,
mensagens de voz, entre vérios outros (Gambarato, 2014, p. 100).
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A tecnologia digital ndo permite apenas “digitalizar” todo e
qualquer texto ja existente em suporte impresso ou utilizar diferentes
plataformas de midia para construir narrativas transmidia. Ela também
permite “produzir” textos de maneiras antes impossiveis. Com
intimeros programas existentes, é possivel criar textos hibridos e
dindmicos que mesclam recursos de hipertexto, multimidia, hipermidia,
interatividade, agregando som, letras, imagens, movimento e
possibilidade de ler utilizando multiplas plataformas. Além de estarem
sujeitos a manipulacdo algoritmica, Manovich (2001) esclarece que tais
textos possuem um carater modular, permitem a automacado de vérias
operagdes, podem existir em versdes infinitamente diferentes e
transitam simultaneamente entre cédigos de computacdo e codigos
culturais. Inicialmente, tais possibilidades chamaram a atengdo imediata
de poetas e artistas ligados a movimentos de vanguarda e, mais
recentemente, tém se tornado também objeto de crescente interesse do
mercado editorial voltado para grandes publicos.

A critica literdria dedicada aos estudos da literatura digital tem
insistido fortemente na necessidade de distinguir obras propriamente
digitais de obras digitalizadas. Santos e Sales (2012, p. 22) ressaltam
que as obras digitalizadas “ndo mantém nenhuma correspondéncia
mais profunda com o meio digital, apenas utilizam ferramentas
digitais de editoracdo, em formato de livro impresso, de obras que
seguem rigorosamente as mesmas légicas do meio impresso”.
Esclarecem, ainda, que obras literdrias digitais ndo repetem os mesmos
efeitos estéticos consolidados na tradicao literaria, mas imp&dem “outra
forma de entendermos suas poéticas, ndo sé a luz de suas técnicas
artisticas e estéticas especificas, mas, agora também, a partir de suas
condigdes de contorno tecnolégicas” (Santos e Sales, 2012, p. 19). Por
essa razdo, os autores sugerem que o termo “literatura digital” seja
preservado para designar obras cuja proposta poética, de fato, esteja
integrada as especificidades das tecnologias digitais, podendo o
fendmeno de obras transpostas ser tratado, segundo os autores, como
“literatura em meio digital”.

Historicamente, as primeiras experimentagdes poéticas com linguagem
de computacdo foram realizadas na década de 1950 pelo grupo liderado
pelo filésofo e matematico alemdo Max Bense, o qual, a época, estava sob
forte influéncia das reflexdes em torno da cibernética, introduzidas por
Norbert Wiener. Quando o departamento de informatica onde Bense
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trabalhava adquiriu o computador batizado de Zuse 22, o préprio Max
Bense encorajou um de seus alunos, Theo Lutz, a programar o computador
com um numero determinado de palavras retiradas do romance Castelo, de
Franz Kafka, e com algumas estruturas sintaticas simples, com base nas
quais a maquina deveria compor “textos poéticos estocasticos”. Trata-se do
primeiro experimento do qual se tem conhecimento com literatura
propriamente digital (Antonio, 2008, p. 89).

Max Bense fazia parte de um movimento literdrio que também se
tornou popular no Brasil a partir da década de 1950, denominado
concretismo, o qual possuia, como um de seus principais objetivos,
expandir a literatura em direcdo a sistemas semibticos ndo verbais,
explorando aspectos iconicos e indexicais na produgdo poética. Assim, no
Brasil, ndo deveria causar espanto o fato de os primeiros experimentos com
literatura propriamente digital terem sido realizados justamente pelos
poetas concretistas. Como afirma o préprio Augusto de Campos (2006),

Décio foi um dos primeiros intelectuais a falar de cibernética, e foi
também o introdutor da semidtica peirciana e da teoria da
informacdo no Brasil. Haroldo falou de “obra de arte aberta”
antes de Umberto Eco. E no prefacio aos meus poemas em cores
da série Poetamenos (1953) eu dizia: “Luminosos ou filmletras,
quem os tivera?”, imaginando a projecdo cinética de palavras em
luz e cor. [...] A poesia concreta estava sintonizada com essas
prospeccdes tecnoldgicas. [..] Quando os computadores
chegaram, foi s6 deitar e rolar.

Apesar da importancia do concretismo para as discussdes sobre a
relacio da literatura com sistemas de signos ndo verbais, as quais
continuam sendo extremamente relevantes no contexto da critica literaria
voltada para a literatura digital, a producado brasileira de obras digitais
ndo se resume a esse tipo de proposta estética. A migragdo e a respectiva
adaptacdo de poemas concretos para o ambiente digital caracterizam o
que Antonio (2008, p. 184) denomina de “poesia-migrante”, ou seja, trata-
se de poemas compostos originalmente para serem impressos e
adaptados posteriormente com linguagem de computador.

O poema “Bomba”, de Augusto de Campos, por exemplo, havia sido
publicado originalmente na década de 1980 e se baseava em um jogo
sonoro e visual estabelecido entre as palavras “poema” e “bomba”. Na
versdo impressa, a ideia de uma explosao é construida iconicamente por
meio da disposi¢cdao e do tamanho das letras, que parecem estar em
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movimento. Ainda na década de 1980, também foi produzida uma
versdo holografica para esse mesmo poema, e em 1997, utilizando o
programa Flash, Augusto de Campos produziu uma versdo multimidia,
que pode ser acessada em seu site oficial.?

poema-bomba (1983-1997) Eechar

Figura 1 - Versdo animada do poema “Bomba”, de Augusto de Campos

Na versdo digital, as letras movimentam-se de fato e véo
aumentando de tamanho na medida em que partem de um epicentro - o
qual remete a origem da explosdo - em direcdo as bordas da tela.
Simultaneamente, existe uma narracdo verbal que intercala a
enunciacdo das palavras “bomba” e “poema” sob o pano de fundo de
sonoridades que lembram bolhas explodindo ou dgua fervilhando.

E importante destacar que ja existe um corpo relativamente extenso
de obras literdrias digitais produzidas por poetas e artistas brasileiros,
as quais ndo compartilham da estética concretista. Apenas a titulo de
exemplo, a obra Volta ao fim* de Alckmar Luiz dos Santos e Wilton
Azevedo, é construida com base na concepcao estética de uma “escrita
expandida”, pela qual os registros do som, da imagem e da palavra se

% Disponivel em: <http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/bomba.htm>.
* A obra pode ser acessada pelo Youtube em: <https://www.youtube.com/watch?v=gUHLuxDukgA>.
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estendem cada um na direcao dos demais, formando uma teia complexa
e organica de efeitos estéticos e sentidos polissémicos. Embora essa obra
se aproxime da video-arte - diferindo de vdrias outras producdes
digitais, muitas das quais pressupdem alguma interacdo do leitor com a
propria materialidade da obra -, Volta ao fim desafia o leitor a realizar
uma leitura-experiéncia de diferentes linguagens integradas de tal
forma que o todo ndo se resume & mera soma das partes. Nas palavras
de Sales e Azevedo (2012, p. 60),

estamos diante de uma midia que, manipulada por artistas, ja nos
ensinou algo sobre nossa propria condicdo de leitores. E sentados
diante dessas escrituras expandidas, diante dessas faces sonoras,
desses versos téteis e das imagens em movimentos analégico-digitais
(programadas em softwares), podemos redescobrir uma beleza que
ndo nos remeta apenas as explicagdes acerca do quanto a literatura e
a arte nos transformam, mas que também nos proporcione
encantamentos pelas cores, consisténcias e percepgdes corporais. Um
rosto que nos fala com a voz dos olhos, com o siléncio da boca que se
articula ora em gritos surdos, ora em mudez assumida.

Nao é possivel dar conta da producao brasileira de literatura digital
em um breve artigo - sob pena de serem cometidas muitas injusticas -,
embora possam ser destacados poetas e artistas como Gilbertto Prado,
Alckmar Luiz dos Santos, Wilton Azevedo, Chico Marinho, Jorge Luiz
Antonio, Lucio Agra, Sérgio Cappareli, Ana Claudia Gruszynski, E. M.
de Melo e Castro, Marcelo Spalding, entre muitos outros. Também pode
ser destacado, nesse contexto, o Nucleo de Pesquisas em Informética,
Literatura e Linguistica (NUPILL), que tem fomentado de maneira
consistente ndo apenas a produgdo, como também a critica da literatura
digital no Brasil.

Anténio realizou um inventdrio bastante amplo da produgdo de
literatura digital brasileira, tendo sugerido uma classificacdo baseada em
nove tipos de negociagdes com processos digitais: a Poesia-programa, que
utiliza programas de computacdo para produzir textos estocdsticos; a
Infopoesia, caracterizada por poemas visuais que migram para o ambiente
computacional; a Poesia-computador, praticada principalmente no final dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980, cujas cria¢des sdo produzidas utilizando-
se programas de computador; a Poesia hipertextual/hipermidia, que se
distingue dos demais tipos porque ja pressupode a existéncia da internet e,
portanto, lanca mao de recursos hipertextuais e hipermidiaticos; a Poesia
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N

internet, que corresponde a versdo poética do que outros autores
denominam de “texto colaborativo”: poemas ou partes de poemas
enviados para sites que formam comunidades de autores/leitores; a Poesia
interativa, colaborativa e performitica, também baseada na criagdo de redes e
comunidades, que pressupde ndo apenas o envio de poemas ou versos,
mas uma efetiva interacdo com o computador e a rede, por meio da qual
o navegador participa da proépria criagdo poética; a Poesia-cddigo, formada
com base na experimentacdo com linguagem computacional; a Poesia-
migrante, que caracteriza releituras e adaptacdes de poemas verbais ou
visuais, sendo muito frequentemente realizada por poetas ligados ao
movimento concretista; por fim, Jorge Luis Antonio chama de Poesia
performdtica hibrida aquelas formas poéticas caracterizadas pela hibridagdo
com os mais diversos meios e formatos semiéticos ligados ao tempo, ao
espaco, a0 movimento, a acdo, a tridimensionalidade, ao cheiro e,
frequentemente, a presenca do préprio poeta.’

Enquanto, no Brasil existe uma produgdo intensa de poemas digitais,
nos Estados Unidos e em paises europeus de fala inglesa a énfase tem
recaido sobre a producdo de ficcdo digital. Nesse contexto, a
pesquisadora norte-americana Nancy Katherine Hayles (2008)
identificou duas fases: a fase da ficcao hipertextual, que predominou
nas décadas de 1980-1990, cujas obras estdo muito atreladas ao
programa de producdo de narrativas hipertextuais denominado
Storyspace; a fase da literatura digital contemporanea ou pés-moderna,
que se consolidou a partir de 1995.

Segundo Hayles, essa producdo mais recente ndo esta tdo baseada na
estrutura do hipertexto, mas faz amplo uso das possibilidades
multimodais da web. Recentemente, a pesquisadora Astrid Ensslin
acrescentou uma terceira fase a tipologia de Hayles (Ensslin, 2014, p. 73).
Para ela, existe uma terceira geracao de ficgdo digital, caracterizada pela
nogdo de “cibertexto” ou “texto ergddico”,® um tipo de obra digital
préxima dos jogos eletronicos e que requer, para a leitura, uma atividade
mais ltidica e exploratéria do leitor.

® Devido ao escopo deste artigo, ndo ¢ possivel apresentar exemplos para essa tipologia. Para definigéo
mais acurada e exemplos de cada tipo de poema digital elencado, verificar Antonio (2008).

® Na obra Cybertext: perspectives on ergodic literature (1997), Espen Aarseth propde os conceitos
cibertexto — um neologismo criado com base no termo cibernética, conforme Norbert Wiener — e
ergddico, retomando o lexema grego ergon e hodos para se referir ao tipo de trabalho e de caminho que o
leitor de textos digitais devera realizar para a leitura, os quais séo diferentes no caso de textos impressos.
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Por fim, o pesquisador noruegués Hans Kristian Rustad chegou a
propor uma quarta geragdo, definida como “literatura das midias
sociais”. Rustad se refere a obras ndo apenas produzidas e lidas em
redes sociais - como poemas do Facebook e narrativas do Twitter -, mas
a obras nas quais a propria plataforma é utilizada como parte integrante
da estrutura expressiva (Bell, Ensslin e Rustad, 2014, p. 10).

Apesar de variadas, criativas, desafiadoras e frequentemente
provocativas, obras de literatura propriamente digital tém circulado
principalmente em ambientes académicos e em espacos comprometidos
com a divulgagdo de experimentacdes com linguagem estética, artistica e
literaria, atingindo, portanto, ptblicos restritos, geralmente elitizados. Até
pouco tempo, o mercado editorial parecia ignorar ou simplesmente
desconsiderar esse tipo de producao, preferindo focar suas estratégias de
vendas em textos e livros digitalizados ou adaptados com alguns
hiperlinks destinados a ajudar na leitura, mas ndo integrados
esteticamente ao conceito das obras. No entanto, provavelmente devido
ao impacto positivo das vendas obtidas nos primeiros anos em que foram
disponibilizados os tablets e os e-readers para consumo (Yokota, 2013,
p. 443), recentemente o mercado editorial passou a considerar, embora de
modo ainda timido, também o potencial de vendas ligado a produgdo de
obras propriamente digitais a serem lidas em aparelhos méveis. Grande
parte dessa producdo destina-se ao publico infantil, caracterizando-se
como narrativas produzidas ou adaptadas utilizando-se recursos que as
tornam multimidiaticas e, em alguns casos, hipermidiaticas.

E importante destacar que nesse mercado de obras para aparelhos
méveis ha dois principais tipos de livros disponiveis para compra: livros
digitais e App livros. Enquanto os primeiros se caracterizam como livros
transpostos para o ambiente digital com programas que permitem imitar
a estética do livro impresso (ePub e PDF, por exemplo), os segundos sao
criados como aplicativos, o que os torna multimidiais, hipermidiais e, por
vezes, interativos. Conforme esclarece Jucd (2015, s.p.),

os livros digitais infantis podem ser adquiridos nas livrarias
iBook Store e Google Play Livros, principalmente, mas também
ha outros aplicativos de leitura vinculados a livrarias. Ja os App
livros e os Apps jogos dividem espaco nas muito mais povoadas
App Store e Google Play.

Geralmente, os App livros fornecem ao leitor a alternativa de leitura
com ou sem narra¢do automatica. No entanto, o que mais chama atencdo
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em tais obras é a presenga de recursos de multimidia ao longo das
histérias, o que as torna repletas de pequenas animagdes, muitas das
quais permitem que o leitor infantil realize desde atividades simples -
como mover certas figuras de um lado para o outro ou ativar sons e falas
com o toque do dedo sobre a tela - até atividades mais complexas - como
participar de um jogo para que a histdria siga seu rumo. Muitos desses
aplicativos sdo tdo hipermidiaticos que poderiam ser mais
apropriadamente classificados como jogos eletrénicos. Por essa razdo,
Marisa Lajolo (Jucd, 2015) esclarece que “todo livro digital interativo é um
aplicativo, mas nem todo aplicativo é um livro digital interativo”. Na
Figura 2 é possivel visualizar dois joguinhos presentes no App livro O
Pequeno principe, de Antoine Saint-Exupéry, com texto traduzido para o
portugués por Ferreira Gullar.

Xl |? X

15

-~

Figura 2 - Printscreen da tela do App livro O Pequeno principe, de Antoine Saint-
Exupéry, com atividades ltudicas

Em ambito internacional, ji4 existem algumas iniciativas voltadas
para o estimulo a produgdo de obras digitais infantis com elevada
qualidade estética. Nesse sentido, deve ser destacada a Feira de Bolonha
do Livro Infantil, que em 2012 criou o Prémio Digital Ragazzi com a
finalidade de reconhecer realizacbes em aplicativos digitais para

criangas. Em 2014, foi langada na Feira o Bologna Digital, cuja finalidade
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é incentivar esttidios de tecnologia a produzirem aplicativos, produto e
contetido digital de qualidade. No Brasil, foi realizada uma primeira
experiéncia nessa diregdo por ocasido do no 572 Prémio Jabuti, quando
foi anunciada a categoria experimental Livro Infantil Digital.

Entretanto, até o momento, muitos App livros disponiveis em
livrarias digitais parecem muito mais alinhados com uma intengdo
comercial e ndo tdo comprometidos com uma elaboragdo estética
refinada. Devido a forte proximidade com o mercado, frequentemente
as intencdes comerciais desses aplicativos sdo tdo explicitas que acabam
obliterando sua qualidade estético-literaria. Diante dessa dificuldade, as
pesquisadoras catalds Cristina Correro e Neus Real (2014) sentiram a
necessidade de elaborar um panorama de obras consideradas realmente
adequadas para serem utilizadas na educacdo infantil, avaliando
questdes estéticas, éticas e cognitivas relacionadas a infancia.

Novos textos, novas leituras?

Quais as implicacdes e as consequéncias dessas transformacdes
desencadeadas pela tecnologia digital para a leitura dos textos
literarios? Em que medida um leitor formado pela cultura do livro
impresso serd capaz de ler e fruir obras disponiveis em um ambiente
que parece interpelar o leitor para acessar intimeros outros tipos de
textos e textualidades ao mesmo tempo? Em suma, existem estratégias
especificas para se ler um texto literadrio em ambiente digital?

As discussdes sobre a leitura diante desse cendrio se iniciaram
praticamente junto com o surgimento do computador, tornando-se mais
intensas com a popularizacdo da internet, pois logo se percebeu que a
migracao dos textos (em todos os seus géneros e tipos) para o espaco
digital acarretaria muito mais do que uma mera transposicdo de suporte.
Ainda na década de 1950, o grupo de Bense e os poetas concretistas
estavam sob forte influéncia da Teoria da Informacdo, na qual eram
enfatizadas possibilidades funcionais quanto a utilizacdo de maquinas e
artefatos eletronicos para a comunicagao e para a resolucao de problemas.
Experimentacdes estético-literarias eram vistas frequentemente como
oportunidades para testar possibilidades de erros e acertos, cujos
resultados poderiam ser aplicados, futuramente, em operagdes cientificas
e em projetos de natureza pratica e funcional. O préprio Theo Lutz, ao
relatar sobre o projeto Castelo, de Kafka, sugeriu que essa experimentacao
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poderia servir como uma espécie de laboratério capaz de facilitar a

producao futura de outros textos estocasticos:
Nesse ponto, gostaria de relatar sobre um programa conduzido por
mim, recentemente, na grande maquina de calcular eletronica ZUSE
Z 22, no Centro de Calculos da Escola Superior de Stuttgart.
A maquina foi utilizada para a produgado de textos estocésticos, ou
seja, oragdes cujas palavras sdo determinadas ao acaso [..] Nosso
programa tinha a tarefa de assumir a produgao de textos estocésticos,
que em geral é bastante trabalhosa. Antigamente, tais textos eram
definidos na medida em que se escolhiam e juntavam oragdes ou
partes de oragdes através de dados ou de outros processos aleatorios.
[.] Com a existéncia desse tipo de gerador, a questdo dos textos
estocasticos estd resolvida em sua esséncia (Lutz, 2012, p. 42).

Nas décadas de 1980 e 1990, quando os computadores finalmente se
tornaram acessiveis a grandes publicos, proliferaram discursos muito
euféricos sobre o potencial das midias digitais para a leitura e a
aprendizagem. O tedrico francés Pierre Lévy se tornou um dos
principais arautos dessa tendéncia, chegando a fazer uma espécie de
tipologia histérico-evolutiva sobre a relagdo do homem com o saber
tomando por base as tecnologias utilizadas como suportes de
comunicac¢do. Segundo Lévy (1999), as sociedades dgrafas cultivavam
um saber prético, mitico e ritualizado, encarnado pela prépria
comunidade. Mais tarde, o desenvolvimento da escrita teria feito com
que o conhecimento fosse deslocado do corpo humano para o livro, que
acabou se tornando uma fonte tinica e transcendente de autoridade: a
Biblia, o Corao, os cléssicos, etc. Um terceiro estdgio evolutivo, ainda
segundo Lévy, teria surgido com a impressio dos livros, apds
Gutenberg, possibilitando a emergéncia da biblioteca e da enciclopédia.
Lévy acredita que a enciclopédia teria produzido uma cultura de
conhecimento baseada no sistema totalizante e na abstragao do saber, a
qual teria predominado até o momento da emergéncia das tecnologias
digitais, que passaram a desestruturar tanto a autoridade supostamente
inquestionavel do livro quanto os sistemas rigidos das enciclopédias.

No campo especifico da literatura, um dos entusiastas mais
renomados e conhecidos das novas formas de leitura é o norte-americano
George P. Landow. Na terceira edicdo de seu entrementes ja classico
Hipertext (Hypertext 3.0), Landow (2006, p. 125) afirma que o hipertexto
“infringe o poder do escritor, removendo parte dele e transferindo-o para
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o leitor”. Fazendo eco as teses de Lévy, para Landow e seus
correligiondrios, portanto, a leitura promovida pela cultura da escrita é
monoldgica e autoritdria, pois concentra toda a atividade de construcao
do texto nas maos do autor. O hipertexto, por sua vez, na medida em que
conta com a participacdo do leitor para que a prépria escrita se realize,
seria democratico e, consequentemente, capaz de conferir poder ao leitor.
E importante destacar que as teses de Landow conseguiram inspirar uma
série de pensadores na década de 1990 - e muitos até os dias de hoje -,
culminando na teoria de que o hipertexto seria uma alternativa ideal ndo
apenas no campo literario e pedagégico, em sentido restrito, mas,
inclusive, no campo social e politico (Yoo, 2007, p. 22). Nas palavras do
préprio Landow (2006, p. 345), “o hipertexto materializa as teses sobre a
necessidade de formas politicas e de governo que sejam ndo hierarquicas,
multicentradas e abertas”.
Em contraposigdo a essa tendéncia tao celebratéria e euférica quanto
a leitura em meios digitais, principalmente a partir dos anos 2000, varios
autores passaram a afirmar justamente o contrdrio do que vinham
apregoando Lévy e Landow até entdo: em vez de expandir nossas
capacidades cognitivas, a leitura de textos digitais em hipertexto e
hipermidia estaria prejudicando gravemente nossa atencdo e nossa
habilidade para realizar reflexdes profundas sobre um mesmo tema.
Autores como o filésofo francés Bernard Stiegler e o neurobidlogo
alemdo Martin Spitzer, entre vérios outros, vém afirmando que a
“virada da atengdo profunda na direcdo da hiperatencdo promovida
pelas psicotecnologias modernas como videogames, arquivos de MP3 e
o Facebook leva a atengdo sem reflexdo” (Simanowski, 2014, p. 201).
Nicholas G. Carr é um dos autores mais conhecidos atualmente a
destacar os efeitos negativos relacionados a leitura de textos digitais.
Para ele, a leitura de textos em hipermidia, ao contrario do que afirmam
Lévy e Landow, estaria enfraquecendo a capacidade de concentragdo e
de contemplacdo do leitor, pois enquanto os textos impressos seriam
capazes de inspirar uma leitura concentrada, linear e densa, a
hipermidia encorajaria uma leitura demasiadamente rapida e
superficial, da qual se retém pouca informagdo, uma vez que tudo seria
apresentado de forma muito rdpida e volatil. Segundo Carr (2010, p. 20),
como McLuhan sugeriu, as midias ndo sdo apenas canais de
informacdo. Elas fornecem a matéria para o pensamento, mas
também moldam o processo do pensamento. E o que a internet
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parece estar fazendo é enfraquecer a minha capacidade de
concentracdo e contemplacdo. Esteja eu on-line ou ndo, a mente,
agora, espera receber as informag¢des da mesma forma como a
internet a distribui: em uma corrente de particulas que se movem
rapidamente. Antigamente, eu era um mergulhador no meio de
um mar de palavras. Agora, eu deslizo pela superficie como um
sujeito dirigindo um jet ski.

Diante dessa polarizagdo tdo acentuada que vem matizando as
principais discussdes sobre o assunto, a tedrica norte-americana Nancy
Katherine Hayles (2012) passou a defender, recentemente, uma posicao
intermediéria segundo a qual o leitor contemporaneo precisa desenvolver
estratégias de leitura que levem a sinergia entre habilidades mais
vinculadas a leitura em suporte impresso e outras mais vinculadas a
leitura em suporte digital. Basicamente, Hayles parte do pressuposto de
que a leitura bem-sucedida de uma obra literdria tradicional (como
Frankenstein, de Mery Shelley, por exemplo) demanda a mobilizagdo de
estratégias de leitura que preconizam a atencdo profunda, ao passo que a
leitura de textos em hipermidia demanda estratégias que privilegiam a
construcdo de associagdes realizadas com base em um fluxo muito grande
e rapido de informagdo. Fundamentada nos estudos literarios
predominantes no meio anglo-saxdo, Hayles denomina o primeiro tipo de
leitura de close reading (leitura profunda). O segundo tipo de leitura, por
sua vez, é denominado de hyper reading (hiperleitura), com base no
conceito proposto pelo tedrico James Sosnoski.

E interessante notar que, embora seja uma das criticas literarias mais
entusiasmadas da atualidade com relagao ao futuro da literatura digital,
Hayles ndo desautoriza e tampouco nega as deficiéncias e os perigos
listados por Carr quanto a leitura em hipermidia. De fato, Hayles nao
apenas concorda com, também amplia o argumento de que a hiperleitura
pode comprometer a capacidade de concentracdo e a aten¢ao profunda do
leitor, com base em estudos e experimentos realizados principalmente no
ambito das ciéncias cognitivas. No entanto, diferente de Carr, Hayles nao
esta disposta a compartilhar a conclusdo segundo a qual ha apenas perdas e
nenhum ganho com a hiperleitura. Segundo a autora, estamos vivendo
uma fase em que ha uma correlagdo entre transformagdes epigenéticas do
cérebro motivadas pela evolucao de novas modalidades de escrita e leitura
na web, e nesse novo cenario, “tanto a atencao profunda quanto a
hiperatencdo possuem suas vantagens proprias” (Hayles, 2012, p. 69).
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A atengdo profunda, na visao de Hayles, é essencial para lidar com
fendmenos complexos, tais como teoremas matematicos, obras literdrias
desafiantes e composi¢des musicais complexas. Por sua vez, a
hiperatencdo é ttil porque confere ao leitor flexibilidade para alternar
entre diferentes correntes de informagdo, compreensdo rapida da
esséncia de um texto ou capacidade de se movimentar rapidamente
dentro e por meio de um conjunto muito grande de textos. As
estratégias de leitura vinculadas ao primeiro tipo de atengdo tém sido
amplamente ensinadas em cursos de teoria da literatura e critica
literéria, sob a rubrica do que Hayles denomina de close reading. No
Brasil, talvez esse campo se defina melhor como o estudo de aspectos
estruturais e estilisticos das obras literarias. As estratégias de leitura
vinculadas a hiperaten¢do, por sua vez, sdo chamadas por Hayles de
estratégias de hiperleitura e compreendem atividades cognitivas como
consultas de pesquisa (por exemplo, uma busca no Google), leitura
dinamica (skimming), ligacao entre links, selecao rapida (pecking) - retirar
apenas alguns itens que formam um texto mais longo, justaposicdo
(quando vérias janelas sdo abertas, permitindo ler véarios textos ao
mesmo tempo) e varredura (scanning) - quando se 1é rapidamente, por
exemplo, em um blog, para identificar apenas os itens de interesse.

Além disso, Hayles ainda defende a existéncia de um terceiro tipo de
leitura, a saber, a leitura computacional ou mecénica (human-assisted
computer reading), para se referir a leitura realizada por algoritmos
computacionais que analisam padrdes em conjuntos de textos tdo grandes
que se tornam impossiveis de serem analisados por seres humanos. O tipo
de leitura realizada por um computador pode abranger desde algoritmos
relativamente simples - destinados a contar as palavras mais frequentes de
um texto ou de um conjunto de textos - até programas mais complicados,
capazes de identificar estruturas complexas, comparar e traduzir
enunciados, aprender a partir de leituras anteriores.

Tanto o argumento conciliador de Hayles quanto as posigdes
polarizadas de Landow e de Carr correm o risco de promover o que
Raymond Williams denominou de “determinismo tecnolégico” ao se
referir as teorias de Macluhan nas décadas de 1960 e 1970. Em sua obra
dedicada a televisdo, publicada originalmente em 1974, Williams
questionou a concepgdo amplamente aceita na época - e para a qual
certamente Mcluhan contribuiu deveras - de que a televisdo teria
transformado de tal forma a cultura e a sociedade a ponto de ter criado
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“um novo mundo, uma nova sociedade, uma nova fase da histéria”
(Williams, 2004, p. 1). Enquanto McLuhan defendia a posigdo segundo a
qual cada nova tecnologia é capaz de operar transformagdes
socioculturais profundas por meio dos efeitos gerados sobre a
sensibilidade coletiva, Williams insistia na tese de que ndo ha
absolutamente nada na prépria tecnologia que seja capaz de gerar
transformagdes culturais ou sociais, uma vez que estas ocorrem em um
contexto de intengdes sociais mais amplas e historicamente situadas. Por
essa razdo, Williams considerou a visdo de McLuhan uma espécie de
“determinismo tecnolégico”.

No caso das discussdes atuais sobre leitura em meio digital, esse tipo de
determinismo pode se manifestar de duas maneiras. Primeiro, na crenga de
que um suporte de leitura teria o poder, isoladamente, de desencadear
transformacoes diretas sobre o leitor e a sociedade em que estd inserido.
A tnica diferenga entre Landow e Carr, nesse sentido, é que o primeiro
acredita que o meio digital produz um leitor mais ativo, mais participativo
e integrado de forma mais democrética na sociedade, ao passo que o
segundo acredita que a hipermidia transforma o leitor em um sujeito
superficial (ndo por acaso, seu livro intitula-se The shallows) e incapaz de
realizar reflexdes profundas sobre um mesmo assunto.

Um segundo tipo de determinismo caracteriza-se pelo uso mecanico de
estratégias de (hiper)leitura para um texto, de acordo com o suporte em
que é produzido ou estd disponibilizado. Seguindo esse raciocinio, seria
légico e desejavel que textos em hipermidia fossem lidos e analisados com
o uso de estratégias de hiperleitura. Embora Hayles acredite que o
ambiente digital estimula a hiperatencdo e os textos literarios em suporte
impresso estimulam predominantemente a atencdo profunda, ela prépria
admite que tanto as estratégias de hiperleitura quanto as de leitura
profunda precisam ser mobilizadas por qualquer leitor competente de
literatura digital. Conforme seu relato, ao desenvolver um projeto de leitura
da obra digital Patchwork girl com um grupo de alunos, estes ficaram
chocados quando ela lhes informou que uma leitura adequada dessa obra
demandaria em torno de dez horas. Além disso, Hayles também relata que
a andlise de Patchwork girl exigiu aten¢do profunda dos alunos em relagdo
as suas estratégias, estrutura, forma, retérica e tematicas: “Neste caso,
letramentos ja existentes relacionados a literatura impressa foram utilizados
para promover e estender o letramento digital” (Hayles, 2012, p. 78).
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Tendo em vista a complexidade envolvida no ato de ler e interpretar,
estratégias derivadas exclusivamente do suporte no qual a obra é
produzida e lida, embora tteis em certos niveis de leitura, podem ser
limitadoras caso sejam tomadas como suficientes para dar conta de todo
o processo interpretativo. Conforme o relato de Hayles sobre a analise
de Patchwork girl, é possivel concluir que uma leitura que leve em conta
a proposta poética de qualquer obra digital, embora também demande
novos métodos e teorizacdes, ndo pode prescindir de estratégias ja
consolidadas no campo da teoria da literatura pelo simples fato de que,
mesmo se tratando de experimentos hibridos, se trata ainda de
linguagem estético-literaria.

Nesse contexto, acredito que é fundamental ultrapassar nogoes
restritivas de leitura, fundamentadas exclusivamente na decodificacao
das mensagens e/ou no reconhecimento dos sistemas e dos suportes
utilizados para a escrita. Soares (2004, p. 6) esclarece que desde a década
de 1980 ha uma forte tendéncia, tanto no cendario internacional como no
Brasil, de “reconhecer e nomear praticas sociais de leitura e de escrita
mais avancadas e complexas que as praticas do ler e do escrever
resultantes da aprendizagem do sistema de escrita”. Essa tendéncia tem
sido identificada com base no conceito de letramento. De forma
simplificada, o letramento (ou letramentos) recobre “um conjunto muito
diversificado de praticas sociais situadas que envolvem sistemas de
signos, como a escrita ou outras modalidades de linguagem, para gerar
sentidos” (Rojo, 2009, p. 10). Em poucos termos, mais do que a simples
aquisicao de habilidades ligadas a leitura e a escrita, o letramento
pressupde o uso dessas habilidades em um determinado contexto social.

Em um livro dedicado ao estudo de novos letramentos na cultura
digital, Kress (2003, p. 1) destacou dois principais deslocamentos
relacionados a cultura contempordnea: o amplo deslocamento do
dominio da escrita (que durou alguns séculos) para o dominio da imagem
e 0 deslocamento do dominio da midia “livro” para o dominio da midia
“tela”. Apo6s afirmar que ambos os deslocamentos estdo produzindo,
juntos, uma revolugdo quanto aos usos e aos efeitos do letramento e de
modos associados de representar e significar, o autor levantou duas
perguntas: “Qual o futuro provével do letramento?” “Quais os efeitos
culturais e sociais mais provaveis, em ampla escala, dessa mudanga?”

Nao creio ser possivel fornecer, neste momento, respostas seguras e
muito menos definitivas as perguntas de Kress, mas acredito que o futuro
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dos efeitos culturais e sociais dessa mudanca dependerao, em grande
parte, do tipo de letramento ou letramentos que predominarem no ensino
da leitura, da literatura digital bem como de todas as demais
manifestagdes literarias em ambiente digital. A formacdo de leitores
capazes de se apropriarem das novas textualidades produzidas e
disponibilizadas no universo digital demanda um investimento em
multiplos letramentos, os quais deverdo abarcar variadas praticas e usos
que envolvem tais fendmenos. Visto que ndo é possivel fazer justica a
complexidade e a importancia dessa questdo em um breve artigo, finalizo
esta reflexdo com algumas sucintas consideragdes sobre a necessidade de
investir simultaneamente no letramento literario e no letramento digital.
A insisténcia de instituicGes como as escolas e as universidades em
realizar cursos de letramento literdrio para ajudar leitores incipientes a
interagirem melhor com as estruturas de sentido de obras literarias
impressas deriva do fato de que a linguagem estético-literaria comumente
ndo produz mensagens evidentes ou Obvias. Também no caso da
literatura digital, é essencial ter em conta que se trata, antes de tudo, de
textos cuja discursividade é regida pelas especificidades da linguagem
estético-literaria, mesmo que sua manifestacao concreta se dé por meio de
uma estrutura baseada em multimidia ou hipermidia e em diferentes
suportes. Toda mensagem estética e literaria, independentemente do
suporte no qual é produzida, é estruturada de modo ambiguo com
relacdo ao sistema de expectativas que é o codigo a que pertence, o que a
torna aberta por exceléncia, demandando do leitor um elevado grau de
atividade cooperativa. Ao propor alternativas para o letramento literario,
Cosson (2014, p. 29) afirma que
ao contrario do que acreditam os defensores da leitura simples, nao
existe tal coisa. Lemos da maneira como nos foi ensinado, e a nossa
capacidade de leitura depende, em grande parte, desse modo de
ensinar, daquilo que nossa sociedade acredita ser objeto de leitura.

Por essa razdo, também as novas formas literarias da cultura digital
demandam um letramento que permita compreender a dimensdo
propriamente literaria dessas obras.

Além disso, visto que as obras digitais incorporam caracteristicas
especificas das midias digitais a sua prépria estrutura significante,
formar leitores capazes de se beneficiarem desse bem cultural também
pressupde investir em letramento digital. Segundo Coscarelli e Ribeiro
(2011, p. 9), a cultura escrita estabilizou géneros textuais como

estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 47, p. 203-228, jan./jun. 2016. 222



Edgar Roberto Kirchof

a carta, o conto, o bilhete, o antincio classificado, a noticia de jornal,
o editorial ou o artigo cientifico; a cultura escrita digital (mais do
que digitalizada) reconfigurou certos géneros e originou outros
tantos, conhecidos hoje como o e-mail, a conversa de chat, os
géneros postados em blogs e os textos produzidos para webjornais.
[...] Letramento digital é o nome que damos, entdo, a ampliagdo do
leque de possibilidades de contato com a escrita também em
ambiente digital (tanto para ler quanto para escrever).

A compreensdo de grande parte dos efeitos literdrios e dos sentidos
produzidos em obras digitais requer a compreensdo de cédigos e
textualidades especificas do universo digital; portanto, o leitor de obras
digitais necessita de algum nivel de letramento digital. Nesse sentido, as
melhores andlises criticas de obras digitais tém sido justamente aquelas que
estabelecem didlogos entre conhecimentos ja consolidados no campo da
teoria literaria e teorizagdes relativas as questdes especificas do ambiente e
da tecnologia digitall Em um livro recente dedicado a apresentar
metodologias vidveis para andlise de obras de literatura digital, os
organizadores Bell, Ensslin e Rustad (2014, p. 7) propdem uma perspectiva
multifocal, a qual deve permitir pensar sobre “a interacdo estética entre a
hiperatencdo e a atencdo profunda”. Segundo os autores, “nés precisamos
considerar o texto, mas nés também precisaremos levar em consideragio
atributos especificos da midia, tais como design de interface, a mecanica de
software em compara¢do com a mecanica do hardware, links, imagens, sons e
assim por diante” (Bell, Ensslin e Rustad, 2014, p. 7).

Por fim, acredito ser fundamental escapar de perspectivas
deterministas tanto na leitura quanto na teorizagdo sobre obras literarias
digitais e outras manifestacdes literarias no ciberespago. O pesquisador
britanico David Buckingham (2010) chamou atencdo para o fato de que
muitos tedricos que discutem o letramento digital atualmente enfatizam
a necessidade de aprendizagem de um conjunto minimo de capacidades
que habilitem o usudrio a operar com eficiéncia diferentes softwares ou a
realizar tarefas basicas de recuperacio de informagdes. Como
alternativa a esse tipo de letramento digital funcional, o autor propde
um letramento digital critico, o qual deverd ajudar o leitor a se
perguntar ndo apenas pelo manuseio, mas também pelas fontes da
informagdo disponivel, pelos interesses de seus produtores e pelas
formas como ela representa o mundo. Para Buckingham, é importante
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perguntar como esses desenvolvimentos tecnolégicos estdo relacionados
a forcas sociais, politicas e econdmicas mais amplas.

O letramento digital critico podera ajudar o leitor a se perguntar
pelos contextos mais amplos em que ocorrem a produgdo e o consumo
das obras, levando em consideragdo relagdes de poder implicadas
nesses processos. Nessa perspectiva, é necessario perguntar, de inicio,
pelas diferencas socioecondmicas, geogréaficas e linguisticas dos sujeitos

N

quanto ao acesso e a efetiva participagdo nesse novo cenario. Além
disso, é importante perguntar também pelo papel das grandes
corporagdes de midia quanto a definicdo do que é e sera produzido e
distribuido em larga escala. No caso dos aplicativos vendidos para
criangas, por exemplo, é possivel notar o predominio de um visivel
apelo para o consumo de jogos eletronicos e de outros produtos,
frequentemente embutido na prépria configuracdo estrutural de muitas
obras. Como o mercado editorial interfere nesse processo? Qual o papel
dos artistas e dos autores nesse mercado? Qual o espago destinado a
paises periféricos como o Brasil no mercado internacional de livros
digitais? Que tipo de representacdes hegemonicas serdo colocadas para
circular em escala global quanto a rela¢des étnico-raciais, de género, de
nacionalidade, de classe social, de pertencimento linguistico? Essas sdo
apenas algumas das inimeras provocagdes que podem e devem ser
fomentadas por letramentos permeados por uma perspectiva critica.
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resumo/abstract/resumen

Como ler os textos literarios na era da cultura digital?
Edgar Roberto Kirchof

Este artigo apresenta um panorama das principais transformagdes do campo
literario devido ao surgimento da tecnologia digital e aborda algumas discussoes
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e teorizagOes sobre leitura de obras literarias nesse novo contexto. As principais
transformagdes apresentadas sdo a liberdade propiciada pelo ciberespago para
produzir e publicar textos em blogs e sites, a produgdo e o consumo de literatura na
cultura da convergéncia, o fendmeno transmidia, a literatura digitalizada e a
literatura digital, aplicativos produzidos para aparelhos moéveis. Em seguida,
apresentam-se algumas das principais concepcdes sobre leitura literaria no
universo digital. Sao abordadas inicialmente as discussdes motivadas pela Teoria
da Informagdo ainda nas décadas de 1950 e 1960, a polarizacdo entre uma visao
celebratéria e uma visao apocaliptica, a partir da década de 1990, a concepgdo
conciliadora de Nancy Katherine Hayles, que propde um modelo que leve a
sinergia entre habilidades mais vinculadas a leitura em suporte impresso (leitura
profunda) e outras mais vinculadas a leitura em suporte digital (hiperleitura). Por
fim, ap6s alertar para o perigo do determinismo tecnoldgico em discussoes
polarizadas sobre a leitura no universo digital, o artigo finaliza defendendo a
posicdo segundo a qual a leitura literaria na era digital requer investimento em
multiplos letramentos, destacando-se o letramento literario e o letramento digital.

Palavras-chave: literatura digital, cultura da convergéncia, transmidia,
letramento.

How to read literary texts in the age of digital culture?
Edgar Roberto Kirchof

In this article I present an overview of the major changes in the literary field due
to the emergence of digital technology and I approach some theories about
reading literary works in this new context. The main changes that I approach
are as follows: the freedom afforded by cyberspace to produce and publish
literary texts on blogs and sites; the production and consumption of literature in
the convergence culture; transmedia; digitized and digital literature; book apps.
In addition I introduce some theories about literary reading in the digital
universe. I begin by addressing the discussions motivated by Information
Theory, still in the 50’s and 60’s. Then I present the polarization between a
celebratory and an apocalyptic perspective from the 90s, the conciliatory
approach by Nancy Katherine Hayles, who proposes a model based on the
synergy between skills related to reading in print (close reading) and skills
related to reading in the digital format (hyper reading). Finally, after warning of
the danger of technological determinism in polarized discussions about reading
in the digital universe, I conclude this article by defending the position that
literary reading in the digital age requires investment in multiple literacies,
especially in literary literacy and in digital literacy.

Keywords: digital literature, convergence culture, transmedia, literacies.
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¢Como leer los textos literarios en la era de la cultura digital?
Edgar Roberto Kirchof

El presente articulo presenta un panorama de las principales transformaciones
del campo literario debido al surgimiento de la tecnologia digital y aborda
algunas discusiones y teorizaciones sobre lectura de obras literarias en ese
nuevo contexto. Las principales transformaciones presentadas son la libertad
propiciada por el ciberespacio para producir y publicar textos en blogs y sitios,
la produccién y el consumo de literatura en la cultura de la convergencia, el
fenémeno transmédia, la literatura digitalizada y la literatura digital, aplicativos
producidos para aparatos moébiles. En seguida, se presentan algunas de las
principales concepciones sobre lectura literaria en el universo digital. Son
abordadas inicialmente las discusiones motivadas por la Teoria de Ia
Informacién, aun en las décadas de 50 y 60, la polarizacion entre una visién
celebratoria y una visién apocaliptica, a partir de la década de 90, la concepcion
conciliadora de Nancy Katherine Hayles, que propone un modelo que lleve a la
sinergia entre habilidades mas vinculadas a la lectura en soporte impreso
(lectura profunda) y otras mds vinculadas a la lectura en soporte digital
(hiperlectura). Por fin, después de alertar para el peligro del determinismo
tecnolégico en discusiones polarizadas sobre la lectura en el universo digital, el
articulo finaliza defendiendo la posicién segtn la cual la lectura literaria en la
era digital requiere inversiones en varios letramientos, destacindose el
letramiento literario y el letramiento digital.

Palabras clave: literatura digital, cultura de la convergencia, transmédia, app
libros, lectura, letramientos.
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