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Textos que dao voltas por ai: Borges, Katchadjian,
obra e autoria na literatura contemporanea

Rejane Cristina Rochat

O Quixote - disse-me Menard - foi antes de
tudo um livro agraddvel; agora é uma ocasido
de brindes patridticos, de soberba gramatical,
de obscenas edigoes de luxo. A gloria é uma
incompreensio e talvez a pior.

Jorge Luis Borges

O autor e aobra

Dois textos criticos, publicados durante a década de 1960,
foram de seminal importdncia para as reflexdes subsequentes
acerca das relagdes existentes entre o que se compreende por
autor e por obra na modernidade ocidental: o ensaio “A morte do
autor”, de Roland Barthes, de 1968, e o livro O que é um autor?, de
Michel Foucault, de 1969.

No texto de Barthes, a reflexdo acerca da autoria embasa seu conceito
de escritura. O autor é visto por Barthes (2004, p. 58) como uma
entidade que atestaria o prestigio que a individualidade, o racionalismo
e o empirismo alcangaram no seio da sociedade moderna e, justamente
por ter sua origem ancorada nos pressupostos hermenéuticos da
modernidade, o autor reuniria, em torno de si, os preceitos da origem e
da originalidade, sustentando a concepcao de texto como produto
acabado, com um significado tltimo, fechado em si. Proveniente dessa
concepcao que vincula a origem e a originalidade a uma fonte primeira
de significados estd a concepcdo de literatura “tiranicamente
centralizada no autor, sua pessoa, sua historia, seus gostos, suas
paixdes” (Barthes, 2004, p. 58). Tais concepcdes de autoria e de literatura
sdo contestadas por Barthes, em nome do estabelecimento do conceito
de escritura, cujo processo prevé a constituicio do texto como “um
espaco de dimensdes multiplas onde se casam e se contestam escrituras
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variadas, das quais nenhuma é original: o texto ¢ um tecido de cita¢des,
oriundas dos mil focos de cultura” (Barthes, 2004, p. 62).

A reflexdo proposta por Foucault (1992) também identifica o autor
a consolidacdo da ideia de sujeito moderno, coincidente com um
momento histérico da cultura ocidental de “forte individualizagdo”
(Foucault, 1992, p. 33). Para além da conhecida proposicdo de
Foucault, a de substituir a ideia de autor como individuo que é fonte
de significados pelo conceito de fungdo autor, “caracteristica do modo
de existéncia, de circula¢do e de funcionamento de alguns discursos no
interior de uma sociedade” (Foucault, 1992, p. 46), interessa-me
sobremaneira, para a argumentagio que pretendo desenvolver, a
inextricavel relacdao que o fil6sofo estabelece entre obra e autor.

Ao denunciar, em seu livro, a auséncia de reflexdo em torno do
conceito de obra, Foucault enfeixa algumas questdes ainda hoje
muito pertinentes:

O que é uma obra? Em que consiste essa curiosa unidade que
designamos por obra? Que elementos a compdem? Uma obra
ndo é o que escreveu aquele que se designa por autor? Se um
sujeito ndo é um autor o que ele escreve pode ser considerado
uma obra? Tudo o que escreve um autor pode ser considerado
parte de sua obra? (Foucault, 1992, p. 37-38).

As questdes propostas pelo filésofo apontam para a maneira
como a modernidade ocidental lida com o conceito de obra como o
resultado do trabalho de um autor, sem, contudo, problematizar o
fato de que ndo poderia existir autor sem que houvesse uma obra.
E a partir dessas consideracoes que Foucault (1992), entdo, discute as
especificidades do nome de autor, que ndo constitui - assim como
Barthes (2004) também percebeu - um nome préprio como os outros,
mas que “serve para caracterizar um certo modo de ser do discurso”
que o resgata da banalidade dos discursos quotidianos, fundando e
exigindo, para ele, um espago de legitimidade e certo estatuto
(Foucault, 1992, p. 45), um estatuto que consolida a ideia de obra.

Para Foucault (1992, p. 68), a compreensdo do funcionamento da
funcdo autor levaria a um questionamento a respeito das
“modalidades de existéncia” dos discursos, ou seja, os modos como
eles circulam, sdo apropriados, e como a eles se atribui valor,
evidenciando como tais movimentos “variam com cada cultura e
modificam-se no interior de cada uma” (1992, p. 69).
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Bem mais recentemente, o historiador da cultura Roger Chartier
(2012) retoma a discussdo de Foucault, se ndo para rechacé-la, para
amplid-la a partir de uma perspectiva proveniente das descobertas
historiograficas a que Foucault ndo teria tido acesso quando da
elaboracao do seu texto, na década de 1960:

reconhecer, contrariamente ao que ele [Foucault] podia pensar,
que ndo é tanto em fungdo de uma aplicagdo particular da
propriedade burguesa que nasce uma definicdo da propriedade
literaria, mas, ao contrario, se esta propriedade literdria é uma das
formas fundamentais de sustentacio da constru¢gio de uma
funcdo autor [...] é no interior da defesa do direito do livreiro
editor, e ndo do autor, que ela se afirma (Chartier, 2012, p. 42)

O que me interessa da argumentagdo de Chartier (2012, p. 50), que
retoma a histéria do copyright, no século XVIII, para argumentar que a
invencdo do autor proprietario (e da propriedade literaria) consolida a
fungdo-autor, é a sua conclusdo de que a desmaterializagdo da obra
literdria, ou seja, sua apreensio em termos exclusivamente de
“categorias estéticas ou intelectuais, independentemente das formas
materiais sucessivas ou simultaneas que lhes foram dadas”, adveio de
um arranjo econdmico-judicial para garantir os antigos privilégios dos
livreiros. A proposta de Chartier pode ser compreendida, entdo, como
uma resposta aos anseios de Foucault, relativos aos modos como
determinados discursos sdo valorizados e legitimados, recebendo um
“nome de autor”, em detrimento de outros, que ndo recebem tal
chancela. Essa resposta é formulada a partir de uma perspectiva que
diz respeito a histéria material do livro e dos processos de edicao e
evidencia a maneira como um discurso, por exemplo, o literario,
recebe tal designacdo como resultado da articulagdo de um complexo
conjunto de fatores e de uma quantidade significativa de atores que
nem de longe podem ser resumidos a figura do autor, seu talento
individual, seu génio, sua histdria pessoal.

Mesmo considerando como incontorndveis as reflexdes de
Barthes, Foucault e, mesmo, Chartier - embora a abordagem que
proponho seja tributdria de algumas de suas propostas - para a
discussdo a respeito do surgimento e estabelecimento da ideia de
autor tal qual ela se consolidou na modernidade ocidental, gostaria
de seguir um outro caminho. Ndo um caminho que rechace ou
descure dos conceitos e argumentos desses autores, mas que os
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coloque como pontos de partida de um percurso que almeja a
discussdo do tempo presente, da contemporaneidade. Isso porque,
muito embora as proposi¢gdes seminais desses autores continuem
sendo importantes marcos tedéricos e conceituais sobre a questdo,
percebo que as discussoes relativas a autoria, a originalidade e ao
conceito de obra, na contemporaneidade, apontam na direcdo de
algumas especificidades que Barthes e Foucault, principalmente,
ndo tinham como prever. A tecnologia digital e tudo o que ela
possibilita em termos de barateamento dos processos editoriais e de
reprodutibilidade, da ampliacdo da circulagdo dos textos e da
facilidade das apropriacdes e reapropriacdes (NuNberg, 1993)
coloca-nos, hoje, em um contexto muito diferente daquele em que
os autores franceses se encontravam quando um preconizou a
morte do autor em beneficio da escritura e, outro, se questionou
sobre o seu estatuto na modernidade ocidental.

Atento a esse contexto contempordneo especifico, este artigo ndo
examina uma obra - este conceito também tdo rasurado em seus
alicerces, na contemporaneidade -, mas um caso que, ao mesmo
tempo que glosa as reflexdes basilares acerca do conceito de autoria,
as coloca a prova, exigindo do analista flexibilidade suficiente para
perceber que os conceitos sdo “teorias em miniatura”, Gteis sempre
que estivermos dispostos a revisar sua produtividade e a admitir o
seu desgaste” (Bal apud Canclini, 2012, p. 122).

A proposta deste artigo, entdo, é refletir como a circulagdo da
literatura, para além dos seus espagos materiais e simbolicos ditos
canodnicos - o livro e a critica literdria académica -, coloca em questdo
os conceitos e a metalinguagem que se consolidaram paralelamente a
consolidagdo da literatura como instituicdo (Zumthor, 1987). Meu
escopo, embora modesto, ja que se dedica a discutir um tnico caso, é
revelador dos circuitos contemporaneos da literatura e deve servir
para propor um viés de anélise que, qui¢d, pode ser especializado e
ampliado na abordagem de outros casos.

Borges e Pierre Menard

Em 1939, Jorge Luis Borges publicou, na revista Sur, pela primeira
vez, seu conto “Pierre Menard, autor de Quixote”. Nele, o escritor
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argentino forja uma empolada e questionavel?> voz critica, cujo
objetivo é trazer a luz a obra “subterrdnea”, “interminavelmente
heroica”, “impar” e “inconclusa” de Pierre Menard, os “capitulos
nono e trigésimo oitavo da primeira parte de Dom Quixote e de um
fragmento do capitulo vinte e dois” (Borges, 1972, p. 50-51). A voz
que narra, em tom de resenha, esclarece ainda que o autor:
Nao queria compor outro Quixote - o que é facil - mas o
Quixote. Inttil acrescer que nunca visionou qualquer transcrigao
mecanica do original; ndo se propunha copid-lo. Sua admiravel
ambicdo era produzir paginas que coincidissem - palavra por
palavra e linha por linha - com as de Miguel de Cervantes
(Borges, 1972, p. 51-52).

E o conto assim continua, em defesa da empreitada de Pierre
Menard, expondo o modo metddico, sério e absolutamente
racional com que o personagem teria enfrentado também de
modo metddico e sério a sua absolutamente irracional ambigao:
escrever o Quixote. Isso poderia significar, entdo, tornar-se autor
ao perseguir a diluicdo da sua prépria voz autoral, a rasura de
qualquer trago de originalidade, o aniquilamento da prépria
individualidade, “ser Miguel de Cervantes” (Borges, 1972 p. 52).
No entanto, ainda ndo é isso o que deseja Pierre Menard, que
almeja, outrossim, “continuar sendo Pierre Menard e chegar ao
Quixote através das experiéncias de Pierre Menard”.

Muito ja se escreveu a respeito desse conto de Borges, e é inegéavel
que ele se trata de um exemplo paradigmatico do que Beatriz Sarlo
(2008) chamou de mise en forme borgiano, uma originalidade que
advém de um estar em las orillas: entre o cosmopolitismo ilustrado
europeu e as injungdes temadtico-sociais da América Latina e,
especificamente, do Rio da Prata, mas também entre o escritor e o
critico, entre o contista e o filésofo. E assim que o escritor argentino
“discute obliquamente os tépicos capitais da teoria literaria
contemporanea [...] a teoria da intertextualidade, os limites da ilusdo
referencial, a relacao entre conhecimento e linguagem, os dilemas da
representacdo e da narracao” (Sarlo, 2008, p. 19).

2 Logo no inicio do conto, o narrador-resenhista expde as suas credenciais, explicitando de
onde vem a sua legitimidade: foi acreditado pela Baronesa de Bacourt e pela Baronesa de
Bagnoregio, cujas prdprias credenciais criticas sdo bastante nebulosas, para ndo dizer
inexistentes (Borges, 1972, p. 47-48).
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Para os limites deste artigo - que ndo tem o conto de Borges
como seu objeto de andlise sendo lateralmente -, cumpre, ainda,
chamar a aten¢do para o que é que ha a distinguir os verbalmente
idénticos quixotes de Cervantes e de Menard. Uma passagem do
conto, ainda que extensa, da as pistas:

Constitui uma revelagao cotejar o Dom Quixote de Menard com
o de Cervantes. Este, por exemplo, escreveu [...]:

...a verdade, cuja mde é a historia, émulo do tempo, depdsito das
acoes, testemunhas do passado, exemplo e aviso do presente,
adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pelo “engenho leigo”,
Cervantes, essa enumeracdo é um mero elogio retérico da
histéria. Menard, em compensagdo, escreve:

...a verdade, cuja mde é a histéria, émulo do tempo, depdsito das
agoes, testemunhas do passado, exemplo e aviso do presente,
adverténcia do futuro.

A histéria, mde da verdade; a ideia é espantosa. Menard,
contemporaneo de William James, ndo define a histéria como
uma indagacédo da realidade, mas como sua origem. A verdade
histérica, para ele, ndo é o que sucedeu. As cldusulas finais [...]
sao descaradamente pragmaticas (Borges, 1972, p. 56).

O narrador que constréi a muito ciosa critica da irracional tarefa de
Menard nao conclui, mas a citacdo é indubitavel: o empenho de Menard
em escrever o Quixote idéntico ao de Cervantes e, ainda assim, estar
certo de que ndo o copia, simplesmente, advém do pressuposto de que
entre o Quixote de Cervantes e o seu préprio Quixote opera a mediacdo
do leitor (e Menard ¢, antes de tudo, leitor) que impregna os textos que
lé de significados que colheu de outros textos que leu. Ao leitor
contemporaneo, que leu os pos-estruturalistas, a passagem transcrita
certamente reverbera os questionamentos acerca da certeza referencial e
da crise da representacdo, bem como a proposta de Barthes ao afirmar
que “é no leitor que se rednem os significados multiplos e dispersos de
que se constitui a escritura, o texto, ndo no autor” (Barthes, 2004, p. 64).
Ou seja, para o leitor contemporaneo, Borges anteviu as principais
discussdes acerca dos conceitos de autor e de autoria que animariam
as reflexdes de Barthes e Foucault, décadas depois. Ou seria a leitura
de Barthes e Foucault que modela as interpretagdes contemporaneas
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do conto de Borges? A questdo, assim colocada, nos leva de volta a

Borges, ao seu texto de 1952, “Kafka y sus precursores”:
O poema Fears and scruples, de Robert Browling, profetiza a obra
de Kafka, mas a leitura que fazemos de Kafka aguca e desvia
sensivelmente nossa leitura do poema. Browning nao o lia como
lemos agora [...]. O fato é que cada escritor cria seus precursores.
Seu trabalho modifica nossa concepgdo do passado e também de
futuro (Borges, 1974, p. 711-712, tradugédo nossa).

O conto “Pierre Menard, autor de Quixote”, construido com a
refinada ironia borgiana, ja tdo conhecida dos leitores e criticos,
parece se fundamentar em um questionamento que traduz a
angtstia de qualquer escritor moderno, atormentado com a dupla
exigéncia de inscrever-se no cdnone e produzir algo original: como e
o que escrever depois de Dom Quixote, Hamlet, Misses Dalloway? (e a
lista poderia ser ampliada ou modificada de acordo com o paideuma
de cada um, dentro do vasto dominio do cdnone ocidental).

O mesmo questionamento é enfrentado por Pablo Katchadjian,
que coloca “El Aleph”, de Jorge Luis Borges, na enumeragdo
anterior. E a resposta que ele da a questio “O que escrever depois
de...” e o que ela significa para a compreensao contemporanea acerca
dos circuitos do literdrio na contemporaneidade e do conceito de
autor que me interessa discutir a partir deste ponto.

El aleph engordado

Em 2009, Pablo Katchajian3 lanca por seu selo independente,
Imprenta Argentina de Poesia, com uma tiragem bastante exigua,*
o livro El aleph engordado. Essa obra, segundo o autor, seria a
segunda a integrar uma trilogia da qual fariam parte Martin Fierro
ordenado alfabeticamente, publicado em 2007, e um terceiro livro,

3 Alguns resenhistas (Reis, s.d.; Aira, 2009/2010) designam Pablo Katchadjian como um
escritor de vanguarda, pelas obras que tem publicado. Além das mencionadas, o autor
publicou, ainda: Qué hacer, em 2010, Gracias, em 2011, La cadena del desanimo, em 2012,
La libertad total, em 2013; a uni-las, uma sem-cerimbnia com as formas narrativas
tradicionais, que sdo frequentemente colocadas em questdo nas suas obras. Antes, tinha
publicado dois livros de poesia: Dp canta el alma, em 2004, e Los albafiles, de 2005.

4 A guantidade exata é imprecisa: o proprio autor e resenhistas da obra afirmam terem sido
impressos entre 150 e 300 livros. Tivemos acesso a versdo em PDF disponibilizada na pagina
do Facebook “Apoyo a Pablo Katchadjian”.
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ainda nao lancado, mas que, especula-se (Aira, 2009), teria El
matadero como ponto de partida.

El aleph engordado consiste, entdo, de obra que parte do conto E!
aleph, de Jorge Luis Borges, publicado pela primeira vez na revista Sur,
em 1945. Ao conto de Borges, composto por 4.000 palavras, Pablo
Katchadjian acrescentou 5.600 palavras. De acordo com o autor:

E foi muito trabalhoso, porque eu queria permanecer em uma
posi¢do intermediaria ao engordar: ndo ser eu nem ser Borges,
isto é, ndo perdé-lo nem me perder. Sim, eu poderia deslizar as
vezes mais para um ou outro lado, mas sem chegar a ser
parddico - porque eu ndo queria isso - nem, digamos, hostil e
agressivo - uma vez que o texto estava me recebendo, eu tinha
de ser gentil (Katchadjian, s.d.).

O depoimento do autor faz ecoar o conto “Pierre Menard, autor
de Quixote”, que poderia ser lido como o direcionamento
metodolégico de Katchadjian nesse experimento literario, enquanto
o conto engordado daria a sua justificativa conceitual, uma vez que,
no conto de 1945, trata-se, entre outras muitas possibilidades de
interpretacdo, de problematizar a possibilidade de expansdo infinita
do universo, a partir de um tnico ponto.

Seria necessario fazer um esforgo, nesse ponto, para descrever
o que ha de comum no processo de execugdo da trilogia
incompleta, sem que, de antemao, se qualificasse o procedimento.
Mas, como descrever o processo sem, de saida, usar termos
tedricos e conceituais que ja cumprem a tarefa de qualificar, dada
a sua longa trajetéria conceitual? Intertextualidade, parddia,
pastiche, apropriacéo, ressignificagdo... empregar qualquer desses
conceitos na descrigdo do trabalho de Pablo Katchadjian é filiar-se
a uma corrente teérica, além de admitir um juizo de valor que
antecede o proprio exame da obra. Mas isso é incontornavel e, de
certa forma, é desejavel, parece-me, uma vez que a trilogia de
Katchadjian ndo apenas elege obras anteriores a fim de, a partir
delas, criar suas obras, como também coloca em questio uma
hierarquizagdo entre o “original” e tudo o que dele advém - o
Martin Fierro e sua reordenagdo, El aleph e sua ampliagdo, EIl
matadero e seja 14 o que for que com ele sera feito -, que assombra
todos esses conceitos e aquele que, julgamos, estd na base de
todos eles, que é o conceito de autoria. Assim, em lugar da recusa
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em usar tais conceitos para a caracterizagdo da trilogia do escritor
argentino, ha que se aceitar a provocagdo e os questionar.

Como disse em outro momento, interessa, para este artigo, o
segundo volume do que vird a ser a trilogia: El aleph engordado. A
escolha se justifica porque o que interessa aqui ndo é uma andlise
formalista das relagdes entre o texto “original”’, de Borges, e o
“derivado”, de Katchadjian, mas, sim, a apreciacdo do movimento em
que se coloca o literario e os conceitos que o sustentam, sobretudo os
de autor e de autoria, a partir do momento em que o escritor
argentino, ao enfrentar a questdo “como recomegar para além de um
patrimonio estabelecido?”, enfrenta a prépria nogdo de patrimonio e,
enfim, responde de maneira muito borgiana a questao: “como fazer
literatura depois de Borges?” (Canclini, 2012, p. 125).

Em seu livro A sociedade sem relato, Canclini (2012) expde, ao
mesmo tempo em que rasura, a cldssica distingdo entre arte (bens
apreciados pelo seu valor estético) e patrimoénio (bens apreciados
pelo seu valor histérico). Analisando casos e obras, o autor
demonstra como essa distingdo, que apoia as politicas culturais, as
estratégias museograficas e as iniciativas de preservagdo, nao
mais responde a complexidade de um momento em que os usos -
econdmicos, religiosos, midiaticos, turisticos, estéticos - da arte e
do patrimoénio se multiplicam e corroem por dentro a estabilidade
da distingdo (Canclini, 2012, p. 96).

Pensar a literatura como patrimoénio ou, ainda, algumas obras e
autores como patriménios, ndo parece desprovido de sentido se
relembrarmos, ainda que de forma ligeira, todas as estratégias de
normatizacdo, regulagdo e estabilizacdo do campo literério, colocadas
em funcionamento desde o momento em que a literatura se
institucionalizou, tendo elas, ao mesmo tempo, contribuido fortemente
para a efetivacdo dessa institucionalizacdo. Tal processo, de acordo
com o medievalista Paul Zumthor (1987, p. 346, traducdo nossa), tem a
sua pré-historia fundada ainda no século XII, mas encontra sua plena
realizagdo a partir do final do século XVIII, quando:

A literatura impregnaria o discurso poético de uma necessidade
de regulagdo, despertaria nele o desejo de uma sistematizagio
de textos, concebida miticamente como advento qualitativo,
como universalidade e como humanismo.
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No caso especifico em exame, a obra de Borges pode ser tratada
como patriménio seja por sua representatividade para a série
literaria argentina, o seu lugar na literatura ocidental, as obras que
inspirou e as que impossibilitou simplesmente por ja existir, uma vez
que sua existéncia e sua leitura e releitura, ao longo dos anos,
colaboram para uma normatiza¢do, no limite, para a imposicao,
ainda que indireta, de um conjunto de temas e de modos de trata-los
linguisticamente que nenhum escritor pds-Borges pode ignorar.
Pode ser considerada como patriménio porque “a obra deve ser
preservada em sua integridade. [...] O autor ndo tem uma obra
tangivel. E a ideia, ou seja, as palavras. Essa é sua obra, essas sdo as
que devem ser mantidas intactas” (Gel6s, s.d., tradugdo nossa).> A
declaracdo entre aspas, dada pelo advogado de Maria Kodama,
vitva e detentora dos direitos autorais de Borges, tem seu
contraponto na afirmagdo de Beatriz Sarlo (2008, p. 21) que
argumenta em favor da necessidade de “reler Borges nos dias de
hoje, quando a fama tutela sua obra como um aspecto imével”.

Temos, assim, duas reacdes distintas ao que chamo de
patrimonializacdo da obra de Borges:® a primeira, que a defende, tem
por argumentos o fato de que é necessario proteger a obra do autor,
para que ela nao seja conspurcada, alterada, para que ela possa
sobreviver intacta e integra como legado as futuras geracdes de
leitores; a segunda identifica no processo de patrimonializagdo um
engessamento da obra, que estaria relegada a uma estabilidade
incoerente com o préprio processo de leitura que, no limite, é o que
garante a vida de qualquer texto, o seu legado; para os tributarios
dessa posicdo, ainda que a patrimonializacdo de uma obra ndo lhe
sequestre o reconhecimento por seu valor estético, este acaba por ser

® A citagdo remete a uma declaragio de Fernando Soto, advogado de Maria Kodama, vilva de
Borges, no processo judicial movido contra Pablo Katchadjian pela publicagdo do livro El
aleph engordado.

® Note-se que o conceito de patriménio desliza entre uma concepgao relativa a posse pecuniaria
(Maria Kodama tem, assim, a posse de um patriménio que nao € simbolico, mas pecuniério, e
que vale, de acordo com as Gltimas negociacfes de que se tem noticia, alguns milhdes de
Euros) e uma concepgdo relativa a valorizagdo simbolica de algo que se deve preservar, um
edificio histérico, um monumento, uma cidade, uma danca, uma comida etc. No caso em tela,
Kodama usa de seus direitos pecuniarios sobre a obra de Borges para conferir, a ela, o que de
mais questionavel marca o conceito de patriménio: o de que os objetos, costumes e expressoes
sob esse rotulo ndo podem/devem sofrer qualquer modificagdo a partir dos usos que deles se
facam (a esse respeito, ver Canclini, 2012, sobretudo os capitulos 2 e 3).
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relegado a um segundo plano, uma vez que - e isso ocorre, sobretudo,
na literatura - a elaboragdo estética da linguagem pressupde um
movimento de elaboragdo/reelaboracdo, leitura/releitura, usos, ou,
ainda, aquilo que Barthes (1992) identifica em um texto escrevivel e que
é incompativel com a estabilidade do patriménio.

Na&o me interessa, neste artigo, perscrutar quais sdo os interesses e
motivagdes de Maria Kodama ao investir sempre contra qualquer
tentativa de releitura/reescrita/apropriacdo do texto de Borges ou de
sua biografia” O que me interessa é entender como o gesto de
Katchadjian, ao se apropriar de “El aleph”, dispara uma série de
reacdes em cadeia que faz com que a obra de Borges desborde o seu
tempo-espago em diregdo aos significados que o préprio Borges -
escritor-critico/ poeta-filésofo - previu como inerentes a literatura e
que, ironicamente, vai de encontro ao que Maria Kodama deseja e ao
que resulta do processo de patrimonializacdo. Nas palavras de Beatriz
Sarlo (2008, p. 21), Borges é um “escritor que, paradoxalmente,
constréi sua originalidade por via da citacdo, da cépia, da reescrita de
textos alheios, porque desde sempre pensa a escrita a partir da leitura
e desconfia da representacdo literaria do real.”

Ao publicar El aleph engordado, Katchadjian segue cuidadosamente
a licdo de Borges e isso bastaria para que ele se colocasse, em relagdo a
ele e em relacdo a autoria literaria, de uma maneira muito peculiar,
talvez ambigua: ao inserir seu gesto autoral no interior de um texto ja
existente e da lavra de um autor consagrado, o escritor contemporaneo
coloca em xeque a sua propria autoridade de autor, como aquele que
dita os significados novos que “nascem” com um novo texto; ao
mesmo tempo, assume essa recusa COmMo a sua marca autoral e passa a
ser identificado como autor a partir, paradoxalmente, dessa recusa. No
que diz respeito a Borges e ao seu conto, ambos sdao colocados em
novos espagos de circulacado, aprioristicamente nao literdrios, e passam
a ser lidos, muitas vezes, a partir de Katchadjian e desses novos
espacos. Ocorre, contudo, que a publicacdo de EIl aleph engordado e a

" Maria Kodama, antes de processar Pablo Katchadjian, ja tinha ido a justica contra a
publicacdo El hacedor (de Borges), Remake, do escritor espanhol Agustin Fernandez Mallo e
conseguiu que a editora Alfaguara tirasse os livros de circulagdo. Também levou a Corte o
critico francés Pierre Assouline, que em um artigo sugeria que ela impedia a publicacdo de
livros de Borges em francés. O bidgrafo de Borges, Alejandro Vaccaro, também se tornou alvo
de Kodama, ao criticar a forma como ela protegia o espélio do escritor (Gelds, s.d.).
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investida judicial de Marfa Kodama contra Pablo Katchadjian
seguiram-se episddios e iniciativas que, julgamos, sdo pertinentes
para compreender <como se constitui a autoria na
contemporaneidade, além de como se configura a prépria ideia de
literatura no tempo presente.

Apoio a Pablo Katchadjian

Trés anos apds a publicacdo de El aleph engordado, em 2011, Pablo
Katchadjian viu-se como réu em processo movido por Marfa Kodama,
que o acusa de ter plagiado Borges. A primeira decisdo da justica
argentina, em primeira instancia, foi pela anulagdo do processo, contra
a qual Kodama apelou, obtendo sucesso: o processo voltou a primeira
instdncia e, em 2015, Katchadjian foi condenado, tendo seus bens
bloqueados e correndo o risco de cumprir uma pena de até 8 anos de
prisao.? Em maio de 2017, a Camara de Apelagdes resolveu, enfim,
arquivar o processo, decidindo levar em consideracdo os muitos
testemunhos de estudiosos da literatura, bem como de escritores,
amealhados pelo advogado de defesa, que asseveram que o que fez
Pablo Katchadjian é um procedimento literario legitimo. A Maria
Kodama reserva-se, ainda, o direito de recorrer, o que levaria o caso a
Suprema Corte da Argentina, tltima instancia.

O caso reverberou amplamente na midia, rendendo muitas matérias
em jornais e revistas argentinos, brasileiros, espanhois, franceses e
ingleses, e muitas entrevistas que colocaram Katchadjian no centro de
um debate bastante acalorado a respeito dos direitos de Kodama sobre a
obra de Borges, especificamente, e a respeito da legislacdo argentina
correspondente aos direitos autorais, de modo mais amplo. Na esteira
da polémica, no dia 20 de junho de 2015, um grupo de pessoas criou a
pagina “Apoyo a Pablo Katchadjian” (figura 1), no Facebook,
arrebanhando em pouco tempo milhares de seguidores® e dando larga

8 Mais informagGes podem ser obtidas na Gacetilla de prensa sobre el procesamiento a Pablo
Katchadjian, divulgada na pagina do Facebook "Apoyo a Pablo Katchadjian" e disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/269384356/Gacetilla-de-prensa-sobre-el-procesamiento-a-
Pablo-Katchadjian.

® Em uma postagem do dia 20 de junho de 2015, consta a informag&o de que 2.000 pessoas
curtiram a pagina em pouco mais de duas horas ap6s a sua criagdo. Hoje, em 2017, a pagina
conta com 9.021 seguidores.
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visibilidade ao processo sofrido pelo escritor e ao préprio escritor — sem
mencionar, é claro, a visibilidade dada a Borges e sua obra e a Maria
Kodama, ambos j& muito populares na Argentina e no mundo, por
razodes diversas, evidentemente.

v 4%

Apoyo a Padio
Katchacan
Pagns main

Scos

o
Putacates

Comurmiae

Apoyo # Padee Katetagyan

Cat

Figura 1 — Fanpage de Apoio a Pablo Kachadjian no Facebook

Na postagem que poderia ser identificada como a peticdo de
principios que motivaram a criagdo da pégina, consta uma
declaracao de autoria de Juan Laxagueborde? (figura 2).

Os comentdarios que se seguem a essa postagem inaugural - as
anteriores sdo atualizagdes de capa - oscilam entre o inconformismo
com o que se identifica como um desconhecimento da obra de Borges,
por parte de Kodama, e uma primeira categorizacdo da relacdo entre
as obras deste e a de Katchadjian: influéncia. E curioso notar, ainda,
que alguns dos comentarios evidenciam a motivacao de fazer circular,
no formato PDF, El aleph engordado, cuja tiragem inicial, como se viu,
fora exigua, de cerca de 300 exemplares. E quase légico que, nesse
momento de criacdo da péagina, a esmagadora maioria desses
seguidores ndo tinha tido acesso ao livro de Katchadjian ainda, o que
justifica, outrossim, a recomendacdo, feita em tom de chamamento, de
convocatoria, para que se leia, a partir de entdo, a sua obra. E também

1 A informag&o é dada em um dos comentarios da postagem.
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nos comentarios dessa postagem inaugural que um dos seguidores
propde que “engordemos a Borges en las redes”.

Apoyo a Pablo Katchadjian

N &
"Los que adhenmos a esto que estamos diciendo a coro, repudiamos
totaimente e fallo conaenatorio al escritor, poeta, docente y editor Pablo
Katchadgan. Recomendamos Ia lectura de toda su obra y pedimos
colaboracion en principlo simbdlica Que 1a fundacion mitica de nuestra

teratura pese sobre 1a justicia para sacudiria. Que nosotros atendamos
ante patrana y pongamcos el grito ya no én el cielo, sino en la ciudad
qQuina, para leer a Borges y a Pablo 3 Ia vez, superpuestos y

|‘ Curtir 8 Comentar 2 Compartibar . -

O 524 Otdem cronoldgica *

NLanos

Figura 2 — Postagem de criacdo da fanpage.

No dia 22 de junho, uma postagem sugere que se crie uma pagina
em que se possa “citar” o texto de Borges no limite do que permite a
legislagdo argentina de direitos autorais, que reza que qualquer texto
que retome outro, seja para qual finalidade for, deve limitar-se a
reprodugao de até 1.000 palavras.!l E em comentario a essa postagem
que se apresenta, entdo, o site “#YoBorges”,!? que, no dia 24 de
junho, torna-se o tema principal de uma outra postagem (figura 3).

O site “#YoBorges” fora criado em 2014, por Diego de la Fuente e, a
principio, ndo tinha nenhuma relagdo com o caso Pablo Katchadjian,3
tendo sido, de certa forma, apropriada pelo movimento de apoio ao
escritor. A postagem em que Diego apresenta a pagina, em 2014, teve 11

1 Uma postagem subsequente sugere que cada um dos participantes do grupo “arme” um texto
com 999 palavras de Borges e 0 envie a um enderego de e-mail. Planejava-se organizar um
texto Unico que se publicaria, posteriormente. Nao se sabe se a empreitada foi levada a cabo.

12 Disponivel em: <http://www.yoborges.com.ar>.

3 Inicialmente, “Yo Borges” fora publicada no blog pessoal de Diego de la Fuente, disponivel
em: <https://fumado.wordpress.com/>.
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compartilhamentos; em contrapartida, a postagem publicada na pagina
de apoio a Katchadjian teve 396 compartilhamentos, evidenciando,
dessa forma, que a apropriacdo de “#YoBorges” pela pagina de apoio
ampliou consideravelmente sua circulacdo.

Apoyo a Pablo Katchadjian

I

A

“Una web para hacer tu poema de Borges.'

WP /Meww. yoborges.com.ar

#YoBorges S

e g i o e ot

Borges hay wo wio

Pero hay més e 415,000.000.000 comblnaciones g s ot

3 Que von bungues ol DOOMA PErTECHD CON WA verios s L
Proba

(Y Nt e oy G e e e’

M wrgatin 1 o St wav ls ST e

e e b Vo arm

1y v, Caale ¥a
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W d—— O oo v B0 —_- o

v e g e
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ol Curtir 8 Comentar 2 Compartithar . -
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Figura 3 — Postagem de divulgagdo do site #YoBorges.

Conforme se 1é na descrigao do sife, “#YoBorges” propde-se a “por
meio de textos borgianos e combinatéria, [..] provar que o poema
perfeito de Borges foi escrito por ele e estd oculto entre todos os seus
versos” (tradugao nossa). Para tanto, organiza-se, desde a pagina inicial,
como uma espécie de jogo em que o leitor pode, enfim, construir o seu
préprio poema a partir da combinacado de versos de autoria de Borges e,
caso goste do resultado, compartilhar nas redes sociais.

A primeira pagina do site da acesso, ainda, a partir de hyperlinks, a
uma pagina cujo objetivo é expor o que se denomina por “resumen y
hipétesis” e “antecedentes” da proposta. Um pequeno texto se segue,
salpicado por varios links que dao acesso a outros sites e paginas
(Wikipedia, livros tedrico-criticos, sites com textos criticos de Borges).
O objetivo do texto e dos links parece ser criar um percurso de leitura
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que evidencie de que maneira, ao buscar o “poema perfeito” (esse que
o leitor tem a chance de descobrir ao manipular os versos de Borges), o
escritor acabou por expor a sua prépria concepgdo de literatura - ou,
pelo menos aquela concepgdo de literatura que melhor se ajusta aos
objetivos de justificar um projeto como o do site que examinamos.
Vem do conto “Tlon, Ugbar, Orbis, Tertius” (Borges, 1974, p. 439,
traducdo nossa), a citacdo, acessada por meio de um link da
Wikipedia, que se coloca nessa pégina: “Nos habitos literarios,
também é onipotente a ideia de um sujeito tnico. E raro que os libros
sejam assinados. Ndo existe o conceito de plagio: estabeleceu-se que
todas as obras sdao obra de um sé autor, que é atemporal e anénimo.”

A breve descrigdo que fiz do site torna patente que o motivo pelo
qual a pagina no Facebook “Apoyo a Pablo Katchadjian” apropriou-se
do site “#YoBorges” deve-se ao vinculo entre a faceta da obra de
Borges a que interessava remeter e que é evidenciada pelo site - a do
Borges afeito as reapropriagdes e citagdes. Tal vinculo era por demais
pertinente para ser ignorado. Além disso, a proposta de Diego de la
Fuente para o site era, em ultima instdncia, manipular o texto de
Borges e incentivar que outros fizessem o mesmo, promovendo, assim,
um deslizamento entre as entidades autor-leitor, ou seja, algo muito
préximo ao que fez Katchadjian.

Outro aspecto a ser considerado diz respeito a maneira como o site
“#YoBorges” coloca em ampla circulagdo - muito mais ampla do que
os 300 exemplares de EI aleph engordado - uma determinada
interpretacdo da obra literaria e critica de Borges que ndo é a Unica,
mas que provavelmente é a mais popular, aquela que o aproxima das
perspectivas pds-estruturalistas acerca dos conceitos de autoria, de
obra e de originalidade, como mencionamos na primeira se¢do deste
ensaio. Ha que se mencionar, também, que a péagina do Facebook,
“Apoyo a Pablo Katchadjian” coloca em circulagdo, sobretudo nos
comentdrios as postagens, a mesma compreensdo desses conceitos.

A relacdo que se estabeleceu, assim, entre a obra de Borges, El
aleph engordado, de Pablo Katchadjian, a pagina do Facebook “Apoyo
a Pablo Katchadjian” e a péagina idealizada por Diego de la Fuente,
#YoBorges, pode ser compreendida como circuitos de circulacdo do
literario que s6 se tornaram possiveis gracas ao contexto digital e,
mais especificamente, & Web 2.0. Tal circuito faz com que cada um
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desses elementos que o compdem tenha seus significados primeiros
alterados no momento em que passam a existir em rede.

A péagina #YoBorges talvez ofereca o caso em que tal hipétese
possa ser aferida com maior facilidade: sua “motivagdo” inicial,
como os textos que a compdem fazem notar, era a de propor a
descoberta do poema perfeito, tal qual o entendia Borges, a partir da
manipulacdo da prépria obra de Borges, em uma espécie de jogo que
o escritor argentino sempre propds a seus leitores, mas que, gracas a
concepcdo de Diego de la Fuente, formalizou-se em plataforma
digital por meio de estratégias combinatérias; tal proposta, embora
embase a concepgdo da pagina, foi eclipsada pela apropriacao que
dela se fez, ou seja, quando foi inserida no circuito das manifestagoes
em apoio ao autor de El aleph engordado. A partir dessa apropriacao,
desse uso, como prefere Canclini (2012), #YoBorges torna-se um
convite para que todos se arrisquem, como fez Pablo Katchadjian, a
manipular o texto de Borges, a construir uma autoria a partir de
Borges e, por que nao, a provocar Maria Kodama.

Consideragdes finais

O percurso que propus, neste artigo, € uma tentativa de enfrentar
criticamente ndo apenas o texto literdrio contemporaneo mas também
seus processos de circulacdo, de constituicdo de sua autoria e de
legitimacdo do seu valor. Um texto caracterizado como literario
cumpriu um longo percurso em que se articularam suas opgoes
tematico-formais, seu didlogo com a tradicdo, sua circulagdo em
ambientes simbdlicos (academia, publicagdes especializadas, etc.) e
geograficos (a sua posicdo em determinada estante nas livrarias, por
exemplo) especificos, a sua formalizagdo material (como a escolha da
capa e das fontes), a performance de seu autor, o marketing de seu
lancamento, s6 para citar alguns aspectos e ndo incorrer na vertigem
das listas borgianas. Tal percurso ndo se conclui no momento em que
o texto literdrio passa a ser assim caracterizado, uma vez que ele
continua em circulagdo, sendo lido, relido, reeditado, estudado,
apropriado por outros textos e/ou por outras manifestagdes
artisticas ou ndo artisticas, com maior ou menor facilidade, a
depender de seu alcance simboélico, de sua disponibilidade material,
e, felizmente, a revelia de Marias e Kodamas.
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A partir desse pressuposto e diante das relagdes que se
estabelecem, e que procurei descrever, entre os textos de Borges,
Katchadjian, e a pagina “Apoyo a Pablo Katchadjian” e o site
#YoBorges, ¢é dificil empregar as categorias criticas que
convencionalmente sdo usadas para analisar as complexas redes de
apropriacdes e didlogos entre textos, tdo recorrentes na literatura. Isso
porque, se o pés-estruturalismo questionou a origem e a originalidade,
rasurando a autoridade do autor e do texto “primeiro” - algo que a
ficgdo poés-modernista explorou e explora como um dos seus tragos
recorrentes -, o contexto digital e a cibercultura levam ao paroxismo
tais questionamentos e rasuras, ja que artistas plasticos, musicos,
escritores e leitores adquirem, cada vez mais, possibilidades técnicas e
posturas ideolégicas que fazem com que o compartilhamento, os
recortes, as montagens ndo sejam mais - talvez ndo apenas -
procedimentos de rebeldia estética, mas o ramerrdo da produgdo
cultural da atualidade. Pablo Katchadjian intui isso, ao afirmar que
“para mim, poder fazer livros assim é uma conquista de certa
liberdade literdria. Ha muitos textos dando voltas por ai. Poder usa-
los confere um sentido a... muitas coisas” (s.d., tradugdo nossa).

El aleph engordado ndo usa apenas o conto “El aleph” em sua
construgdo. Como espero ter demonstrado, o texto de Katchadjian
usa também o mise en forme borgiano, ja que busca nos tragos
autorais de Borges - pelo menos os mais discutidos pela critica - a
receita para sua constituicdo. Além disso, usa a patrimonializacdo de
Borges (no sentido simbdlico, mas também pecuniario) como
matéria-prima para um libelo contra as tentativas de engessamento e
de imobilidade dos textos que, no contexto digital estdo “dando
voltas por ai”. Fazendo isso, Katchadjian'# constitui-se como autor,
ndo sé porque escreve, mas porque é reconhecido como autor,’
talvez antes mesmo de ter sua obra lida, levando-se em consideragédo

4 Com isso ndo quero dizer que Katchadjian tenha deliberadamente planejado se promover as
custas de Borges, o que, de qualquer forma, é uma observacédo totalmente irrelevante (ainda
que possa ter fundamento, ndo had como saber) levando-se em consideragdo os tragos da
cibercultura que mencionamos anteriormente.

% Uma rapida pesquisa, usando o Google como ferramenta, revela a existéncia de quatro
resenhas/ensaios a respeito da obra de Pablo Katchadjian, antes de Maria Kodama leva-lo a
juizo pela publicacédo de El aleph engordado. Depois de 2015, ano em que Kodama recorre da
absolvicdo em primeira instancia do escritor, somam-se mais de duzentas mencdes, entre
noticias, entrevistas, resenhas e ensaios.
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a pouca circulacao que seus livros alcancavam anteriormente a sua
condenacdo pela publicacdo de EI aleph engordado.

“#YoBorges” também faz uso de Borges, usando, assim como
Katchadjian, ndo s6 as palavras do mestre argentino como também sua
mise en forme, desta vez atualizada em linguagem computacional, em
um programa de matriz combinatéria. E também faz uso de El aleph
engordado, vinculando-se - como vimos, espontaneamente - a causa de
apoio a Katchadjian, inaugurada em pagina homoénima no Facebook.

Embora dificil de prever e, mais ainda, de comprovar, ndo é
absurdo conceber que o circulo se fecha na volta a Borges, quando
leitores e internautas de hoje e do futuro venham a conhecer a sua
obra por meio do “caso Katchadjian”, dos percursos e percalgos de
um texto e de um autor no contexto da contemporaneidade digital.
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resumo/abstract/resumen

Textos que dao voltas por ai: Borges, Katchadjian, obra e autoria na
literatura contemporanea

Rejane Cristina Rocha

Este artigo propde a discussdo de um caso, que teve inicio com a publicagdo
de El aleph engordado, de Pablo Katchadjian, posteriormente levado a juizo
por Maria Kodama, vitiva de Jorge Luis Borges e detentora dos seus direitos
autorais, e que ganhou repercussdo com a criacdo da pagina no Facebook
“Apoyo a Pablo Katchadjian” e com a vinculacdo do site #JoBorges ao
movimento de defesa de Katchadjian. A maneira como a apropriacdo do
texto de Borges por Katchadjian bem como a forma como a obra de ambos os
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Rejane Cristina Rocha

escritores passam a circular em rede sdo discutidas a partir de pressupostos
relacionados a circulagdo do literario no contexto digital, para refletir de que
maneira podem ser compreendidos, na contemporaneidade, os conceitos de
autoria, autor e obra.

Palavras-chave: autoria, obra, El aleph engordado.

Texts that go around: Borges, Katchadjian, work and authorship in
contemporary literature

Rejane Cristina Rocha

This article discusses a case that began with the publishing of EI Aleph
engordado, by Pablo Katchadjian. The author was sued by Maria Kodama,
the widow of Jorge Luis Borges and owner of his copyrights. The case then
gained notoriety with the creation of the Facebook page “Apoyo a Pablo
Katchadjian” and with the metadata tag #JoBorges, used in the movement
in Katchadjian’s defense. The article discusses the appropriation of Borges’
text by Katchadjian, as well as the way that both authors” work begin to
circulate in digital platforms. Finally, taking into account the circulation of
literary material in digital contexts, this essay reflects on the way the concept
of authorship, author and work can be understood in the present context.

Keywords: authorship, literary work, EI Aleph engordado.

Textos que dan vueltas por ahi: Borges, Katchadjian, obra y autoria en
la literatura contemporanea

Rejane Cristina Rocha

Este articulo propone una discusién de un caso que tuvo su comienzo con la
publicaciéon de EI Aleph engordado, de Pablo Katchadjian, posteriormente
llevado a juicio por Maria Kodama, viuda de Jorge Luis Borges y poseedora
de los sus derechos de autor, y que tuvo repercusién con la creacion de la
pégina en Facebook “Apoyo a Pablo Katchadjian” y con la vinculaciéon del
sitio web #YoBorges al movimiento de defensa de Katchadjian. La manera
como la apropriacién del texto de Borges, por Katchadjian, como también la
forma como la obra de ambos escritores pasan acircular en redes son
discutidas a partir de presuposiones relacionadasala circulacién de lo
literario en el contexto digital, para reflexionar respecto al modo como
pueden ser comprendidos, en la contemporaneidad, los conceptos de
autoria, autor y obra.

Palabras-clave: autoria, obra, El Aleph engordado.
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