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Resumo

Neste artigo, propomos uma abordagem da literatura produzida em espacos heterotépicos (Foucault, 2015),
onde a palavra surge inesperada. O interesse recai sobre o que desloca a literatura dos espagos instituidos,
na perspectiva de uma critica politica, capaz de poér em questdo divisdes e hierarquias na ordem do sensivel
(Ranciere, 2009). O universo dessa escrita é examinado a partir da coletdnea Exercicios de uma escrita menor:
um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca, 2014), conjunto de textos produzidos por pacientes do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro, em Porto Alegre.

Palavras-chave: heterotopia, politica, critica, escrita, Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro.

Abstract

In this paper, we propose an approach to literature
produced in heterotopic spaces (Foucault, 2015),
where the word emerges unexpectedly. The focus
of the paper is to investigate what diverts this kind
of literature from established spaces, from a
political approach, calling into question divisions
and hierarchies in the distribution of the sensible
(Ranciere, 2009). We examine the universe of this
writing in the collection Exercicios de uma escrita
menor: um olhar atelial (Farina; Garavelo; Fonseca,
2014), a set of texts produced by patients at the
Hospital Psiquiétrico Sdo Pedro, in Porto Alegre.

Keywords: heterotopia, politics, criticism,
writing, Hospital Psiquidtrico Sao Pedro.

Resumen

En este articulo proponemos un abordaje de la
literatura producida en espacios heterotépicos
(Foucault, 2011), donde la palabra surge
inesperada. El interés recae sobre lo que desplaza
la literatura de los espacios establecidos, desde la
perspectiva de una critica politica, cuestionando
divisiones y jerarquias en el orden de lo sensible
(Ranciere, 2009). Se examina el universo de esta
escritura a partir de la coleccién Exercicios de uma
escrita menor: um olhar atelial (Farina; Garavelo;
Fonseca, 2014), conjunto de textos producidos
por pacientes del Hospital Psiquiatrico Sao
Pedro, en Porto Alegre.

Palabras-clave: heterotopia, politica, critica,
escritura, Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro.

Tudo que é possivel escrever se torna pra nés uma cadeia literdria.
[...] De vez em quando encontramos frases ou palavras sapecas que
se infiltram para fugir de nossa prisio literdria.

Solange Gongalves Luciano

Espacos da literatura

Os textos produzidos em espagos marginais - tais como hospicios, presidios e favelas, por
exemplo -, por sujeitos marcados pela exclusdo, introduzem a fratura que carrega consigo todo
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ser, num solo ruinoso e, a0 mesmo tempo, luminoso, enquanto revelador do destino humano.
Apesar da miséria, do anonimato, da soliddo, do estado de deformidade, abandono e extravio
que cercam os rejeitados sociais, eles escrevem e seus textos subsistem em espacos e condi¢Ges de
todo esquivos da instituicao literdria. Sao eles sujeitos animados pela falta, pela auséncia que se
apresenta como uma fatalidade e, ao mesmo tempo, ativados pelo protagonismo do desejo, que
produz uma narrativa, um poema.

Concentrar o foco do olhar e da acdo em objetos, obras, sujeitos “esquecidos em vida”,
perdidos na memoria do contemporaneo, é um gesto de dissenso que lanca luz sobre produgoes
literarias inseridas em espagos que podemos definir, a partir de Foucault (2015), como
heterotopicos, ou seja, espagos outros, lugares de diferenca, de contestagdo dos espagos
hegemonicos, onde a literatura encontra-se protegida em sua aura. A heterotopia é, pois, um
conceito operativo que orienta o olhar sobre esses textos, da perspectiva de uma critica politica.
O proéprio Foucault formulou esse conceito em termos politicos, a fim de marcar a disjungéo face
a ordem estabelecida:

Quanto as heterotopias propriamente ditas, como podemos descrevé-las, que sentido elas
tém? Seria possivel supor, ndo digo uma ciéncia, porque é uma palavra muito depreciada
atualmente, mas uma espécie de descri¢do sistematica, que teria por objeto, em uma dada
sociedade, o estudo, a anélise, a descri¢do, a “leitura”, como se gosta de dizer hoje em dia,
desses espagos diferentes, desses outros lugares, uma espécie de contestacdo
simultaneamente mitica e real do espago em que vivemos; essa descricdo poderia se chamar
heterotopologia. Primeiro principio é que provavelmente ndo ha uma tnica cultura no
mundo que nao se constitua de heterotopias. E uma constante de qualquer grupo humano.
Mas as heterotopias assumem, evidentemente, formas que sao muito variadas, e talvez ndo

se encontrasse uma unica forma de heterotopia que fosse absolutamente universal
(Foucault, 2015, p. 415-416).

S&o muitos os espagos perturbadores da literatura, que manifestam uma condic¢do do literario
frequentemente ignorada, alheia ao estatuto das obras consagradas. Tal é o caso de textos
produzidos em espagos-limite, que abordam experiéncias-extremas, que sobrevivem em
condigdes de obscuridade no campo literario, correndo por fora do circuito da critica e das “altas
literaturas”. Esse é o caso de experiéncias de escrita realizadas por sujeitos que vivem a situagdo
de pacientes em hospitais psiquidtricos, transformados em autores do proprio discurso,
experimentando, assim, uma nova sensibilidade. A condicdo de uma abordagem politica da
literatura consiste precisamente na recusa as classificagdes e as hierarquias naturalizadoras dos
lugares de privilégio do literario, operando uma ruptura na ordem do sensivel (Ranciére, 2009).

Neste artigo, propomos uma abordagem da literatura face a escrita produzida em espacos
onde a palavra surge inesperada. O interesse recai sobre o que desloca a literatura dos espacos
aceitos e instituidos, tratando-se de pensa-la a partir de um lugar a margem, residual,
comportando vidas descartaveis que ressurgem como forca expressiva e transformadora dos
lugares do literario. Esses espacos de desvio, tensdes e conflitos, sem fronteiras e regularidades
precisas, produzem modos peculiares de subjetivacdo, uma expressividade literdria “fora do
lugar” convencional da literatura, tépico tratado na perspectiva de uma critica politica, na secao
subsequente deste artigo. O universo dessa escrita serd examinado a partir da coletanea Exercicios
de uma escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca, 2014), conjunto de textos
produzidos em atividades de escrita no espago fisico e simbélico do Hospital Psiquiatrico Sdo
Pedro, em Porto Alegre, de onde emerge uma comunidade de escritores de todo improvavel e
deslocada,! conforme refletimos no encerramento deste texto.

! A relagdo entre a criagdo literaria e a loucura tem sido objeto de interesse de muitos autores, como a obra de Karl Jaspers (1958), no
inicio do século, apontando uma dimensdao revoluciondria e criativa da loucura, presente também nas artes, na medida em que é
condigdo da liberdade do homem. Socialmente, a literatura € considerada um “exercicio da razio”, diferente do discurso psicético,
quase sempre tomado apenas no plano do ilogico, do infundado. Porém, o trabalho de Nise da Silveira (1981) mostrou-se pleno de
implicac0es tanto para o tratamento das doengas mentais em didlogo com as artes, como para o reconhecimento social e estético de
diversos pacientes artistas. Para Nise da Silveira, a producéo artistica se apresenta como uma das saidas mais interessantes para a
organizacdo de certos pacientes psicéticos e mesmo neuréticos graves, ja que permite passar pelo encontro com os recursos formais,
discursivos e intersubjetivos oferecidos pela arte e pela literatura.
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Por uma critica politica da literatura

Uma critica politica da literatura, pensada a partir do conceito foucaultiano de heterotopia, passa
pelas dimensdes segundo as quais Deleuze (1991) situa o pensamento de Foucault: a do poder, a do
saber e a dos processos de subjetivacdo. A atencdo aos textos produzidos nos espagos heterotdpicos
poe em questdo as divisdes, as hierarquias, os mecanismos do poder produtores das desigualdades
nos modos de ver, conhecer e dizer o mundo. As condic¢des de visibilidade e inteligibilidade do
mundo sdo préprias de cada formacao histérica, de modo que é imprescindivel desvelar, a cada época,
as formas de dominagéo e as possibilidades de resisténcia.

Se os regimes autoritarios podem cooptar intelectuais e artistas para consolidar estratégias de
legitimagdo e dominacdo, o pensamento de resisténcia prima pelo conflito de ideias, ou seja,
elabora conceitos ndo apropriaveis pelo instituido, inventa lugares, imagens, palavras, cifras,
senhas que sejam capazes de sustentar uma oposi¢do rigorosa. Uma critica politica define-se
essencialmente pela resisténcia a quaisquer instancias de legitimacdo da literatura e da arte,
dirigindo seu olhar/escuta para poténcias fabuladoras capazes de inventar novos universos e
“maquinas sociais” (Deleuze; Guattari, 1972).

No ambito da critica literaria, o pensamento de resisténcia supde um primeiro confronto com
o sentido da palavra “literatura”, tributario, em grande medida, de uma visdo de cultura
identificada a manifestac¢des artisticas e intelectuais que, via de regra, guardam prerrogativas de
gostos, padrdes estéticos e morais dos grupos que detém o poder de consagra-la. A despeito das
suas raizes populares, que remontam ao mito, prolongando-se no vasto acervo das tradigdes
orais, com sua gama de géneros e manifesta¢des da cultura viva do povo, a literatura tornou-se,
na sociedade burguesa dos finais do século XVIII (Williams, 1979), um ambito altamente
especializado, convertida em um conjunto de obras as quais se associam qualidades de bom
gosto, sensibilidade, imaginacdo e erudicao, caracteristicas dos “espiritos livres e civilizados”. A
influéncia desse caréter de distingdo? (Bourdieu, 2011) impregna ainda hoje a visdo de literatura,
revestindo-a de uma aura que a mantém a distancia e isolada da vida comunitaria.

Mesmo em tempos de expansdo® das formas literdrias - tanto do ponto de vista da
hibridizagdo de géneros e linguagens, da interferéncia das tecnologias, como da entrada em cena
das novas vozes marginais - estamos longe do que poderiamos chamar de uma Repiiblica
Democrdtica das Letras* A despeito da diversidade da producgdo literdria - marca do
contemporaneo - seus modos de producao, circulacao e recep¢do ocupam posicoes distintas no
campo literdrio,® um lugar de disputas e divisdes. A despeito da profusdo de tendéncias e da
indeterminagdo de parametros criticos que possam abarcar tais producdes, os fendmenos
literarios ndo se limitam as convengodes estéticas, pois se realizam no dmbito de praticas sociais,
assumindo fungdes e significados, no contexto de relacées e distribuigdes de poder e de saber.

Se alogica politica perpassa o que nos é dado como literatura, é preciso examinar as condi¢des
e papéis instituidos pelos discursos e praticas dominantes. Nesse escopo, podemos referir uma
gama de producdes situadas no campo de uma “literatura menor”, conforme concepcao de
Deleuze e Guattari, o que ndo se confunde com os conceitos de minoritdrio ou minoria, pois menor
é aquele escritor ou aquela escritora que se assume fora do lugar, que cria para si uma
comunidade possivel, uma enunciacdo outra, uma performance constituida por uma

multiplicidade de atos expressivos ndo determinados por pardmetros estéticos legitimados. Para

2 Por meio desse conceito Pierre Bourdieu analisa, no livro A distingéo: critica social do gosto (2013), os consumos artisticos e
culturais, associando a eles marcas distintivas de posi¢oes sociais e capital simbélico.

3 0 conceito tem sido frequentemente evocado para definir a situagdo da arte contemporanea. Ele foi usado pela primeira vez por
Rosalind Krauss (1979), para caracterizar uma nova forma da escultura, cuja composicédo é um misto de escultura, arquitetura e
paisagem, utilizando-se de diversos materiais e técnicas, articulados a diferentes situacdes e propostas de interagao.

4 Alusio ao livro RepUblica mundial das letras, de Pascale Casanova (2002), que em boa medida desglamouriza a “pureza” literaria,
evidenciando o territorio desigual das letras, onde interesses econdmicos e politicos determinam o destino de autores e de obras.

5 A nocdo de campo é consagrada na teoria de Bourdieu (1996), que o define como um espago de disputas, um conjunto de relagoes
objetivas que marcam as posi¢Oes ocupadas por seus agentes, em estreita vinculagéo com as estruturas de poder.
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tanto, é preciso renunciar a autoridade da escrita, ao nome do escritor consagrado, ao “exercicio
individual para se fundir na enunciacdo coletiva da ‘inumeravel’ multiddao” (Deleuze; Guattari,
1977, p. 27).

A abordagem politica da literatura passa por compreendé-la em um espago de relacdes,
considerando o préprio texto como um espago, um lugar de expressao, evitando assim toma-lo
de maneira isolada e como objeto inerte, sobre o qual incidem operagdes analiticas baseadas em
dispositivos previamente ordenados. A critica politica interessa-se pela emergéncia de espacos e
condicGes em que os textos criam desvios e vazios, ndo sobredeterminados pelos préprios
dispositivos que os interpretam. Importa, assim, perceber, em meio as injungdes a que os textos
estdo submetidos, as formas de desvio e de dissenso que os vinculam a modos de vida e a
construgdo de novas visibilidades e inteligibilidades do mundo.

A politica é um conceito desgastado nos nossos dias, tendo em vista a sua redugdo ao ambito
dos sistemas de governo. O sentido da politica, porém, ndo se restringe ao ambito da
administragdo e da organizacdo do Estado, mas diz respeito a atividade humana e as interacdes
sociais, tendo em vista, segundo Aristoteles (1985), a vida em comum, a igualdade entre os
membros da comunidade, na qual os cidaddos exercem sua capacidade de acgdo. Esse parece ser
o ponto de partida da filosofia politica de Jacques Ranciere (2009), formulada nos termos do
conceito de “partilha do sensivel”, que faz notar as condicoes desiguais que limitam a realizacdo
dos seres humanos como igualmente capazes de agir, pensar, falar e expressar a sua
subjetividade. Para Ranciere (2011), a politica é da ordem do dissenso, da evidéncia dos
desequilibrios da ordem social, na tentativa de controlar os danos e a dominacao de uns sobre
outros no seio da comunidade dividida. Nesse contexto, uma abordagem politica da literatura
ndo se reduz, conforme aponta Ranciére, a dendncia das injusticas e desigualdades sociais, pois

a arte ndo é politica antes de tudo pelas mensagens que ela transmite nem pela maneira
como representa as estruturas sociais, os conflitos politicos ou as identidades sociais, étnicas
ou sexuais. Ela é politica antes de mais nada pela maneira como configura um sensorium
espaco-temporal que determina maneiras do estar junto ou separado, fora ou dentro, face a
ou no meio de... Ela é politica enquanto recorta um determinado espago ou um determinado
tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa este espaco ou o ritmo que ela confere a
esse tempo determinam uma forma de experiéncia especifica, em conformidade ou em
ruptura com outras: uma forma especifica de visibilidade, uma modificacao das relagdes
entre formas sensiveis e regimes de significagdo, velocidades especificas, mas também e
antes de mais nada formas de reunido ou de soliddo. Porque a politica, bem antes de ser o
exercicio de um poder ou uma luta pelo poder, é o recorte de um espago especifico de
“ocupagdes comuns”; é o conflito para determinar os objetos que fazem ou ndo parte dessas
ocupacoes, os sujeitos que participam ou nao delas, etc. Se a arte é politica, ela o é enquanto
0s espagos e os tempos que ela recorta e as formas de ocupacdo desses tempos e espacos que
ela determina interferem com o recorte dos espagos e dos tempos, dos sujeitos e dos objetos,
do privado e do publico, das competéncias e das incompeténcias, que define uma
comunidade politica (Ranciere, 2011, p. 46).

A literatura ndo é politica porque aborda assuntos que possam ser assim classificados, mas
porque sua presenca é uma interpelacdo ao mundo, porque constitui um gesto que interfere na
ordem das coisas, porque sua existéncia é publica e seu significado diz respeito a todos, e ainda
porque configura uma forma de dar a ver, entender e agir no mundo, contrapondo-se as
classificacdes hegemonicas. Na sua dimensao politica, a literatura é o que olha para fora, além de
sua propria instituicdo, fazendo perceber as divisdes nas formas de ocupacao do espaco social,
onde ela prépria se estabelece, mobilizando forcas de dominagdo ou de emancipagao.

Pensar a literatura politicamente envolve a perspectiva do mundo comum, da comunidade aberta
a todos e a qualquer um. Se a politica é da ordem do comum e da comunidade, entdo ndo é possivel
recortar posi¢des no espago publico sem tensionar lugares de privilégio, inclusive e, principalmente,
da prépria literatura. Sob a declarada liberdade da palavra literaria, muitas vezes se escondem visoes
substancialistas, excludentes e totalitdrias. Lembrando Ranciére (2009), a ordem social e politica
inscreve uma certa partilha do sensivel, que tanto significa participacdo comum como exclusdo dos
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modos de fazer e dizer. Nos termos de sua agdo no mundo, a literatura ndo se separa da situacdo que
a faz acontecer, tornando-se necessarios questionamentos sobre as condi¢des que a fazem ser, as
formas de representagdo e de circulagdo dos sentidos que agencia, as possibilidades de participagdo
social que enseja. Para Ranciere (1995), o caréter politico da escrita articula-se aos modos como sua
pratica efetiva-se socialmente, em circuito mais aberto ou fechado, estabelecendo relagdes mais
democréticas ou de dominagao.

Para uma “democracia das Letras”, ou da literatura, especificamente, a critica cabe o papel
fundamental de tornar visivel o campo de possibilidades e as condigdes de existéncia do literdrio, o
que passa por considerar as formas de “partilha do sensivel”, explicitando as posicoes e as divisdes
de competéncias e identidades sociais que a literatura propicia. Uma critica politica evita operar com
delimitagdes, hierarquias e padrdes estéticos prévios, tampouco estabelece um conceito de literatura,
pois este permanece aberto as expansoes da experiéncia sensivel.

A critica é indissocidvel da dimensao histérica do tempo, em que as obras, os escritores, os
leitores e demais agentes estdo situados, nao “em relagdo” ao sistema e as condigdes de producao
de sua época, mas no interior dessas relagdes literarias de produgdo (Benjamin, 1985). Assim,
imersas no tempo, as atividades literarias, incluindo a critica, constituem “um ato de reflexao”
que articula varios niveis, quer da obra, da critica, da histéria e da sociedade.

A critica da obra de arte, conforme propde Benjamin (1993), integra-se as problematizacdes
decorrentes das transformacdes artisticas e literdrias trazidas pela experiéncia histérica da
modernidade. E preciso lembrar que Benjamin escreve em um contexto dominado pelo regime
nazista do Estado alemdo, em que se torna imperativo produzir uma critica literaria capaz de
resistir ao autoritarismo, o que acontece ndo por meio da manifestagio das opinides
revoluciondrias do critico (o mesmo valendo para o escritor), mas antes por compreender a
necessidade de refuncionalizacdo das formas artisticas e da reestruturacdo de certos institutos e
instituigOes literarias e culturais, para que nao se transformem em simples artigos de consumo,
sem interferirem na transformagdo dos processos sociais e culturais (Benjamin, 1985).

A perspectiva de Walter Benjamin é especialmente produtiva para pensarmos o papel politico
da critica, seja em regimes autoritarios, ou sob os varios ordenamentos e coercdes existentes em
sociedades ditas democréticas. A dimens&o politica da critica literdria garante a explicitacdo dos
modos como os textos sdo produzidos, ganham circulagéo e vinculam subjetividades a modos de
ver e sentir. No marco dessas reflexdes, interessa reconhecer o lugar de produgdes literérias
situadas a margem, compreendidas como formas de elaboracao do dissenso, reconfiguradoras da
experiéncia comum do sensivel. Trata-se de compreender o modo como esses textos recortam de
maneira singular as imagens do mundo, voltadas para tempos, espacos, maneiras de ser, ver e
dizer que transtornam a ordem natural do literario.

Exercicios de escrita

A coletanea Exercicios de uma escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca, 2014) é
elucidativa da condicdo de invisibilidade de certas experiéncias literarias ndo sujeitas (ou menos
sujeitas) ao “mundo administrado” e a ordem do mercado, cumprindo, assim, um outro destino
na economia do sensivel. A leitura desses textos confronta prerrogativas candnicas da literatura,
pois, na comunidade de “loucos”, a literatura definitivamente engendra um outro campo de
producao de significados, dando ensejo a expressao do sensivel, da criatividade e da participagdo
social dos sujeitos por meio da escrita. Os manicémios (assim como os presidios e asilos, onde
também projetos de escrita sao realizados) oferecem-se como heterotopias por exceléncia, onde a
escrita constr6i um espaco de manifestagdo do sensivel pouco afeito ao olhar publico e a
apreciacdo da critica, oferecendo um campo rico de produgdo de imagens ndo vistas na
homogeneidade do cotidiano. Tais textos sdo emblematicos da situacao de sujeitos alheios aos
lugares sacralizados da literatura. Todavia, as palavras encontram uma expressividade que se
abre a um repertério de temas, paisagens, usos da linguagem, padrdes de género e uma série de
recortes conectados as formas de vida, as experiéncias individuais e coletivas, nesses espacos
onde o0s textos passam a existir.
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Os textos da coletdnea inserem-se de modo diverso no campo literario, recortando uma zona
que praticamente vive na obscuridade, sem, contudo, manter-se isolada da tradicdo literaria, pois
se liga a experiéncias de escrita em condi¢des mais ou menos similares. A escrita em ambiente de
manicOmio tem na literatura brasileira o caso exemplar de Lima Barreto, que escreveu Didrios do
hospicio, nos anos 1919-1920. O tema das relagdes entre literatura e insanidade também nao é novo
na criacdo literaria e mesmo na producdo critica,® porém, a voz e a escrita do sujeito alienado nédo
costumam circular e tampouco sdo reconhecidas fora do espago da clinica. Poucos sdao os casos em
que o discurso do “louco” ndo é emudecido, caso de livros como Todos os cachorros azuis, Me
roubaram uns dias contados e O esquizoide: coragio na boca, de Rodrigo de Souza Ledo, diagnosticado
como esquizofrénico paranoide. Em seus livros, o autor produz um misto de registro da experiéncia
na clinica com romance, transformando suas alucina¢des em corpo narrativo, apresentando a pura
dor de existir e o confronto com o desconhecido, “com as poténcias anoénimas e insensatas da vida”
(Ranciere, 2009, p. 39). Nessa experiéncia de escrita, estd em jogo a

dupla cena da palavra muda: de um lado, a palavra inscrita nos corpos, a que deve ser
restituida a sua significagdo por um trabalho de decifragdo e rescrita; de outro, a palavra
surda de uma poténcia sem nome que permanece atrds de toda consciéncia e todo
significado e a qual é preciso dar uma voz e um corpo, mesmo que essa voz anénima e esse

corpo fantasmagorico arrastem o sujeito humano para o caminho da grande rentncia
(Ranciere, 2009, p. 41).

No prefacio do livro Exercicios de uma escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca,
2014), Tania Galli Fonseca concebe o trabalho como “escritas em azul”, caracterizada, assim como
as flores e as notas da escala musical do blues, como tragos de uma agéo criadora que se coloca
fora das séries presumiveis e dos encadeamentos previstos. Trata-se, como afirma, de um espago
onde a “linguagem se faz muitas vezes silenciada, impedida e mesmo desacreditada”, e onde as
palavras “requerem uma nova audicao”. A escrita dos internos do Hospital surge da reunido de
uma “comunidade inconfessavel” (Blanchot, 2013), tornando-se testemunhos da loucura:

Sem pompa, sem fama e ainda marcados pela vergonha social, os escritores esquizos de
nosso Atelié nos fazem ver que escrever ndo é simplesmente assunto de literatos, e que
escrever juntos, como acontece, tem como elemento o conjunto das forgas do siléncio que as
escritas produzidas tornam perceptiveis, pois agora se trata do problema da producao de
um corpo impossivel, capaz de tornar diziveis e audiveis as forcas que ndo sdo perceptiveis
por si mesmas (Fonseca, 2014, s.p.).

As produgdes expressivas daqueles que sempre foram emudecidos pelos discursos que os
nomeiam e classificam ganham o estatuto de testemunhos. Como sobreviventes, agora eles
contam, em primeira pessoa do plural, a sua prépria histéria de trauma e de alienacado. Essa
escrita pde em cena experiéncias e subjetividades que instituem lugares outros de fala e novas
posicdes do sujeito na linguagem. Os esquizos/alienados e expropriados se entregam a aventura
do outro, a fascinagdo dessa distancia necessaria na escrita, que lhes permite a insurreicdo do
“fora de si”, em que os abismos, a memodria, os traumas, as faltas, as interdi¢des fazem emergir
no corpo textual a confrontacdo do ndo pertencimento, rompendo com o terrivel anonimato em
que vivem.

O livro, em formato 12,5 cm x 17,5 cm, tem um projeto grafico que chama atengdo para uma
escrita artesanal, destacando a produgdo do trago implicada no préprio gesto da escritura. O livro
também exige uma leitura das imagens, pois ndo é possivel passar pela escrita sem o corpo que a
anima. A sobrecapa é uma folha em papel jornal manuscrita, com tracos de uma letra irregular e
nem sempre legivel (Figura 1); a capa traz impresso o titulo centralizado, misturando tragos de
letras cursivas, script, em caixa alta e baixa, sobre um fundo azul, onde se divisa o desenho de
letras preenchendo o espaco (Figura 2).

® O tema da loucura na literatura brasileira ¢ tratado na novela O alienista, de Machado de Assis, e em romances como Quatro-Olhos
de Renato Pompeu; Armadilha para Lamartine de Carlos Sussekind; Confissoes de Ralfo de Sérgio Sant”Anna; O hospicio é Deus e
O sofredor do ver, de Maura Lopes Cangado; entre outros. Luciana Hidalgo estudou o tema nos livros Literatura da urgéncia: Lima
Barreto no dominio da loucura (2008) e Arthur Bispo do Rosario: o senhor do labirinto (1996).

6 estud. lit. bras. contemp., Brasilia, n. 59, e591, 2020.



Rejane Pivetta de Oliveira e Claudia Luiza Caimi

oV Q@ -8-
£ 353
-~ g
o)
c%\g < ,
S < = T
53 5 8.
€;< =" s SE’
: ij 2 = -
AT I TIEN
3~ =8 &9 -
RIS A f,,%
208 f*~®:)‘ i

N % N \%‘

f\.':.
/‘h’\ In/ 4

Figura 1 - Sobrecapa de Exercicios de uma escrita ~ Figura 2 - Capa de Exercicios de uma escrita menor:
menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca, 2014)
Fonseca, 2014)

A publicacdo é organizada em quatro segdes, como vemos no Sumario - escuros; caminhos;
prisdes; escritas — em tragos finos, num jogo de repeti¢cdes sobre a pagina, lembrando mais um
rascunho, ou um sumadrio provisério, que dd acesso a paisagens expressivas que dizem de uma
percepcdo fugidia e sempre sujeita a multiplos contdgios, vazios e siléncios, como num
palimpsesto (Figura 3). Tudo depende da estratégia do olhar, e da escuta, a fim de fazer falar o
desejo, a memoria, o conflito, as imagens subterraneas.
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Figura 3 - Sumaério de Exercicios de uma escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e Fonseca, 2014)
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As péginas no interior do livro alternam tons de azul, texturas e sobreposicoes de letras
(Figuras 4 e 5). Na sua configura¢do material, o livro diz de uma performance da escrita, que
passa pela atuacao do corpo, materializando o gesto que ensaia letras sobre o papel.
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Figura 4 - Pagina interna de Exercicios de uma Figura 5 - P4gina interna de Exercicios de uma
escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e  escrita menor: um olhar atelial (Farina, Garavelo e
Fonseca, 2014) Fonseca, 2014)

Dezoito autores assinam os textos da coletdnea, misturando vozes e experiéncias de pacientes
internos, estudantes de Psicologia e pesquisadores. A escrita emerge em rodas de conversas, em
um “movimento atelial” que da forma a expressdo criadora, entrelacando subjetividades,
sensibilidades e destinos. Esse movimento é perceptivel na prépria escrita impressa sobre a
pagina, em letras que se fazem vestigios e se sobrepdem umas as outras. Mais do que textos
acabados, o que temos é um método de escrita, que nao se faz em separado da escuta, como bem
assinala Juliane Tagliari Farina, participante do projeto:

Quarta-feira, uma e meia da tarde. E a hora da escuta. O circulo de escritores enquadra a
abertura para o caos do que ainda nao foi escrito. As vozes escrevem o que agudiza os
ouvidos. A loucura cria. O velho e lagubre hospicio se desmancha em cores e palavras
outrora desacreditadas. As prisdes subjetivas sdo abertas por caminhos escavados pela
palavra inaudita. E o vento quem o violenta com sussurros que gritam para que suas
memorias escrevam nas ficgdes de um futuro impensavel (Farina, 2014, s.p.).

No circulo onde as palavras gritam e silenciam, ha uma poténcia singular da escrita, cuja ética
estd em ndo a conceber como privilégio, pois “qualquer um pode escrever”. A escrita ndo esta,
assim, vinculada a “diagnésticos psiquidtricos”, nem a condicGes sociais e niveis de escolaridade,
pois como pontua Juliane Tagliari Farina, “o instrumento poético ndo se deixa medir por tais
categorias, ao contrario, resiste a elas” (Farina, 2014, s.p.).

Os textos da coletanea constituem um espaco de escrita que comporta leitura e audi¢do. Os poemas
impressos nas paginas incorporam uma performance da escrita, de modo que é preciso recuperar, no
traco da letra, os vestigios do gesto e da voz, aimagem de um corpo que fala e escreve, materializando-
se em linguagem. Nesses termos, a escrita inclui as circunstdncias em que se produz, no “espago
atelial” onde produgao e recepcao sdo experimentadas conjuntamente, como parte de um mesmo
acontecimento aberto a experiéncia, ao encontro entre corpo, voz e letra.
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Na virtualidade da escrita estd a poténcia do desejo de um sujeito real, presente no corpo das
palavras. Dessa forma, um dos métodos possiveis de leitura é seguirmos, ao longo dos textos que
se sucedem e intercalam sua autoria na coletanea, a voz e a performance da escrita de um sujeito
particular, como optamos em fazer aqui, tomando a expressdo de Solange Gongalves Luciano
para anélise.

Solange é usuédria de servigos de satide mental e participante da Oficina de Criatividade do
Hospital Psiquidtrico Sao Pedro. Quando fala de si, como no documentério Epidemia das cores,” se
autointitula “um verdadeiro resgate da satide mental”, o que nos leva a situa-la em uma condigdo
de paciente psiquiatrizada. Ela é autora de um rap, que utiliza, no filme, para se apresentar,
iniciado da seguinte forma: “Meu nome ¢é Solange, estou aqui para contar, que desde minha
juventude, no obscuro mundo psiquiatral tive que mergulhar. Uma pa de internagdo em Centros
de Atencdo Psicossocial (CAPS), manicomios e no ambito hospitalar, onde recordar de alguns
maus-tratos hoje me faz chorar.” Dessa experiéncia irrompe a escrita contundente de Solange,
decompondo os protocolos da razdo e da literatura.

Sdo quatro as intervencdes de Solange Gongalves Luciano na coletdnea. A primeira delas
é uma “fala” iniciada com a interjeicdo “Nossa!”, marcando a reacao do sujeito diante de sua
circunstancia presente: “Quanto tempo ndo vinha aqui”. No pardgrafo seguinte, iniciando a
frase com nova interjeicdo, entendemos a que espago se refere o advérbio “aqui”: “Poxa, que
é complicado viver e conviver aqui com essas regras, ou sistema vivencial desses seres
assustados, aterradores, onde a maioria te sufoca pelo teu jeito de ser, sem ter tu o direito ou
liberdade de expressar o que realmente tu pensa ou faz, é muito chato, viu?” (Luciano apud
Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 34).

Solange fala justamente do “mundo psiquiatral”, um espago vigiado e controlado, em
contraste com a “casa individual”, que ndo faz parte “desse condominio que nos rodeia”. O
sujeito da enunciagdo rebela-se contra formas de tratamento que “violem, que levem de
qualquer maneira teus pertences enigmaticos”, pois é na posse deles que “as vidas
descartadas e negligenciadas” serdo capazes de “adentrar o nosso reftigio subterraneo de
tesouros psiquiticos”. A escrita torna-se um meio de resisténcia as regras do “sistema
vivencial” imposto “aos seres com mentes que parecem danificadas”, e que, no entanto, com
muita lucidez, manifesta o desejo de abrir portas e decidir, “entre perdas, atrapalhos,
confusdes”, seguir adiante “na estrada vital desse planeta que me hospeda”. A palavra
“hospeda” traz o eco de uma palavra recusada - hospicio -, designacdo que empaca e entrava
a expressdo do ser (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 34).

Nesse contexto, a escrita funciona como expressdo de uma subjetividade que nao se deixa
aprisionar por légicas instituidas, que fecham as portas para a livre manifestagdo do ser, como
Solange bem diz, na forma de interjei¢des, 1éxico e sintaxe que falam uma lingua prépria:

O, neguinha, vai por mim, eu bem vi que semanas atras mais uma vez tentaste abrir a porta
para que aquele ser que também estuda e se envolve no mundo psiquiatral, ele nado vigiou,
abreviou o curto tempo de espaco o qual vocé ofereceu pra mais uma vez abrir a porta de
teu proprio ser interiorizado o qual s6 tu conheces mas que hé anos tenta compartilhar com
outros seres ou talvez um tnico ser capaz de te oferecer ou te dar a chance de abrir a tua
porta e convida-lo a tomar um café experimental, chazinho experimental e interiorizal
(Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 34).

O ser que se manifesta parece ndo encontrar abrigo no espago que o rodeia. Todavia, a escrita
funciona como ponto de fuga, estendendo um convite algo irénico e provocativo para um “café”
ou um “chazinho”, a fim de propiciar ao outro adentrar “em tua casa individual”.

Em outro texto da coletdnea, o ato de escrita sobre a prépria escrita é o tema em torno do qual
Solange exprime a sua posigdo, desde o espago concreto do atelié de escrita. Solange escreve sobre

" Documentario de 2016, dirigido por Mario Saretta, que registra participantes e coordenadores da Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro, antigo hospicio da cidade de Porto Alegre.
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sua dificuldade em escrever, pois sente-se perturbada por ndo encontrar seus antigos colegas de

atividade das quartas-feiras:
[...] eu t6 chateada mesmo por varios motivos, pra comegar, quando adentrei a porta de
nosso atelié de escrita, me senti perturbada porque meu olhar procurou e ndo encontrou os
outros colegas quarteirais-feirais que aqui sempre estavam e uns outros novos que sempre
o conhecer escriturario os aticavam a aparecer para conhecer nosso espago escritural, onde
nos acostumamos a algemar as palavras nos lapis e nas canetas e as aprisionamos nos blogs,
nos cadernos, nas folhas. Tudo o que é possivel escrever se torna para nés uma cadeia
literaria (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 57).

No trecho acima, é patente a liberdade de criacdo da palavra, que transforma o nome
indicativo do dia da semana em um adjetivo sonoramente composto, chamando atengdo
justamente para um elemento temporal, que reitera o encontro com os colegas. O texto de Solange
também traz uma sugestdo que associa a escrita a prisdao; o ato de escrever, ao de “algemar
palavras”; o conjunto de textos, a “cadeia literaria”. A escrita de Solange convoca a pensar a
literatura no duplo sentido da lei e da transgressdo. Ao mesmo tempo que o literario se institui a
partir de normas, convengdes, preceitos estéticos e morais legados pela tradigdo, ela também
desarticula e destitui a lei e o poder (Derrida, 2014). A escrita, nesses termos, também é fuga: “De
vez em quando encontramos frases ou palavras sapecas que se infiltram para fugir de nossa
prisdo literaria” (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 57)

Em “Poesia”, temos um sujeito que indaga repetidamente a cada inicio das cinco estrofes do
poema: “Como se faz uma poesia?” Vale reparar que o interesse é pelo fazer, ndo pela defini¢do
de poesia. Na primeira estrofe, aps a pergunta, segue o verso: “E deixar a mao fazer o que o lapis
quer”. O instrumento da escrita assume uma determinagdo prépria, a que a mao pde em
movimento. Escrever €, antes de tudo, uma agao fisica, que depende do uso de uma ferramenta.
S6 depois vem a preocupagdo com a técnica poética, conforme os versos: “Posso te alertar que
pode comecar / com alguma ou nenhuma rima”. A poesia é feita no “imenso mundo das
letras/onde quem escreve inventa ou cria” (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 67).
Na quarta estrofe, a resposta a pergunta “como se escreve uma poesia?” faz um jogo entre os
nomes genéricos Jodao e Maria, sugerindo que inimeras sao as respostas, pois o saber poético
pode ser encontrado na multiddo de vozes que o proferem:

Como é que se faz poesia?
Quem saberd responder hoje essa
pergunta pode ser o Jodo. Mas amanha
quem sabe, serd a Dona Maria (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 67).

A tltima estrofe assim encerra o poema:
Viu, Dona Lydia, como é que se faz poesia?
Ela ndo é esse bicho e é bem mais
facil do que a senhora imagina (Luciano apud Farina, Garavelo e Fonseca, 2014, p. 67).

O eu poético, ora rimando, ora fazendo versos brancos, mostra para sua interlocutora como
conseguiu fazer uma “poesia”, encorajando-a a fazer o mesmo. Observamos que a escrita € um tema
que percorre os textos de Solange Gongalves Luciano a partir de uma indagagdo sobre o préprio
processo de coloca-la em agdo, de materializa-la na pagina. Na tltima secdo do livro, temos um dltimo
texto cuja temética é a propria escrita, que passa a ser “descrita” como personagem: “Descrevo a
escrita sobre a mesa / Descrevo a escrita falando pra escrita que escuta”. A escrita é uma agdo concreta,
que inclui um posicionamento do corpo no espago (“sobre a mesa”) e se constitui na relagdo entre fala
e escuta. Solange literalmente descreve o movimento de escrita, a dindmica que a institui: “Descrevo
as escritas em volta da mesa / onde as escritas ordenadas se programam”. O ato de escrever é
mostrado como um exercicio coletivo, uma pratica democratica, decidida “em volta da mesa”, que
importa porque “o descrever da escrita/é o retratar de cada um de nés” (Luciano apud Farina,
Garavelo e Fonseca, 2014, p. 72). A escrita é concebida como uma descrigdo de si, como uma pratica
que diz de uma subjetividade coletivamente performada, constituida enquanto escreve e se inscreve
na ordem do sensivel.
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Politicas da escrita e da literatura

O exemplo dos textos de Solange Gongalves dos Santos, fruto do trabalho de “escrita atelial”,
no contexto de um hospital psiquiatrico, é um entre tantos casos de escritas marcadas por desvios
na destinacdo das palavras. Tais produgdes inserem-se em condigdes de circulacdo alheias a
literatura, &mbito em que a escrita é uma atividade altamente especializada, identificada, via de
regra, com aqueles que tém competéncia para escrever, uma vez que a escrita lhes determina de
antemdo um modo de ser que os autoriza como escritores. Pensar a literatura fora das ordenagdes
que a concebem como uma escrita previamente determinada implica romper a ordem que produz
as separacoes e divisdes nos usos do discurso:

O ser da literatura seria o ser da lingua onde esta se furta as ordenacdes que ddo aos corpos
vozes proprias para coloca-los em seu lugar e em sua fungdo: uma perturbacdo na lingua

analoga a perturbagdo democratica dos corpos quando s6 a contingéncia igualitaria os poe
juntos (Ranciere, 1995, p. 28-29).

Numa perspectiva politica, o ser da literatura ndo se conforma a uma idealidade ou a uma
especificidade poética, pois importa saber os modos e os usos que a atividade da escrita
desencadeia. Segundo Ranciere (1995), a dimensdo politica da literatura é a que cria uma relacao da
escrita com a igualdade. Isso implica abrir mao da primazia do literario, em favor de uma literatura
por vir, no seio de uma comunidade que toma a palavra e a faz sua, e com ela descobre
possibilidades de existéncia e resisténcia. Nesses termos, a escrita ndo se reduz ao enquadramento
prévio do literdrio, mas, pelo contrario, faz surgir uma literatura inesperada e impenséavel.

As “escritas ateliais” deixam rastros - incisivos e enigmaéticos - de vidas que rompem o destino
de desaparecer sem qualquer discurso. Ndo s6 as vidas aprisionadas e esquecidas falam por si,
em sua perturbagdo; sua escrita é ainda muito mais potente, pois perturba o literdrio, ao mesmo
tempo que propicia que a literatura se manifeste na qualidade de estar dentro/fora dos discursos
que a instituem, levando em conta os “efeitos de afeto”, ao mesmo tempo ficticios e reais, virtuais
e atualizados, que mobilizam a escrita literdria. Essa discussao tem a ver com o que diz Derrida
quando pensa a literatura

como instituicdo histérica, com suas convengdes, suas regras etc, mas também essa
institui¢do da ficcdo que da, em principio, o poder de dizer tudo, de se libertar das regras,
deslocando-as, e desse modo, instituindo, inventando e também suspeitando da diferenca
tradicional entre natureza e instituicdo [...] conclama a uma democracia por vir, no sentido
mais aberto (e, indubitavelmente, ele mesmo por vir) de democracia (2014, p. 51).

Esse carater aberto da literatura, que se manifesta como poténcia e ficcdo, linguagem e
escritura, também revela uma relagdo com a histdria e a politica. A performance da literatura se
apresenta sempre como critica, pois pde em jogo a singularidade de uma escrita na qual estao
reunidos o traco autobiografico e a potencialidade histérica. Essa histéria s6 pode ser pensada
como ruina, como “narrativa de uma memoria que produz acontecimentos por relatar e que
nunca terd estado presente” (Derrida, 2014, p. 60), desestabilizando totalidades, recompondo o
visto e o passado no agenciamento de outras histérias e realidades impulsionadas pelos
fragmentos do passado, em favor do presente. Nesse sentido, a performance literaria localiza na
contemporaneidade a sobrevivéncia e propicia perguntar pelo modo de lidar, no agora, com o
esquecimento, os restos, os vestigios vivos do excluido e do excludente.

A poética/histéria do residuo se manifesta no reviver dos participantes do atelié de escrita;
este dispara um dispositivo com o qual os autores/pacientes interpelam a experiéncia histérica
do confinamento que emerge de um espago deslocado do eixo comum de produgédo das imagens
e entendimentos. Esse espaco de reclusdo e exclusdo, mas também de elaboragdo e poténcia,
explicita-se, nos termos de uma critica politica, em que o estético promove a desestabilizacdo das
visdes homogéneas do mundo e da prépria literatura, enfatizando os espacos de inconformidade,
onde os textos vinculam-se a modos de vida e subjetividades capazes de construir novas formas
do visivel e do sensivel.
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