MANA 28(2): 1-31 2022 — http://doi.org/10.1590/1678-49442022v28n2a201 282201

ARTIGO

CAMINHOS DE BISIW:
UMA ABORDAGEM TENSIVA DA MOBILIDADE
RITUAL NO JURUPARI DOS HUPD'AH!

Danilo Paiva Ramos

Departamento de Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Alfenas, MG, Brasil

Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social,
Universidade Federal de Sao Carlos (PPGAS/UFSCar), SP, Brasil

Introducao

O presente trabalho tem como foco o estudo da mobilidade socioc6smica
associada ao ritual de iniciagcao masculina conhecido como Jurupari.
Denominado Déhé d’éh, "Pessoas-sopro”, na lingua hup, a pratica envolve a
exibicdo de flautas e trompetes a neéfitos, a coleta de frutos para oferecimento
nos Pd’, “Derramas"” ou “Dabucuris”, e a proibicdo da visao dos instrumentos
a mulheres e criangas. Perseguidos pelos missiondrios salesianos nos anos
1970, os praticantes Hupd'ah do Jurupari mantiveram o ritual oculto e
inacessivel a ndo indigenas até os anos 1990. Assim, Reid (1979) fez apenas
alguns apontamentos sobre o ritual que comecaria a ser mais bem descrito
a partir de trabalhos recentes (Ramos 2018; Lolli 2010). Tomando como
base a participagdo em eventos rituais e em caminhadas florestais para
lugares sagrados, busca-se entender em que medida os percursos realizados
pelos nedfitos com os aerofones durante a coleta de frutos e as viagens
relacionam-se a performance ritual que ocorre na aldeia.

Os Hupd'ah habitam a regido do Alto Rio Negro-Uaupés na fronteira entre
Brasil e Colombia. Atualmente, ha cerca de 35 comunidades distribuidas na
regido interfluvial dos rios Papuri e Tiquié. O ultimo recenciamento realizado
no lado brasileiro mostrou que a populacéo atual é de 2.634 individuos (FOIRN
& ISA 2017). A lingua hup pertence a familia linguistica Nadthup (Epps &
Bolafios 2017). A estrutura social hup tem nos clas agndticos seus segmentos
basicos de constituicdo e de diferenciacdo. O casamento preferencial déa-se
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entre os primos cruzados bilaterais numa mesma geracao e procura respeitar
certa hierarquia entre os clas. O sistema de matrimonio estabelece-se a partir
da endogamia linguistica e a exogamia clanica. A coabitacdo em um mesmo
territério ou espago de grupos familiares gera os grupos locais cognaticos, que
sdo nomeados e diferenciados entre si (Reid 1979; Athias 1995). Trabalhos
académicos recentes vém mostrando a importancia da vida ritual, da pratica
xamanica, da organizacédo social e dos padroes de mobilidade (Ramos 2018;
Marques 2009, 2015; Ribeiro 2011; Moreira 2017).

Figura 1. Grupos locais, comunidades e alguns caminhos dos Hupd'éh
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Pensando com Lévi-Strauss, o estudo do continuo Jurupari-caminhos
exige tentar transcender a oposicdo entre o sensivel e o inteligivel, dando
atencdo ao modo como ambos “se exprimem um pelo outro”, a geracao de
sentidos através das minimas nuancas e a diversidade da experiéncia sensivel
(2004:33). Na leitura de Viveiros de Castro, a conceituacao de Lévi-Strauss
sobre o ritual permite acompanhar "o cascatear de oposicoes de escopo
decrescente"” (2008:126). No caso do continuo Jurupari-caminhos, a nogdo de
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diferenca transversal, trabalhada por Viveiros de Castro, ajuda a perceber como
se instituem modos de comunicacao entre heterogéneos, entre multiplicidades
intensivas, e a descrever os caminhos vividos como linhas de fuga que acionam
relacoes intensivas, feixes de afecgoes e forgas que transformam os termos ao
fazerem passar algo entre eles (2008:98). Assim, a abordagem perspectivista
leva a ver operagdes xamanicas inversas e regressas. O cromatismo das viagens
revela metamorfoses e passagens entre mundos possiveis, deslocamentos ao
longo de um "mesmo fundo humano de todos os seres” (2008:127).

Tal abordagem ¢ posta em didlogo com os estudos tensivos em
Semioética que, a partir dos trabalhos de Zilberberg e Fontanille (2001),
deslocam progressivamente a énfase de A. Greimas na descontinuidade e
na estabilidade de estruturas discursivas (Fiorin 2017:153) e propde uma
“semantica das tensoes e das gradacodes” (Fontanille 2007:25) que busca
entender as continuidades e as descontinuidades entre a intensidade (ordem
do sensivel) e a extensdo (ordem do inteligivel). Nesse sentido, através
do continuo Jurupari-caminhos parecem delinear-se multiplos campos
de presenca, centros déiticos que correlacionam gradientes de presenca e
auséncia de humanos e ndo humanos (Barros 2019:125).

Propde-se, assim, uma abordagem antropoldgica das tensdes e gradacoes
do ritual de D6hé d’dh, dando énfase ao modo como os caminhantes-
sopradores, os aerofones, os Seres-Outrem como Bisiw, a partir de sua praxis
e percepgodes sensiveis, geram sentidos ndo s6 por oposicoes discretas,
mas também por diferencas graduais e tensivas, correlacionando mundos
possiveis e perspectivas Outras. Questiona-se como paisagens de sentido sao
enredadas pelos caminhantes-sopradores em meio a seus movimentos com
as flautas e a seus deslocamentos florestais, acompanhando os movimentos
de intensidade e extensdao rituais.

Ritual e mobilidade

A primeira descricdo do Jurupari para a regiao do Alto Rio Negro-Uaupés
foi feita por Wallace (1853:241-242) a partir de sua viagem na regidao em 1850
(S.Hugh-Jones 1979). Pouco depois, E. Stradelli (1890) publicou trabalho sobre
a "lenda do Jurupari” e contribuiu para o interesse etnogréafico sobre o tema.
Como mostram Hill e Chaumeil (2011), o ritual foi descrito por Goldman (1963)
como um culto aos ancestrais, como a iniciagdo no culto secreto masculino
por S.Hugh-Jones (1979), como a "“casa masculina” por Schaden (1959), e
como a promulgacao da exogamia por Reichel-Dolmatoff (1989). A associacao
do Jurupari as cerimonias de troca de alimentos, conhecida como Dabucuri,
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foi trabalhada de modos diferentes pelos estudos regionais (S. Hugh-Jones 1979;
C. Hugh-Jones 1979; Andrello 2006; Hill 1993; Wright 1993; Hill & Chaumeil
2011). Para os Hupd'éh, a descricdo de Reid (1979) apontou a importancia
do ritual do Jurupari e de caminhadas florestais com mentores como eventos
associados a iniciacdo masculina dos jovens (Reid 1979:155). Assim, mobilidade
e acao ritual parecem estar profundamente relacionados ao Jurupari Hupd'dh.

A vasta distribuicdo das praticas rituais de Jurupari por uma enorme
drea geografica da América do Sul indica a conexdo com antigas rotas
migratorias e de comércio entre povos étnica e linguisticamente diferentes
(Hill & Chaumeil 2011). Tal associacdo veio sendo estudada mais
profundamente para o caso dos povos Arawak, amplamente dispersos pelo
continente (Piedade 2004; Hill 1993; Vidal 2000). De modo abrangente,
a dimensdo xaménica do Jurupari aproxima sopro, respiracdo e som para
gerar paisagens sonoras importantes para a fertilidade, o equilibrio social,
a cura, a protecao e a reciprocidade. Em alguns casos (Waiwai, Hupd'éh e
Yuhupdéh), o sopro das flautas amplifica ou aumenta a poténcia da respiracao
xamanica por meio de uma sonoridade alta e capaz de reverberar por longas
distancias (Hill & Chaumeil 2011:20; Lolli, no prelo).

Apesar da proibicdo e da perseguicdo exercidas pelos missiondarios
salesianos as praticas rituais do Jurupari, os Hupd'ah e os Yuhupdéh
continuaram a realizar a iniciacdo masculina ao longo de todo o século XX,
tomando sempre o cuidado de ocultéd-la dos ndo indigenas (Lolli 2010). Lolli
(2010) afirma que essa manutencao da realizacdo secreta do Jurupari fez
com que Hupd'ah e Yuhupdéh assumissem prestigio hierdrquico na rede
de sociabilidade ritual nos anos 1980 e 1990 por ocasido da implementacao
de projetos de revalorizacao cultural (Lolli 2010:144). Os rituais de Jurupari
e Dabucuri atualizam relacoes entre hierarquia e igualdade, nao havendo
uma distincao tao marcada entre ambos. Os Jurupari sao fundamentais para
o fortalecimento de relacoes de descendéncia entre agnatos, enquanto os
Dabucuris sdo associados a reciprocidade, a promocao de igualitarismo entre
grupos afins. O continuo Jurupari-Dabucuri Yuhupdéh consolida aliancas
entre grupos afins para a contraefetuacdo de relagdes assimétricas com
grupos de outras etnias, como Yeba Masa, Tuyuka e Desana (Lolli 2010:148).

E por ocasido dos Pd’, "Derramas” ou “Dabucuris”, cerimonias de troca
entre afins (anfitribes e convidados), que é realizada a iniciacdo masculina
através do ritual dos D6ho d’dh, "Pessoas-sopro” ou Jurupari (Reid 1979). Por
meio de sopros xamanicos? realizados por xamas no inicio e no fim do ritual, e
pela agéncia das flautas, as poténcias do "sopro vital”, hawdg, “corpo”, sap, e a
"sombra", b’atib’, sdo trabalhadas coletivamente (1979:279). As frutas coletadas
pelos nedfitos advém de uma parte alta da floresta e associam-se a esséncia fria



CAMINHOS DE BISIW: -
UMA ABORDAGEM TENSIVA DA MOBILIDADE RITUAL NO JURUPARI DOS HUPD'AH

e a calma. J4 o caxiri acentua o calor, a forca e a agressividade da “sombra”.
O corpo dos aerofones é fabricado a partir de distintos troncos e cascas de
arvores. Para a fabricacdo, ganha destaque simbolico a paxiuba, palmeira cuja
origem se refere ao corpo queimado do her6i Bisiw. As partes dos instrumentos
s@o nomeadas como boca, 0sso, pele, o que mostra o entendimento dos aerofones
como corpos e reforca também a homologia necessaria entre os corpos dos
neofitos que devem se tornar duros e fortes como os das flautas e dos trompetes
(1979:280). Os aerofones sao atravessados pelos “sopro vital" e “sombra"” das
“pessoas do nascimento", ancestrais cuja poténcia faz com que os instrumentos
sejam vistos como perigosos e também por seu calor e agressividade.

Doew Pudn Wvaidu, "aqueles dos corpos moles/ por formar"”, € um dos
modos de se referir aos rapazes e que ressalta a dimensao de fabricagdo e o
endurecimento corporal proporcionado pelos rituais de Jurupari. Ao descrever
a fase de amadurecimento dos rapazes, Reid (1979) destaca a importéncia das
caminhadas em grupos por longas distancias que permitem a observacao de
tipos de vegetacdo, topografia, igarapés, grandes arvores e areas de caca-
coleta e pesca. Devem também passar longo tempo explorando a regiéo,
em atividades de caca e pesca, do inicio ao fim do dia, pois tais atividades
"endurecem o corpo”. Nesse periodo da vida sdo encorajados a tocar os
instrumentos Jurupari, a ouvir narrativas miticas e a aprender cantos e sopros.
Nos anos 1970, as viagens para regides longinquas permitiam busca de esposas
e aliancas com grupos locais (1979 149-154). E por meio dessas caminhadas,
guiadas por mentores ou em grupo com outros rapazes, que os mais jovens
conhecem os locais dos antigos aldeamentos, os indices da passagem e da
existéncia de demitrgos e ancestrais, montanhas e cabeceiras, sempre tidas
como paisagens mito-histéricas importantes (Ramos & Epps 2018).

Desse modo, as caminhadas com as flautas durante o Jurupari e os
percursos florestais parecem ser fundamentais para a transformacao dos
rapazes, seu endurecimento e para o aprendizado perambulatério que permite
concentrar a atencdo em processos ontogenéticos, paisagens mito-historicas,
interagéncias predatdrias (caca, pesca e interacdo com ndo humanos) e
relacoes de afinidade. A descricdo da mobilidade das flautas e as viagens a
regido das serras ajudardo a entender melhor essa conexdo préxima entre a
agéncia ritual e o atravessamento de mundos possibilitado pelas caminhadas.
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Circulos de pessoas-sopro

Em 06/09/2015, os rapazes penetraram a mata logo cedo. Alguns levavam
mochilas, outros jamaxins®. As folhas de bananeira protegiam as cabegas da
chuva. Estavam atentos as orientacoes do st. Manoel Socot, dono a coordenar a
empreitada. Paramos logo ap0s a travessia do Igarapé-Taracud para aguardar.
Depois de alguns instantes, os wowdy comec¢aram a ser ouvidos. Dois rapazes
surgiram soprando os instrumentos, enquanto outros traziam mais flautas e
trompetes. Os sons graves encheram os ares e misturaram-se aos sorrisos e as
risadas. Um circulo formou-se e mais dois sopradores tomaram instrumentos.
A musica espalhou-se pelo entorno e envolveu-nos quando retomamos a
caminhada. Os sopradores-caminhantes, um atrds do outro, mantinham a
sequéncia dos pares de aerofones. Seguimos pelo caminho das rocas e logo
passamos pelo hup héd, "cemitério”. Os sopradores tocaram até cruzarmos a
fronteira da ultima rogca. Um novo circulo se fez. Os instrumentos soavam mais
fortes. Os sons ecoavam mais longe. Como nds, a musica das flautas rumava
para a Bisiw b'ot, a "roca de Bisiw". A fumaca dos cigarros tateou o ar da floresta
tdo logo a musica cessou. Eram o “sopro dos caminhos” e o “sopro da mata"
que saiam dos cigarros para nos cercar e proteger das “pessoas-arvore", das
"pessoas-sombra” e do terrivel Bisiw, o predador dono dos animais.

Nosso grupo tinha 20 pessoas entre senhores, adultos e jovens. Os
nedfitos tinham entre 9 e 11 anos. Era a primeira vez que estavam vendo
os instrumentos poderosos. As palmeiras de buriti tomavam conta de uma
vasta &rea de floresta. A plantacdo era resultado do trabalho de um nao
humano, Bisiw. A chuva caia cada vez mais forte, mas nao impediu o grupo
de continuar a empreitada de coleta dos buritis. Aos poucos, fomos enchendo
mochilas e cestos aturd com os carregamentos de buriti.

Terminado o trabalho, reunimos os frutos na clareira onde os aerofones
nos aguardavam quietos, ocultos pela mata. Erguidos e abaixados, os pares
de mot e d’06p recebiam agora a companhia do par Hup wed ay, "mulher
canibal”, na roda. Os sopros direcionavam-se agora para os carregamentos
de buritis e para os corpos dos apanhadores. Circulo desfeito, era hora de
seguirmos os instrumentos na volta para a aldeia. Os Jurupari foram tocados
em circulo novamente ja a beira do Igarapé-Taracud, onde foram deixados
os carregamentos. O grupo de apanhadores desfez-se para os banhos e a
preparacao da entrada das flautas na aldeia. Tendo ouvido os sons aterradores
dos jurupari, mulheres e criangas ja se preparavam para a reclusao necessaria.

Os instrumentos ressurgiram na boca da noite. Empunhados por sopradores-
caminhantes, soaram da mata até o porto. Os musicos formaram um circulo na
dgua. Tocavam com os corpos voltados para os rapazes que comecavam a entrar
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naagua para o b’atib’s 'om, "banho do homem-sombra". Demonstrando sua forca,
erguiam os bragos, socavam o ar e, com toda a poténcia, esmurravam a superficie
do rio. Jogavam agua para trds para molhar os companheiros.

"Fazem isso para ficar fortes e com o corpo duro. Os Jurupari precisam
ser resfriados para Péy wdd nih, Wiihdd wdd nih, " nao ficarem como o Trovao ou
como os ancestrais wad", contou Genésio Monteiro. "As flautas ndo podem
jogar dgua para trds, para ndo dar doencas"”, continuou. Fazendo graca,
Valter abaixou sua bermuda e tocou sua flauta D’6p balancando o pénis
e exibindo as nadegas. Todos riam dizendo que ele estava brincando com
o perigo. Davam tapas em sua bunda. Ao final, os flautistas desfizeram o
circulo e rumaram para a palhoca comunitaria, a &g moy, “casa de beber".

Um ap6s o outro, Valdemar Brasil e Isaias Socot sequiram primeiro com
o par de Wowéy. Logo apds vieram as flautas Mot (tipo de cunuri), esposas de
Wéwdy, tocadas por Custddio Socot e Claudio Barbosa. Mais atras, vinham os
pares kéro, "“cabeca", e yam, "cantante", da Hup wed ay, tocadas por Higino
Brasil e Pedro Paulo. As flautas D’6p, “Japu”, eram tocadas por José Oliveira
e Isaias Socot. O par D’ép tein, "esposa de D'6p", tocado por Manoel Socot
e Patricio Monteiro. Assim, cada par de instrumentos é formado por uma
flauta kéro, "cabeca"”, um pouco menor e de som mais agudo, e uma flauta
yam, "cantante”, maior e mais grave em contraste com a sua kéro. Os pares
de instrumentos podem manter relacdes de parentesco entre si, ndo apenas
matrimoniais, como nesse evento aqui analisado, mas também de filiacdo e
de germanidade (ver Ramos 2018). As duplas de sopradores buscam combinar
membros de clas afins, podendo ser também formadas por membros de clas
agnatos (Ex. 5-6; 9-10). No nivel da relacédo entre os pares, quando estes sdo
marido (WH) e esposa (HW), o soprador da flauta kéro (marido — WH) de
um par é sempre de cla afim ao soprador da kéro esposa (HW).

Quadro 1. Sopradores e aerofones durante a danga

N° | Nome port. l\Lome Cla Parceiro | Instrumento Papel . Sl el
up musical | instrumento
.. , . - " Marido de
1 | Valdemar Pij Pij-Nowa- Téh-D’ih 2 Wowoy kéro Mot
o
. Sokw dt-Noh-Kod- Marido de
2 Isaias B'o’ N 1 Woéwédy yam
-Téh Mot
L . Sokw dt-Noh-K ’od- N Esposa de
3 Custédio K'od . 4 Mot kéro .
-Téh Wowoy
4 Claudio Pan Pan 3 Mot yam Wowoy
5 Higino S’at ih-Noh-Téh-D 'ih 6 Hup wed ay kéro -
6 Pedro Dég Dog-M’eh-Téh-D’ih 5 Hup wed ay yam N
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. . L S N . Marido de
7 José Dég Dog-M’eh-Téh-D 'ih 8 D’ép kéro . .
D’ép tein
. Sokw dt-Noh-K 'od- . Marido de
8 Isaias B'o’ N 7 D’ép yam . i
-Téeh D’ép tein
9 Manoel B’6éh | Sokw it-Noh-K '6d-Téh 10 D’6p tein kéro Esposa de D'6p
L . Sokw’dt-Noh-K ’od- . X Esposa de
10 Patricio Ka’ N 9 D’ép tein yam B
-Téeh D'6p

Quadro 2. Grupos exogamicos divididos entre bab d'ah, “irmaos” (agnatos), e yoh, “cunhados” (afins), sequndo a
perspectiva do cla: Sokw'at-Noh-K'6d-Téh

B'ab d'dh Yoh
Sokw’dt-Noh-K’6d-T¢éh Pij-Nowa- T¢éh-D’dh
ih-Noh-T&h-D’&h
Dog-M’eh-Téh-D’dh
Pan (cla Yuhupdéh)

A entrada se da pela Sakan Moyo, "Porta do Sol Nascente", a leste,
e a saida, pela Déh K’et Yoh Moyo, a "Porta da Cabeceira", a oeste. Como
me contou Samuel Monteiro em 2012, a danga do Jurupari faz com que o
Lago de Leite, paisagem da criacdo, surja na palhoca (Ramos 2018). E em
torno dele que se movimentam instrumentos e dancarinos. Os esteios a
sustentar o telhado da palhoca passam a ser montanhas, Pa¢ Moy, “Casas de
Pedra"”, a suportar o céu e a servir de morada para os ancestrais. O igarapé
e os caminhos tornam-se o Rio de Leite de onde emergem instrumentos e
ancestrais para dancar na grande "“Serra do Pedaco do Filho" e celebrar
o Dabucuri com os animais. Percursos florestais e hidrico-lacteis a ligar
montanhas-cabeceiras vao compondo uma vasta paisagem mito-historica
a expandir suas fronteiras.

Os cinco pares de sopradores seguiram lado a lado em circulo,
erguendo e abaixando as flautas, soprando forte os bocais. Outros rapazes
foram chegando com os carregamentos de buriti para despeja-los no
centro da palhoca. Quando cessava a musica, os instrumentos eram
deixados no chéao. O yo’om ih, “dono"” do ritual, José, oferecia cuias de
caxiri soprado, extremamente forte, para todos. As lanternas deviam
ser apagadas e nenhuma luz podia ser direcionada as flautas. Apos as
cuias e as conversas, 0s wowoy voltavam a ser tocados, e chamavam os
demais para a retomada da danca. Houve alterndncia nas duplas que
tocavam os pares de instrumentos e também participacao dos neéfitos que
tocaram as flautas pela primeira vez. As dangas, o caxiri e as conversas
seguiram até o amanhecer quando os dangarinos comecaram a deixar a
palhoca, levando as flautas até a beira do igarapé. L4, os aerofones foram
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tocados em circulo, para depois serem escondidos na mata proxima.
Todos deixamos a palhoca para um sono breve e para os preparativos do
Dabucuri intracomunitario.

O novo dia era 7 de setembro, dia da Independéncia do Brasil. Ja
de banho tomado, todos foram entrando na palhoca para a quinhampira,
missa, hasteamento da bandeira e hino nacional. Ap6s a celebracao
patridtica, mulheres e mocas foram entrando na palhoga com seus cestos
aturd vazios para retirar os buritis. Recebiam as oferendas dos homens.
Mais tarde, algumas mulheres trouxeram panelas de caxiri, enquanto
outras entraram rindo com bacias de nuh, “massa de tapioca”. Circulavam
com as bacias e, divertindo-se, jogavam um pouco da massa na cabeca
dos homens. As bacias foram colocadas no centro e formaram-se duas
fileiras, uma com homens participantes do Jurupari, e outra com mulheres.
A frente, Quitéria Brasil fez o agradecimento ritual animadamente, com
gestos marcados e voz melddica. Na outra fila, Manoel Barbosa proferiu o
discurso masculino de agradecimento, mais timido e rindo da eloquéncia
de Quitéria. Neofitos e jovens recolheram a massa de tapioca e levaram
para suas casas. Todos agora podiam beber e dancar ao som dos caricus,
yamidos, "cantos” e forroés.

Na manha seguinte, alguns ainda bebiam cuias de caxiri quando
deixamos a aldeia rumo as serras. Nosso grupo de caminhada era formado
principalmente por senhores e jovens que haviam participado da coleta
de buritis e do ritual do Jurupari. Além de serem incursdes de caca e
pesca, a viagem para as cabeceiras dos igarapés inseria os nedéfitos em
percursos que levavam a antigos aldeamentos, locais de passagem de
demiurgos, moradas de animais e ndo humanos. Realizarfamos também o
etnomapeamento para o desenvolvimento do Plano de Gestao Territorial
e Ambiental do Territério Hupd'dh (PGTA-Hup)*. As ameacas do garimpo
e da construcdo de estradas exigiam acbdes de protecao territorial para
que os Hupd'ah fossem vistos como interlocutores do Estado, exército e
movimento indigena.

Seguiamos num grupo de oito pessoas. Todos levavam seus arcos e
flechas e tercados para a abertura do caminho. Nossa primeira parada foi
na clareira da aldeia antiga de Joanico Brasil. José Socot contou que essa
era a regido do Yo déh s’a’, "Igarapé Jandid", onde os antigos chamaram os
jandias para habitar aquelas dguas e se darem como alimento aos Hupd'ah.
Perto dali estava o Bisiw hoy, "poco de pesca de Bisiw", e o local onde certa
vez se ouviu um terrivel estrondo. Quando os cacadores foram ver, Bisiw
tinha derrubado muitas arvores, formando uma clareira. Estdvamos proximos
as terras desse perigoso Ser. Os rapazes mantinham-se atentos a todas as
histérias contadas por José e a todos os sinais.
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Nos dias que seguiram, os mentores mostraram os diferentes tipos
de &rvores aos rapazes, caminhos e varadores que ligavam aldeias e
regides, pegadas de tatus, pacas e jacarés. Escalamos a D’ok Pag, “Serra
do Acardpuru” e a Nik H@’ Pag, “Serra-Torta". Visitamos as cavernas
e bebemos as aguas puras da serra. Antigamente, contou José, antes
dos rituais de Jurupari, os antigos viajavam para as serras, ingeriam
essa dgua das nascentes, vomitavam e dormiam nas cavernas. Em seus
sonhos, conversavam com antepassados, aprendiam e fortaleciam seus
bi’id, "sopros", para proteger as familias durante o ritual do Jurupari e
as trocas cerimoniais de Dabucuri. Contou também do tempo em que
sua familia habitava a regido das serras, proximo da aldeia antiga de
B’ot pem déh moy hdd.

Nos anos que se seguiram (2016, 2019), realizamos novas viagens
para etnomapeamento e elaboracdo de planos de manejo ambiental, agora
para a regido da Serra Grande. Os nedfitos que participaram do Jurupari
em 2015 continuaram integrando o grupo de viajantes, pois tais percursos,
assim como o sopro das flautas, sdo vistos como importantes para o
fortalecimento-endurecimento corporal, para o aprendizado de caminhos
e rotas, e para os banhos rituais nos lagos do topo da Pa¢ Pdg, a “Serra
Grande". Sempre protegidos pelos sopros xamanicos, os rapazes seguiam
seus mentores para a visitacao da Serra Grande e banhos nos lagos do topo
da montanha. Ao lado da Serra Grande, uma montanha, Pa¢ T€h, "“Serra
Pequena”, e o morro Tog t€g complementam o complexo que constitui o
cendrio de diversas mito-historias. Do alto da Serra Grande, o demiurgo
K’eg Teh chamou e os Hupd'dh responderam quando eram ainda apenas
vozes. No topo da Serra Grande, pinturas rupestres recobrem boa parte
da superficie rochosa. Sao os escritos de K’eg Téh feitos apo6s a evocacéo
da humanidade. Do alto da Serra Grande é possivel avistar serras muito
distantes na regido do rio Papuri e também a montanha Te¢h Sik Moy Pag,
“Serra Filho-Pedaco"”. No tempo em que os animais falavam, foi nesta
ultima serra que os primeiros Hupd'dh, depois da chegada na viagem da
Cobra-Canoa, realizaram o primeiro Dabucuri com os animais e exibiram
os instrumentos Jurupari.

A Serra Grande é também uma cidade das oncas comandada por
um perigoso dono. Em 2019, antes de nossa caminhada para a Serra
Grande, o pajé Armando S. Socot contou ter sonhado com esse dono, cujo
nome era Carlo Bisiw. Tog tég é a morada de um “homem-sombra” de
mesmo nome que fugiu e entrou no morro para proteger-se do sopro do
Jurupari dos ancestrais hupd'ah. E dentro da Serra Grande também que
mora Matumd, esposa de um cacador que, seduzida por uma jovem onca,
abandonou o marido e foi morar com seus filhos dentro da montanha.



11

CAMINHOS DE BISIW: -
UMA ABORDAGEM TENSIVA DA MOBILIDADE RITUAL NO JURUPARI DOS HUPD'AH

Finalmente, a montanha é o destino das pessoas-sopro dos Hupd'ah quando
seguem seu caminho apds a morte.

As caminhadas com as flautas durante a coleta do buriti, a danca
na palhoca e as viagens as serras inserem os jovens no curso de
acoes e paisagens de sentidos fundamentais para a transformacao e
o endurecimento corporais, para a aquisicao de habilidades de caca,
pesca e deslocamentos pelos percursos florestais e para a imersao em
territérios de memoria. A presenca imanente de seres como K’eg Téh,
demiurgo criador, e Bisiw, de cujo corpo queimado surgiram as flautas e
que é, a um s6 tempo, um canibal dono dos animais, rocas e montanha,
situa os elementos relacionais de uma reciprocidade fundamental para
a iniciacdo masculina, mas também perigosa. A seguir, a andlise dos
elementos etnopoéticos marcantes para a préatica ritual do Jurupari
ajudard a entender melhor a relacdo entre ritual e mobilidade estabelecida
pelo continuo Jurupari-percursos florestais.

Caminhos de Bisiw

Durante as caminhadas para as serras, uma acao protetiva importante
era soprar a fumaca dos cigarros xamanizados com o “sopro dos caminhos”
e com o “sopro da serra”. Os percursos florestais fazem com que os
jovens atravessem paisagens habitadas por Bisiw e por demais seres nao
humanos, como as Pessoas-Arvore, Pessoas-Sombra e D6h ay. Muitas das
potenciais agressoes a serem inibidas pelos sopros revelam continuidades
entre as dimensoes de guerra e predacao necessarias a fabricacao do corpo
dos rapazes como guerreiros. Da mesma forma como a coleta de frutos
para o Dabucuri de 2016 foi feita na roca de Bisiw, os caminhos florestais
sempre perpassaram as casas, as aldeias e as cidades de perigosos Outros.
O entrelacamento de itinerdrios do “sopro da serra”, da mito-histéria
de Bisiw, da sonoridade e da socialidade das flautas ajudard a entender
melhor o continuo existente entre o Jurupari e os caminhos florestais.
Estes podem ser entendidos como caminhos vividos, percursos de
movimento por meio dos quais os viajantes acionam relacdes intensivas,
feixes de afecgoes e forgas, a transformar caminhantes, Seres-Outrem e
dominios por meio de atravessamentos, metamorfoses e passagens entre
mundos possiveis.

O "sopro da serra" deve ser exalado com fumaca de tabaco para
criar protecdes nos corpos dos viajantes, para que estejam ocultos dos
potenciais agressores quando se aproximam dos morros, imediacoes das
moradas de ndo humanos. A exegese do sopro xamanico foi contada pelo
sr. Manuel Barbosa por ocasiao do retorno do grupo de viajantes da Serra
Grande em 2017.
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Pac Bi’id - “Sopro da Serra”

1 Pinig tég. Vou contar.
Tég-d’uh hup d’dh an mah Para as Pessoas- arvore
hid d6’ y€ pem y+’ih. Para fazé-las entrar e sentar, dizem.
Tég-D’uh-Hup-d’dh. As Pessoas-arvore.
5 Tég-D’uh-Hup-d’d4h mah As Pessoas-Arvore
hid nih d’apb’uy meheh batem na gente com suas armas
sugut in k’et k’6” teneh. quando andamos pela floresta, dizem.
Tih. Raiz.
Tih-Hup-Th mah siw’ih. O Homem-Raiz surra, dizem.
10 | Tih-Hup-Th mah siw’ih bi’ih. O Homem-Raiz d4 surra, dizem.
Tinih d’apb’uy mah tih meheh. Com suas armas ele nos bate.
Tihiy, Jararacas,
tinih hopoy sukut, com o canigo de surubim delas,
mah tih siw’ih bi’th. elas surram a gente, dizem.
15 | Yup mah yup inan si’ péé & wéh. Com isso ficamos com dor na panturrilha.
Yid ddhan mah yup Mandam embora
yup Tég D’uh Hup a essa Pessoa-Arvore
wed no y€ pem yi’ih. d4 comida, faz entrar e sentar, dizem.
Tinih hib’ah wed mah Sua comida primordial, dizem,
20 tinih wed no pem yi’ih. dé a comida dele e faz sentar.
tinth pt’uk b’o’ yi’th mah. sua cuia de coca,
Tinih hiit tég yi’ih mah. seu cigarro
Tinih kapi y#’th mah. seu caapi.
Hid wed no yé€ pem yi’ih. D4 a comida, faz entrar e sentar.
25 | Tih hidan Para ele
Tinih moy kodan Para a casa dele
yikan d’6’ y€ pem yi’th. Para 14, faz entrar e sentar.
Yup nihiy mah yup Assim dizem
Y0’ mah kddan Falam: “Sentem-se cabas”,
hib’ah y6’6h inan mah "com o pinu-pinu primordial para nés", dizem,
30 tih y6’6h. “com o pinu-pinu"!
Nup pinig inan tih puhuwuh nih. Essas palavras fazem nao inchar para nés.
Yuwan ah hid d’6’ yé€ pem y#’ihTh. | Para esses, eu os faco entrar e sentar.
Hid wed d’6’ y€ pem y#’ih Th. com a comida deles, fago-os entrar e sentar
tinih moyan. para suas casas.
35 | Dohayan yid yi’. Para a Dohay, o mesmo.
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Yid y#’ pid d’6’ yé pem bayah. Da mesma forma faz-se entrar e sentar.
Tinih hib’ah wed y#’th pid. Também com seu alimento primordial.
Ya’aman Para as oncas
yid y#’ pid. faz-se o mesmo.
40 |Ya’ap, Assim mesmo,
yo’ot, Cabas,
Tég d’uhut Gente-Arvore,
yuwut mah tih sip’wibih esses sao 0s que surram,
tih dap’buy tih meheh. batem com suas armas.
45 | Tinih séhek, “Com seu paricd”,
tinih hib’ah séhékét mah Falam: "“Com seu paricé primordial”
id d’6’ y€ pem yi’th. Profere-se e faz-se entrar e sentar.
id kod d’6” y€ pem yi’ih Fala-se e faz-se entrar e sentar
tinth moyanah. e estar dentro de sua casa.
50 | Yup bi’iy nih y6’mah Essa minha acao,
yup tinth yo’ dg tég b’o’ a cuia de beber dele
d’6’yé€ pem y#’ih. faz-se entrar e sentar, dizem.
Yikan pid. Para 14 longe vai-se indo.
Yup bi’iy no’oh y6’ mah. Vai-se fazendo e proferindo, dizem.
Yup tinih t€g d’uh sehek, Esse seu paricd arvore,
55 tég d>uh ag schek, paricé arvores de fruta,
yub s€hek, paricé cipé
ya’ap mah yup séhék tih tonoh cada um desses paricas que possuem, dizem.
B’atib hup Thih. O homem-sombra.
Yuwan hid d’6’y€ pem yi’ih. Faz-se para que eles entrem e sentem.
60 | Yit tih tonoh yi’ ayah Aqui termina.

Big nih meh yi’ih.

Né&o demora muito, é rapido.

Num primeiro movimento, o xama fala para as Pessoas-Arvore, Homem-Raiz

eJararacas para fazer com que nao batam, surrem ou firam os andarilhos com suas

armas. No ritual do Jurupari, uma das a¢oes importantes para a transformacao

dos corpos dos nedfitos é justamente a surra dada pelos mentores para que bragos

e pernas se tornem duros e para que, ao seguirem pelos caminhos, possam

suportar a dor na panturrilha e as feridas dos ataques de ndo humanos. Coca,

tabaco e caapi sdo ofertados para que os predadores entrem em suas moradas e

ndo causem nenhum mal. As cabas, no segundo movimento, devem sentar-se em

seus bancos. O pinu-pinu® faz com que, ainda que as cabas piquem os viajantes,

as feridas ndo inchem. O xamaé prossegue fazendo os seres que consomem parica®
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entrar em suas moradas. Estes sdao os predadores mais perigosos. Sao canibais
que ndo apenas podem bater nos viajantes, mas devora-los. A terrivel D6h ay é
uma devoradora de cacadores e defensora dos animais. As on¢as cagam comm suas
espingardas e protegem sua cidade na Serra Grande. Os b atib’ sao cacadores de
humanos-hup que habitam o inframundo e emergem para vagar pela floresta.
Cercando seus paricés e suas cuias de beber caapi’, o xama os faz entrar em suas
casas e nao perceber a passagem dos andarilhos.

A exegese do sopro mostra em que medida os percursos florestais
aproximam os jovens das moradas, mundos e agéncias de ndo humanos.
As toponimias revelam também a presenca imanente de Bisiw. Os atos de
mostrar dos mentores envolvem a indicacdo, a narracao de histérias e os
sonhos que vao inserindo os rapazes nos territérios ou nas fronteiras das
terras de Bisiw. A agéncia ritual inicia-se na Bisiw b’ot, a “roca de Bisiw",
um buritizal cuja coleta se torna possivel apenas com o toque e a protecdao
dos aerofones. Préximo ao Igarapé-Jandid, local de evocagdo dos jandias,
estd o Bisiw hoy, o "poco de pesca de Bisiw", 4rea de pesca desse poderoso
ser. Sua forca e poder sao percebidos pela clareira aberta por Bisiw com um
vendaval estrondoso que derrubou dezenas de arvores. A indicacao indexical
evidencia a presenca, os dominios e os caminhos de Bisiw. A passagem pelas
fronteiras desses mundos possiveis deve ser cuidadosa e/ou negociada.

No sentido de Cesarino (2013), mentor e neéfitos cartografam o
cosmos, mapeiam bem as fronteiras das dreas de Bisiw para tangencia-las ou
atravessa-las atentamente. Outra toponimia importante advém da identificagcao
da Serra Grande como Carlo Bisiw Moy, "Casa de Carlo Bisiw". O nome mostra
a poténcia ndo indigena desse Ser que é também o dono da Cidade das Ongas
existente dentro da Serra Grande. "Carlo Bisiw" é assim o dono das perigosas
Ongas, inaladoras de paricd, que perseguem os viajantes-cacadores com suas
espingardas-trovoes ao longo dos caminhos e sao apaziguadas pelo "sopro
da serra". A prépria toponimia 76g Tég Pag, "Serra Tog Tég Pag¢", refere-se a
onomatopeia do som da flauta Jurupari soprada pelos ancestrais para afugentar
um b’atib’, "homem-sombra", para dentro dessa serra. Muitas das risadas de
nosso grupo de viajantes durante a caminhada as serras em 2016 decorreram
do apelido de nosso mentor José, também chamado jocosamente de Bisiw.
Toponimias, sopro e brincadeiras revelavam a presenca imanente desse
poderoso ser e de sentidos ligados ao ritual das flautas Jurupari.

Uma versdo da mito-histéria de Bisiw narrada por Jovino Socot em
2011 ajuda a entender a importancia desse Ser para a iniciacdo masculina
e para os percursos florestais.



15

CAMINHOS DE BISIW: -
UMA ABORDAGEM TENSIVA DA MOBILIDADE RITUAL NO JURUPARI DOS HUPD'AH

Bisiw pinig, “Histéria de Bisiw™

O Bisiw deu as flautas. Primeiro, ele era igual a uma pessoa. O som dele zoava
o som do Jurupari, da ta'ay, "Fémea", e do tiyi, "“macho". O Bisiw transformou-
se num toco onde os meninos entraram imitando o som dele. Ele mostrou-lhes

o corpo e seu som zoando. Falou para os rapazes fazerem uma festa para ele.

Cada povo conta o seu. A outra histéria comeca assim, a outra histéria ele vem
na origem. Cada grupo vinha com a sua histéria. Para nés, o Bisiw era forma
de pessoa. Ele e Wed B’6 sao gémeos e Bisiw é puy, "irmao menor". Primeiro,

ele tinha forma de gente, o corpo zoava.

Os meninos estavam imitando. Ele mostrou como zoava o corpo. Pediu para as
criancas fazerem Dabucuri. O Bisiw subiu na arvore de uacu e pediu para os
rapazes nao sairem debaixo do pé. As criancas assaram o caroco de uacu e a
fumaca chegou para ele. Ele desmaiou. Depois, disse: “Vocés também vao sentir
como eu senti”. Ai ele fez uma chuva. Transformou-se em toco e os rapazes
entraram dentro dele. Entraram pelo seu anus. Ele comeu todos os meninos. Um
escapou, comeu uacu e foi avisar os pais. Os pais estavam querendo mata-lo,

e ndo conseguiram. Ele foi para a Pa¢g-Moy, "Casa de Pedra".

O pai do rapaz mandou preparar bebidas e falou para o passaro weyt, "periquito”,
para avisar o Bisiw. O pdssaro foi e comecou a dizer a ele quais os tipos de
bebida os homens tinham preparado. O Bisiw nao queria aceitar, mas aceitou
ir e beber sawi déh, "caxiri da fruta de pau amarelo”. Entéo, ele foi até a casa
dos pais para beber. Deixaram uma panela de caxiri para oferecer para ele. A
panela era de barro como faziam antes, uma b’ok-tdw. Deixaram essa panela
para oferecer s para ele, pois o caxiri estava benzido para que ele logo se
embriagasse. Bisiw falou: “Vocés querem vinganca!". Eles foram pegar lenha
para fazer fogo. Empurraram-no. Ele queimou. Antes tinha dito: “Vocés vao
cortar lenha, v@o me queimar e vao sentir o que eu senti. Vocés vao brigar, vao
matar, vdo envenenar". Foi ai que comegou o corpo dele desse jeito. Com esse

fogo que queimaram o corpo dele é que aparecem as flautas.

Foi K eg t¢h quem pegou as flautas e entregou para cada grupo no Lago de Leite.
Do corpo queimado dele surgiram as flautas, muitas. Outros grupos podem
contar mais, saber mais, mas a gente conta assim. K’eg téh encontrou o Bisiw
queimado e levou as flautas para o Lago de Leite para dar @ humanidade. As
flautas eram os ossos de Bisiw. Do Lago de Leite a humanidade veio embaixo
d'dgua na M’eh-Hoh-Tég, a "Cobra-Canoa", até Ipanoré, Hib’ah Héd. Entéao,

desceram de novo até o Lago de Leite e subiram de novo, invisiveis. Foi ai que
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K’eg téh entregou para cada grupo as flautas. Ai, a humanidade teve cada um a
sua flauta. J& subiram com a flauta na canoa. Essa transformacdo da canoa foi
em Ipanoré. Subiram todos os rios: Uaupés, Papuri, Tiquié. Subiram de canoa
e vieram todos se encontrar nessa “Serra do Filho-Pedago", Téh S’ ig Moy Pag.
Sairam de canoa em Ipanoré e, andando, atravessaram em Sdo Tomé, perto de
Boca da Estrada. L4 tem a pedra onde eles atravessaram. Foram se encontrar

nessa Serra da Iniciacdo, e dai mostraram o que receberam.

Nessa "morada”, Moy, havia trés casas. A primeira tinha s6 banco para sentar.
A segunda era a casa dos homens com as flautas, A terceira, eles cercaram com
pari para as mulheres ficarem dentro e ndo verem as flautas. Na segunda casa é
que mostraram, entre os cunhados. Al mostraram cada flauta. Todos os grupos
foram mostrando e tocando até o final. Foi entdo que cada grupo se espalhou.

Estavam 14 os Tukano, os Desano.

Gémeo, irmao menor (yB) de Wed Bé, Bisiw foi o sequndo a nascer. A
mée era uma mulher tapada. O sopro do pai abriu-a para o parto (vagina)
e digestdo (dnus). O primeiro filho a nascer, Wed Bg, foi quem legou a
humanidade os alimentos cultivaveis, os peixes moqueados e a coca e o
tabaco. Bisiw cresceu sozinho, vagando pela mata e fazendo seu corpo soar
como o som que as flautas Jurupari, macho e fémea, fazem hoje em dia. Ao
encontrar rapazes que brincavam de imitar seu som, ele ofertou a eles os frutos
de uacu. Trata-se do primeiro “Dabucuri” que, no lugar de gerar a abertura
de um ciclo de dadivas, suscitou a inimizade entre o anfitrido (Bisiw) e seus
convidados (rapazes). A fumaca de uacu agrediu-o e fez Bisiw desmaiar. Em
faria, ele fez uma tempestade, transformou-se em tronco oco e devorou os
jovens que penetraram seu anus. Bisiw abrigou-se em uma "Casa de Pedra"
semelhante a Serra Grande que visitamos. Ouvindo o periquito, aceitou o
delicioso caxiri. Ao beber o caxiri soprado, praguejou que seus inimigos iriam
se vingar queimando-o no fogo e, por isso, sentiriam o édio e brigariam entre
si, se matariam e se envenenariam. Essa origem da reciprocidade do Dabucuri
€ também uma origem da guerra e da inimizade. Do corpo queimado de Bisiw
surgiram as flautas Jurupari que sao seus 0ssos. K ‘eg 7éh recolheu as flautas
e entregou-as a humanidade, a cada grupo, as margens do Lago de Leite. Os
grupos embarcaram com suas flautas na Cobra-Canoa e navegaram, invisiveis,
pelo Rio de Leite até Ipanoré. La sairam e caminharam por percursos florestais
até a “Serra do Pedaco-Filho" onde mostraram uns aos outros suas dadivas
sonoras. Nessa maloca grande do alto da serra havia uma casa com bancos
para sentar. Numa segunda casa ficaram as mulheres e as criancas cercadas
por pari. Na terceira casa deu-se a exibicao das flautas entre cunhados.
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As flautas s@o assim uma dédiva de K’eg Téh aos grupos de agnatos que
formarao os diferentes clas e etnias. Recebida a dadiva, é preciso viajar com as
flautas entre agnatos para estabelecer o dominio sobre os territérios e, a0 mesmo
tempo, seguir por caminhos florestais para mostrar as flautas aos cunhados (afins)
em dancas circulares. Ao redor do Lago de Leite e na “Serra do Filho-Pedago”,
circulos se fazem para a exibicao dos aerofones que sdo, a um s6 tempo, ossos de
Bisiw e Pessoas-sopro. O nome do demiurgo K 'eg Téh pode ser traduzido como
“filho do 0ss0", filho de um pedaco do corpo de um ser pretérito, o que aponta para
diversas relacoes metonimias de sentido. A toponimia “Serra do Filho-pedaco”
espacializa essa relacdo metonimica de descendéncia gerando uma paisagem
onde os ossos-pedacos-flautas de Bisiw circulam nas dancas entre afins.

As flautas também possuem seus nomes proprios, relacoes de alianca,
afinidade e descendéncia, e grupo etdrio. Muitas delas sdo tidas como filhos
e filhas de Bisiw: Hup wed dy, Kukuy "Macaco da noite"”, Séb “"Mutum".
Soho — "Carangueijo” é irméo (B) e marido (H) de Mot, sendo ambos pais
de Mohoy — (Veado), e de Péd — (Cunuri). Mohoy e Péd sdo casadas entre si
e pais do flautim Bi’ (Rato). Em 2016, o par Soho foi tocado a frente por José
Maria Andrade (Ddg-M eh-Téh-D’dh) e seu afim Custoédio Socot (Sokw dt-Noh-
K’od-Teh), seguido pelo par Mot, tocado pela dupla de afins Valdemar Brasil
(¢h-Noh-Téh-D’ih) e Almir Monteiro, (Sokw ’dt-Noh-K’6d-Téh). Em 2016, os
aerofones pertenciam a donos do cla Sokw dt-Noh-K '6d-Téh, Manoel Monteiro
(Soho, Mot e Hup wed ay) e José (D'6p).

Como na mito-historia de Bisiw, as flautas sdao exibidas e tocadas entre
afins. Considerados donos das terras da regido do grupo local cogndtico de Tat
Déh, os Sokw’dt-Noh-K '6d-Téh exibiam seus instrumentos e sua descendéncia
como "filhos-pedaco” — "filhos do osso”. Muitos dos nomes de flautas sao
nomes pertencentes ao estoque de nomes do cla Sokw ‘dt-Noh-K '6d-Téh, alguns
remetendo a animais, outros, a frutas. Os casamentos entre flautas irmas
evidencia uma endogamia extrema como um fundo em meio a afirmacéo de
lagos de afinidade masculina entre os dancarinos. Retomando a mito-histéria,
otema da guerra-predacao vem a tona, por exemplo, com pares de trompetes,
como Hup wed day, "Mulher canibal”, que foi roubado pelo antepassado Joanico
Brasil dos #h noh téh déih, inimigos de guerra de cla afim.

Na mito-historia, os rapazes imitam o som de Bisiw, encontram-no nas
imediacoes de &rvores de ucuqui, cujos frutos sdo por ele coletados para a
oferenda. O sopro das flautas ao longo dos caminhos durante a coleta dos
frutos se da nas fronteiras da roca de buritis de Bisiw. Os rapazes Hup precisam
estar protegidos para retirar os frutos sem sofrerem agressoes desse ser e dos
demais predadores ndao humanos presentes. A coleta que pode sinalizar a
reciprocidade com esse Ser pode ser tomada também como um roubo a ser
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reprimido por Bisiw com sua violéncia canibal. Porisso, é preciso sempre estar
pronto para correr e afastar-se rapidamente dessa paisagem nao humana.

Durante a performance das flautas ao longo dos caminhos florestais, os
pares de aerofones sdo tocados isoladamente e em circulos, evidenciando
cada um dos timbres presentes. Tomando como referéncia o sistema tonal
ocidental, é possivel dizer que as flautas Soho emitem sons mais agudos na
altura relativa as notas B (si) e o Bb (si bemol), as flautas Mot entre as notas
G (sol) e A (14), e D’ép entre G (sol) e Bb (si bemol). J& o trompete Hup wed
dy oscila entre os sons graves na altura relativa as notas Eb (mi bemol) e Gb
(sol bemol), compondo uma sonoridade grave que marca os passos da danca e
da caminhada, cumprindo um papel marcadamente ritmico e de baixo. Tendo
como parametro a descricao de Lolli (no prelo) para o Jurupari dos Yuhupdéh,
pode-se dizer que também entre os instrumentos 1 e 2 ocorre um jogo de
pergunta e resposta com notas alternadas, o que exige extrema sincronia
entre os musicos (hocket style). A constdncia ritmica permite observar o
padréo de compasso quaternario 4/4 com alternancia entre notas de curta
duracdo em tercinas (colcheias e seminimas), e notas longas (minimas).

A onomatopeia 76g Tég que corresponde ao som grave da flauta dos
ancestrais capaz de assustar e fazer correr um "homem-sombra”, e o som
soturno do par de trompetes “mulher canibal” permitem entrever um sentido
de fuga-perseguicdo do conjunto de flautas por um predador, ao mesmo
tempo em que é essa agressora sonora que cadencia os passos e o ritmo das
flautas com nomes de filhos e filhas do cla Sokw ‘dt-Noh-K '6d-Téh. Desse modo,
percursos florestais e movimentos sonoros parecem entrelacar sentidos de
fugas e roubos, assim como de protegdes sonoras para o deslocamento por
fronteiras ndao humanas. Como me contou Genésio, os movimentos circulares-
pendulares feitos pelos dancarinos com as flautas remetem ao momento em que
os ancestrais receberam os aerofones as margens do Lago de Leite, sendo os
movimentos verticais referéncias ao deslocamento dos “filhos do nascimento”
com suas flautas ao longo do Rio de Leite. De forma semelhante, dentro da
palhoca, as duplas de dancarinos seguem um itinerdrio-caminho que circunda
o Lago de Leite a constituir-se a partir do amontoado de frutas no centro.
Também é no alto da Serra Grande e as margens de um Lago de Leite que
os rapazes se curvam para banhar o corpo e endurecer os bragos e as pernas.

Ao aproximar as viagens para as serras e os percursos feitos com as flautas
Jurupari é possivel entender como se estabelece um continuo entre o ritual do
Jurupari e as jornadas para as serras, cuja duracao e circunscricao estendem-se
para além de eventos rituais pontuais. Percursos florestais e sopro das flautas
aproximam os neofitos de poténcias generativas e destrutivas fundamentais
para a metamorfose corporal e a producgao da dureza dos guerreiros-cagadores.
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Paisagem ritual tensiva e caminhos vividos

E ao longo de uma complexa paisagem ritual que poténcias intensivas
e extensas geram sentidos por meio da interpelacdo entre mobilidade e
xamanismo. Nesse sentido, percebe-se a importancia de acompanhar o
continuo Jurupari-caminhos a partir da nocado de paisagem ritual tensiva,
entendida aqui como o centro déitico (campo de presenca) a situar gradagoes
de auséncia e presenca e a entrelacar transversalmente movimentos
interagenciais e pontos de vista-sujeitos (perspectivas). Atenta-se assim para
a trama de percursos-jurupari que compoe uma paisagem ritual a expandir-se
e a contrair-se por afec¢des ndo apenas de corpos-sujeitos interespecificos,
mas também de temporalidades e espacialidades multiplas.

Seguir os caminhos vividos permite acompanhar os modos sensiveis
dos caminhantes de direcionar a atencao para o entorno e para suas proprias
acoes por meio de alteracoes de andamento e tonicidade, e entender melhor
os processos de magnificacdo e de desmagnificacdo de si e do mundo
possibilitados pelo ritual do Jurupari e pelos percursos florestais. Assim, as
caminhadas florestais com as flautas durante a coleta de buritis na roca de
Bisiw podem ser vistas como uma aproximacdo da fronteira e invasao da
s’ah, "terra"”, desse poderoso dono-canibal para o roubo-retirada dos frutos.

De modo extensivo, a paisagem ritual delineia-se inicialmente na
aproximacao e na intrusao da roca de Bisiw; em seguida, configura um campo
de percepcéo intensivo na palhoca onde Bisiw e sujeitos rituais (flautas e
dancarinos) formam uma singularidade multipla; depois se expande até a
Casa de Bisiw na Serra Grande, tangenciando e atravessando o poco de
pesca e a area de derrubada do poderoso canibal.
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A reciprocidade negativa estabelece um Fazer-Fazer, modalidade que
impele Bisiw a perseguicdo e a transformacao dos rapazes em tab’a’iih meh
d’ih, "guerreiros duros"”. O dono-canibal age sobre objetos-sujeitos (corpo,
flautas, frutas, &gua), sobre valores (covardia : coragem) e sobre paixdes
(6dio, raiva, temor, calma, simpatia, tranquilidade) (Greimas 2014). A posicao
de predacéao de Bisiw, Ser que devorou os rapazes tornando seu corpo um
tronco oco e seu orificio-anus uma boca, faz com que ele possa ser tomado
como um sujeito do fazer, por suscitar a continuidade do percurso gerativo
de sentido® como uma fuga dos rapazes, mas também como um antissujeito,
por poder interromper o percurso com a aniquilacao de todos (antisujeito).

Da mesma forma, como aponta Lolli (no prelo) para os Yuhupdéh, os
instrumentos Jurupari fabricam e fazem crescer os corpos, compondo-os, mas
podem também destrui-los, decompondo-os (:12). Caminhar com as flautas
apos a coleta e a fuga gera um aquecimento (demais) dos corpos (aerofones e
rapazes), que sao resfriados com o “banho dos homens-sombra" — b atib’s 'om
(pouco demais). E como pessoas-sombra, seres com grande concentracao de
calor, sangue, furia e coragem, que os dancarinos retomam as flautas para
tocar na palhocga na transicao entre o espaco da mata e o espaco da aldeia
hup. No “sopro da serra”, o apaziguamento das Pessoas-Arvore, Jararacas,
Oncas e Homem-Sombra faz-se como uma negociacdao da passagem por
suas Terras-fronteiras. O banho no lago do topo da Serra Grande e/ou a
ingestdo das dguas das cavernas das outras serras purifica e resfria a pessoa-
sopro, tonifica bracos e pernas endurecendo-os, e suscita bons sonhos de
interlocugcdo com antepassados. Ao mesmo tempo, a viagem de volta, um
retorno acelerado para a aldeia, assume os contornos de uma perseguicao
por Bisiw, Oncas e Gentes-Sombra que, surrando ou ameacando devorar os
rapazes, os fazem temer e enfrentar o perigo com coragem. Assim, o “sopro
da serra”, ao mesmo tempo em que protege os andarilhos da ida, faz com
que os predadores ndo humanos fortalecam-se bebendo caapi e inalando
paricé para, em seguida, cacar os caminhantes hup.

Seguindo por percursos florestais até a “Serra do Filho-Pedaco",
portando suas flautas dentro da Cobra-Canoa e rumando ao longo do Rio
de Leite, os ancestrais atravessam e tangenciam moradas de ndao humanos,
como Gentes-Cobra e Gentes-Arvore, tal como no “sopro da serra” e no
ritual do Jurupari. Enquanto o percurso pelo Rio de Leite d& continuidade
ao resfriamento das flautas dentro de uma anaconda-veiculo, os itinerarios
florestais parecem aquecer e preparar os corpos para o estabelecimento da
reciprocidade positiva da exibicdo e da troca entre afins no alto da "“Serra
do Filho-Pedaco". No ritual do Jurupari, se primeiro hd a invasdo da Terra
de Bisiw por humanos, agora had a invasdo da Terra humana por Bisiw e
uma coletividade de pessoas-sopro-sombras que assumem a posicdo de
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predadores furiosos a superaquecer seus corpos pela ingestdao de caxiri,
conversas e sopro-dancas das flautas as margens do Lago de Leite a se
formar no centro da palhoca. Projetar-se em direcdo ao dono canibal faz com
que Bisiw, afetado, projete-se em dire¢do aos rapazes e a palhoca-paisagem.
Produzem-se impactos sobre Bisiw e reversamente sobre os sujeitos rituais. A
simultaneidade dos sons agudos de flautas com nomes de frutas e animais e
os sons graves e aterradores dos trompetes Hup wed day, "Mulher-Canibal”,
mantém a continuidade semantica da predacao.

As moradas (casas) podem ser vistas como termos intensivos a concentrar
sentidos e afeccdes (espagos-ponto), enquanto os caminhos constituem
termos extensivos (espagos-meio) a disseminar a significacdo (Zilberberg
2011:127). Assim, a maloca no alto da Serra do Filho-Pedaco retine em si
a casa fechada com pari onde se ocultam mulheres e criancas, a casa com
bancos e a casa dos homens com as flautas. Com a entrada das flautas, a
palhoca torna-se a paisagem do Lago de Leite, assim como o topo da Serra
Grande durante o banho dos viajantes. Todas essas moradas concentram
sentidos de modo intensivo, agindo sobre a tonificacdo — endurecimento dos
corpos — e concentrando multiplas temporalidades em dancas, banhos e fugas
que compoem acoes rituais. O enfoque na intensidade desses fend6menos para
aqueles que vivem o ritual permite tomar o Jurupari como um acontecimento,
no sentido de Zilberberg (2011), operador do impacto sobre os sujeitos que
"nado pode ser apreendido sendo como algo afetante, perturbador”, como
uma suspensdo arrebatadora por sua forca extrema e intensidade (2011:169).
Coloca-se aqui um jogo entre o esperado e o inesperado que faz com que
os neofitos sejam arrebatados pelo dpice de acentuacéo (intensidade) e, aos
poucos, inscrevam a percepcao sensivel-inteligivel como um percurso de
atualizacdo e atenuacdo por meio de uma cadéncia de vivéncias mutuas.

No que diz respeito as temporalidades correlacionadas, a narrativa mito-
histérica estabelece uma descontinuidade entre o tempo em que os Hupd'ah
ainda ndo possuiam as flautas e ndo guerreavam e o tempo da producéao de
guerreiros. Nesse tempo pretérito, os humanos jd ouviam o som das flautas
pelo ressoar do corpo integral de Bisiw a movimentar-se pela floresta. O
som das flautas é indice de sua presenca, crescimento e deslocamento pelos
caminhos. Os Hupd'dh preparavam e consumiam diversas qualidades de
caxiri e habitavam as cercanias do Lago de Leite. Os rituais de Jurupari
instituem a descontinuidade biografica para os neéfitos, havendo um tempo
em que ainda ndo tinham visto nem tocado as flautas, pois para os meninos é
permitida apenas a audigdo dos instrumentos dentro de casa em companhia
de maes e irmas. A progressao de sentido delineia-se a partir da sequéncia:

[ndo ouvir = ouvir| 2 [ouvir = ver| = [ver = tocar]| =2 [tocar = [ser tocado]
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O sopro dos dancarinos penetra os corpos durdveis das flautas,
resistentes ao desgaste. Os corpos-sujeitos rituais sdao penetrados pelos
sons das flautas para que se enrijecam e se tornem igualmente duraveis
e resistentes, bravos e corajosos. Expandindo tais dimensoes de sentido,
instaura-se um tempo em que os andarilhos ainda néo tinham se banhado
nas serras. E o banho que tonifica e dota os viajantes da capacidade de resistir
as investidas predatérias dos ndo humanos. Na narrativa mito-historica hé
um Dabucuri ndo realizado plenamente antes que Bisiw, machucado e irado,
devorasse seus convidados, dando indicio as guerras. Posteriormente, hd um
Dabucuri pleno apdés a viagem na Cobra-Canoa a "“Serra do Filho-Pedaco”,
dando inicio as formas de reciprocidade proéprias da afinidade.

Relacoes tensivas de abertura/fechamento, externo/interno e repouso/
movimento delineiam sentidos importantes para o entendimento do continuo
Jurupari-caminhos. Bisiw, filho de uma mée tapada e aberta (dnus e vagina)
para o nascimento de gémeos, abre-se como um tronco oco para a devoragao
dos rapazes pelo anus-boca. Nesse sentido, a mae-tapada e impermeavel
(n&o tubular) é aberta pelo sopro do pai (tubutar) e da a luz a um filho poroso,
cujo corpo é repleto de tubos-orificios (hipertubular). Queimado o corpo-tubo
poroso do canibal, surgem as flautas, que receberdo nomes-sopros vitais de
filhos de clas hup, expressando um sentido de descendéncia. Sua morte
pela queima fragmenta-o em multiplos tubos duros nao porosos, abertos nas
extremidades. Assim, os jovens devorados ressurgem como aerofones, tubos
duros que sao atravessados pelo sopro vital dos nedéfitos hup. Enquanto estar
dentro de Bisiw é ser predado e comido numa digestdo invertida, estar dentro
da Cobra-Canoa a viajar pelo Rio de Leite assemelha-se a uma gestacgao-
percurso para o nascimento como humanos nas novas Terras. Cobra-canoa
e andarilhos vao abrindo caminhos fechados e atravessando as moradas de
diferentes seres. O percurso e a danga exigem que as casas dos Hupd'ah
estejam fechadas com mulheres e criancas dentro, exige que Pessoas-Arvore
e Pessoas-Sombra adentrem suas moradas para beber caapi e inalar paricd.
As serras e a palhoga abrem-se para a entrada de andarilhos e pessoas-sopro
que dangardo para enfurecer seus corpos pelo aquecimento, resfrid-los e
endurecé-los pelos banhos e pelas dguas das serras.

Depois de devorar os rapazes, Bisiw ruma para a serra. L4, repousa
na caverna e digere suas prezas. Movimenta-se rumo a aldeia para beber
o caxiri oferecido e repousa, novamente, ao ser queimado e desintegrado.
Seguindo para as serras, os andarilhos repousam nos acampamentos, mas
evitam o descanso na viagem de retorno, parando apenas na chegada
para beber caxiri e repousar plenamente. Na danca das flautas, apds a
movimentacdo circular entendida como o deslocamento por um Rio de
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Leite, os instrumentos repousam quando os dancarinos se sentam e bebem
caxiri. As pausas marcam graus de desaceleracao e controle, a medida que
hé o aumento da embriaguez e do calor corporal que indica o progressivo
endurecimento dos corpos. O repouso inicia-se com a saida da palhoca,
desmembramento das flautas, cujos pedagos-ossos sdao depositados sob a
agua do igarapé, num resfriamento maximo e distribuido. E nesse momento
que se come a pimenta soprada e repousa-se na rede.

As tempestades provocadas por Bisiw, para que os rapazes se abrigassem
em sua boca-tronco, e pelas Oncas, apds a visita da serra pelos viajantes,
geram aceleracées importantes que alteram a percepcao e os estados dos
andarilhos, que passam a temer e a correr. O "banho do homem-sombra"”, a
danca com as flautas e a ingestao progressiva de caxiri suscitam a aceleracao
até o dpice, quando os rapazes, fatigados, comecam a deitar-se sobre as frutas
no centro da palhoca. Desaceleracdes sdao assim geradas pelo banho no topo
da serra, pela viagem pelo Rio de Leite, o que salienta a lentidao das viagens
com as flautas e os processos de pacificagao nos percursos florestais de ida
(montante). De modo contrario, ha rapidez na intrusdo na terra de Bisiw
(roca e serra), no retorno pelos caminhos abertos (jusante) e nos movimentos
de erguer e abaixar as flautas. A transformacéao de corpos moles em corpos
duros é, assim, operada por gradagdes de proporcao.

Enquanto na narrativa mitica quanto maior o 6dio, maior a dureza e o
potencial predatorio de Bisiw resultantes, na danca, quanto maior a homologia
entre [neofitos] > [homem-sombra] - [Bisiw], maior o 6dio-calor-sopro dos
corpos e maior o endurecimento a magnificar os guerreiros. Esses fluxos de
afeccoes eufoéricas geram assim a tonificacdo, a magnificacdo dos neéfitos e
0 6dio. De modo complementar, o “banho do homem-sombra”, as dguas da
serra e o Rio-Lago de Leite suscitam o endurecimento pelo resfriamento e o
aumento do grau de serenidade, paixdo mobilizada por K 'eg Téh para resfriar e
dar as flautas, continuada por anfitrides e convidados na exibicdo e na troca dos
Dabucuris. Dois modos de endurecimento-magnificacao efetivam-se através de
intensifica¢oes de estados passionais de 6dio (aquecimento) e/ou serenidade
(resfriamento). Ambos estdo em paralelo em relacdo ao modo feminino de gerar
a vida a partir do utero, uma panela a cozer e a gestar filhos moles e quentes
que precisam ser resfriados pelo leite materno (ver Ramos 2018).

Em diferentes niveis, o continuo Jurupari-caminhos instaura um
antes, 16cus da continuidade, e um depois, 16cus da descontinuidade, e cria
relacdes de oposicao, como predador-presa, amigo-inimigo, que permitem
aos sujeitos do fazer animarem a continuidade dos percursos. O controle
dos fluxos e das afeccoes € garantido por acdes que levam a desaceleracao
(maior controle) para pacificar os Seres-Outrem antagonistas e desarmaé-los,
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e pela aceleracdo (menor controle) durante a fuga das presas. A aproximacao
das flautas e dos dancarinos na palhoca cria uma totalidade poderosa e
perigosa, uma singularidade multipla (Bisiw) que serd controlada apenas com
a desintegracdo e a imersdo dos pedacos-ossos-filhos nas dguas correntes
do igarapé. A cadeia de vivéncias mutuas do ritual realiza-se a partir de
uma intensificagdao no aquecimento dos corpos-seres, fazendo com que
0 quente passe a queimar como no fogo que incinera Bisiw e manifesta o
6dio demasiado. A queima coletiva do Bisiw-sujeitos rituais possibilita a
fragmentacao e o resfriamento como etapas posteriores.

Seguindo Deleuze, o ritmo passa a unificar e homogeneiza dominios
sensiveis quando a sensacao desses dominios é capturada por uma poténcia
vital que transborda todos os dominios e os atravessa (2007:49-50). Quando
o demasiado se torna "demasiadamente demais" (mais = demais), o
aumento da tonicidade atualiza o excesso, os dancarinos comeg¢am a largar
os aerofones e a deitar-se no chao e nos bancos, expressando o esgotamento
e o repouso como a interrupcdo do movimento e o dpice da progressdo numa
afirmacao da suficiéncia. A dissolucao-separacao do corpo de baile antecede
e adianta a fragmentacao dos tubos num fracionamento que distribui a
poténcia vital imanente.

O ritual do Jurupari e as caminhadas florestais proporcionam a
transformacdo-metamorfose por encontros com sujeitos e paisagens que
instauram a descontinuidade entre pontos de vista perspectivos e espacos
relacionais (mundos). Como ja observado para o xamanismo amerindio,
o continuo Jurupari-caminhos “faz cruzar barreiras corporais e adotar a
perspectiva de subjetividades ndo humanas" (Viveiros de Castro 2002:468).
Desse modo, ao longo das paisagens rituais do Jurupari, os nedfitos-flautas
transitam por estados intensos e extensos de [vida = nao vida] = [morte =
nao morte] que possibilitam a metamorfose e a magnificacao de seus corpos-
sujeitos ao longo de um periodo transicional de passagem de Seres-Moles
para Seres-Duros, tornando-os capazes de controlar e mobilizar para si as
poténcias da ira-6dio e da serenidade proprias aos estados de guerreiros e
parceiros Hupd'ah. Os acontecimentos suscitados pela predacao de Bisiw,
queima do canibal, resfriamento e dadiva das flautas, e danca na serra
projetam energias e afecgoes em direcao aos sujeitos rituais, o que mostra o
carater de contraefetuacao ritual a partir das acoes e dos feixes de afecgoes
concentradas como um acontecimento-Jurupari e estendidas de modo
duradouro como atualizacdo pelos percursos florestais das viagens as serras.
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Conclusoes

Os estudos antropoldgicos sobre a vida ritual procuram descrever
sequéncias totais da performance (Schechner 1985), processos rituais (Turner
1974), campos relacionais por meio dos quais emergem formas constantes
de interagdo (Houseman & Severi 2009) e mesmo a meta-agencialidade dos
participantes (Humphrey & Laidlaw 1994). Os estudos sobre o complexo ritual
do Jurupari-Dabucuri no Alto Rio Negro-Uaupés buscaram, até o momento,
sustentar-se em perspectivas tedrico-analiticas que enfocam as dimensoes
eventuais, institucionais, performéticas e analdgicas do fené6meno.

Enfatizando o sentido de amplificagdo no Jurupari dos Yuhupdéh, Lolli
(no prelo) mostra que as formas sonoras verbais emitidas pela boca nos sopros
xamanicos (benzimentos) e as formas sonoras ndo verbais amplificadas pelos
instrumentos estdao em relacédo de transformacao. Trabalhos recentes sobre
o complexo ritual do Jurupari de povos Arawak e Tukano tém ressaltado
igualmente a centralidade dos processos de construcao gradual de imagens
de continuidade e mudancga entre ancestrais miticos e humanos viventes e
a criacao de um mundo expandido que diferencia pessoas e lugares como
processos musicais dinamicos de transformacdo, movimento, deslocamento
e descontinuidade (Hill 2011:94).

Como modelos conceituais, feixes de relacdes sdao analisados para
explorar oposicoes entre abertura/fechamento — continente/contetido por
meio de formas como o Tubo, ou das dimensodes androgena e sinestésica do
complexo do Jurupari-Dabucuri (S. Hugh-Jones 2017). Ao destacar as ideias
de que uma entidade (Jurupari Kuwai) pode ser ao mesmo tempo singular
e multipla, condensar em um unico corpo/cla a abrangéncia da vida e que
processos e produtos de vida sdo entendidos como fluxos, Hugh-Jones aponta
j& para a importancia de uma atencao para os continuos e as gradacgoes de
sentidos como necessarios para entender melhor a sinestesia dos rituais de
Jurupari. Assim, para os Tukano, a vivéncia dos movimentos da danca do
Jurupari é percebida como o voo de passaros-humanos que liga os sentidos
de visdo e audicdo de modo inextricavel (S. Hugh-Jones 2017:31-40). A
condensacgdo de sentidos e a expansdo de escala encapsulada no corpo-tubo
fazem com que seja possivel mover-se entre diferentes escalas de espaco e
tempo no Jurupari (2017:61).

A anélise tensiva do continuum Jurupari-caminhos ajudou a perceber
a importancia de uma abordagem focada ndo apenas no Jurupari como um
fendmeno episddico, circunscrito temporal e espacialmente a sequéncias
de acoes realizadas na aldeia e suas cercanias, mas também nos percursos
florestais realizados pelos sujeitos rituais, humanos e ndao humanos, antes
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e depois do acontecimento ritual intensivo, enfatizando que a distancia
semdantica depende do andamento e das duragdes diferenciais adotadas
por caminhantes e dancarinos, o que alonga e distribui a paisagem ritual
(temporalidade-espacialidade) de modo ora concentrado (tonico), ora difuso
(&tono). Dando centralidade a maneira como sentidos sdo gerados ao longo
de percursos sensiveis e inteligiveis de movimento e acao, € possivel pensar
nao apenas por meio da diferenca estabelecida por feixes de relacoes de
termos ou formas conceituais contrapostas posicionalmente, mas também
por fluxos intensivos e extensivos (tensividade) a gerar sentidos através de
percepcoes, afecgoes, sensacoes e paixdes de pontos de vista-sujeitos.

Em Histéria e Dialética, C. Lévi-Strauss (2002) contrapde-se a visdo
de Histéria de J. P Sartre afirmando que as significagoes estdo sujeitas
a marcha, podendo a histéria do dia a dia, de curto prazo, ser acelerada;
a de longo prazo, ser lenta; e a de médio prazo, tender a neutralidade. O
estudo tensivo do continuum Jurupari-caminhos dos Hupd'ah possibilitou
direcionar a atencdo para a cadeia de vivéncias mutuas do ritual a se
delinear através de movimentos agenciais com ritmo, duracao, extensidade e
intensidade diferenciais. Tal abordagem garantiu ndo apenas constatar que
hé deslocamento por diferentes escalas de espaco-tempo, mas mostrar como
se d& a percepcao perspectiva de fluxos de afecgdes entre temporalidades
e espacialidades multiplas, distribuidas ao longo de paisagens rituais que
instituem a guerra-xamanismo (cosmopolitica), a atualizacdo cotidiana e
a contraefetuacdo ritual como horizontes dialéticos e vivenciais possiveis.
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Notas

1 Agradeco aos Hupd'ah de Taracud Igarapé e, especificamente, a Ponciano
Salustiano, Américo Socot, Manoel Socot e a José Socot pelo acolhimento e os
ensinamentos. Agradeco a Geraldo Andrello e Pedro Lolli pelo incentivo e didlogos
profundos. Meu agradecimento também as valiosas sugestodes e corre¢coes apontadas
pelos(as) pareceristas que avaliaram o trabalho.

2 Opto por denominar “sopro” a acado xamanica que envolve a enunciacao
murmurada de formulas verbais para a cura e/ou protecdo, direcionadas a objetos e/ou
substédncias a serem utilizados ou consumidos pela pessoa (ou coletivo) a ser curada
ou protegida. A palavra bi’id ora é traduzida por meus interlocutores Hupd'ah como
"benzimento", préximo ao uso corrente por falantes do portugués regional, ora como
sopro. Nesse segundo caso, o emprego da palavra “sopro” em portugués pode referir-
se a agéncia para a cura, o que € mais raro, ou como sinénimo da palavra “estrago”,
empregada para agdes voltadas a destruicdo da pessoa ou coletividade. Na lingua
Hup, a palavra bi’id refere-se a um tipo de sopro especifico, distinto de puhuf (assoprar)
e mais proximo de hag-sdk (respirar) e de hawdg (sopro vital). Entendo que o sentido
da palavra "benzimento" aproxima demasiadamente essa agéncia xamanica hup de
praticas religiosas catolicas, fazendo-nos perder de vista a diferenca profunda que as
praticas xamanicas Hupd'ah tém em relacao a essas praticas religiosas colonizadoras.
Creio que em portugués o uso da palavra “sopro” para a traducdo da palavra hup
bi’id tem a vantagem, assim, de distanciar-nos tanto do campo semantico religioso
(benzimentos) quanto do magico (encantamento).

3 Tipo de cesto para cargas a serem carregadas nas costas durante caminhadas.

4 Os Planos de Gestao Territorial e Ambiental de Terras Indigenas (PGTA) da
Politica Nacional de Gestdo Ambiental e Territorial de Terras Indigenas (PNGATI)
(Funai 2013).

5 Urtiga.

6 Paricd, Sehek na lingua Hup, rapé psicoativo preparado a partir de casca do
tronco da arvore Virola calophylloidea.

7 Caapi (Banisteriopsis caapi), Kapi na lingua Hup, cip6 utilizado para a
preparacao da bebida de mesmo nome caapi, psicoativo importante para dancas
coletivas, praticas e aprendizados xamanicos.

8 Percurso gerativo de sentido trata-se de um modelo metodolégico
desenvolvido por A. Greimas para analisar processos de producao do discurso em
suas estruturas fundamentais, narrativas e discursivas (Fiorin 2017:153).
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Resumo

Na regido do Alto Rio Negro-Uaupés, os
rituais de Jurupari dos Hupd'éh reinem
os mais velhos e os rapazes ao longo
dos caminhos florestais amazonicos.
Sopros xamdanicos sao proferidos e
flautas sagradas sdo tocadas durante
expedicoes de caca e coleta alguns
dias antes e outros depois da cerimodnia
comunitdria. A relacdo entre uma
abordagem perspectivista e tensiva
permite, neste trabalho, evidenciar as
dimensdes do movimento xamanico
e etnopoético do ritual do Hupd'ah
Jurupari. Este estudo tem como objetivo
mostrar como os campos relacionais
de caminhos florestais situam as
dimensodes da mobilidade sociocésmica,
da comunicacdo humano-nao humano
e da arte musical-verbal ao longo da
paisagem ritual extensiva do Jurupari.

Palavras-chave: Ritual, Mobilidade,
Anélise tensiva, Alto Rio Negro, Hupd'ah.

BISIW PATHS: A TENSIVE STUDY
OF HUPD’AH JURUPARI RITUAL
MOBILITY

Abstract

In the region of the Upper Rio Negro-
Vaupés, Hupd'éh Jurupari rituals join
elders and young boys along Amazonian
forest paths. Shamanic spells are uttered
and sacred flutes are played during
hunting and gathering expeditions a
few days before and after the communal
ceremony. The relation between
perspectivist anthropology and tensive
semiotics enables this study to highlight
the shamanic and ethnopoetic motile
dimensions of the Hupd'ah Jurupari
ritual movement. It shows how relational
forest path fields situate the dimensions
of sociocosmic mobility, human-non
human communication and musical-
verbal art along the Jurupari extensive
ritual landscape.

Keywords: Ritual; Mobility; Tensive
analysis; Alto Rio Negro
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Resumen

En la regién del Alto Rio Negro-
Vaupés, los rituales Jurupari de los
Hupd'dh retnen a los ancianos y a
los ninos a lo largo de los caminos de
la selva amazoénica. Se pronuncian
soples chamanicos y se tocan flautas
sagradas durante las expediciones de
caza y recoleccién unos dias antes y
después de la ceremonia comunal. La
relacion entre un enfoque perspectivista
y uno tensivo permite, en este trabajo,
resaltar las dimensiones del movimiento
chamaénico y etnopoético del ritual
Hupd'ah Jurupari. Este estudio tiene
como objetivo mostrar como los campos
relacionales de los caminos del bosque
sitian las dimensiones de la movilidad
sociocésmica, la comunicacién humano-
no humano y el arte musical-verbal a
lo largo del extensivo paisaje ritual del
Jurupari.

Palabras clave: Ritual; Movilidad;
analisis tensivo; Alto Rio Negro; Hupd'ah



