ISSN 0103-6963
e-ISSN 2596-304X

EDITOR-CHEFE:
Rachel Esteves Lima

EDITOR EXECUTIVO:
Anderson Bastos Martins
Victor Coutinho Lage

SUBMETIDO: 31.01.2023
ACEITO: 21.09.2023

COMO CITAR:

ANDRADE, Gabriela

Lopes Vasconcellos de.
Desbabelizar o mito: a lingua
em Babel, de Antonia Torredo
Herrera, e o estrangeiro

em Sin6nimos, de Nadav
Lapid. Revista Brasileira

de Literatura Comparada,
v.25,n.49, p. 104-121, mai./
ago., 2023. doi: https://
doi.org/10.1590/2596-
304x20232549glva

http:// www.scielo.br/rblc
https://revista.abralic.org.br

104

DOSSIE doi: https://doi.org/10.1590/2596-304x20232549glva

DESBABELIZAR O MITO: A LINGUA EM BABEL, DE
ANTONIA TORREAO HERRERA, E O ESTRANGEIRO
EM SINONIMOS, DE NADAV LAPID

Debabelizing the myth: The language in Babel, by Antonia Torredo
Herrera, and the foreigner in Synonyms, by Nadav Lapid

GABRIELA LOPES VASCONCELLOS DE ANDRADE'?

"Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG, Brasil.
2Universidade Federal da Bahia, Salvador, BA, Brasil.

E-mail: gabrielalvandrade@gmail.com

RESUMO

O presente texto versa sobre uma andlise do livro Babel, de Antonia Torredo Herrera (2020),
e do filme Sindnimos, de Nadav Lapid (2019), no intuito de repensar a lingua e a globalizagio
a partir do mito de Babel. Nesse sentido, baseado no pensamento sobre lingua e tradugao de
Jacques Derrida, no conceito de linguajamento de Water Mignolo e na discussio de Michel
Foucault sobre Dom Quixote (2012) em didlogo com o filme, busca-se esbogar a problematica
da concepgao de globalizagao em uma perspectiva decolonial que critica a légica bindria capital-
colonial. Assim, o objetivo é pensar como a poesia de Antonia Torreao Herrera e a narrativa
cinematogréfica de Nadav Lapid tencionam a tirania da lingua e a produgao de marginalizages
em um contexto global. Para isso, discute-se o conceito de desbabelizar, presente no texto
mitico-filoséfico-poético de Antonia Torredo Herrera, relacionado a ideia de desglobalizagao,
baseado no pensamento de Pablo Solén, no intuito de repensar os bindmios globalizar-
babelizar e desglobalizar-desbabelizar. Dessa forma, a partir da interpretagiao do poema e do
filme, foi possivel delinear o potencial pléstico e ambivalente da lingua e da linguagem artistica,
que rompe com o binarismo tiranico da globalizagao.

PALAVRAS-CHAVE: Babel; Antonia Torreao Herrera; Nadav Lapid; desglobalizagao.

ABSTRACT

This text deals with an analysis of the book Babel, by Antonia Torredo Herrera (2020), and the
film Synonyms, by Nadav Lapid (2019), to rethink language and globalization from the myth
of Babel. In this sense, based on Jacques Derrida’s thinking about language and translation,
Water Mignolo’s concept of language and Michel Foucault’s discussion of Don Quixote (2012)
in dialogue with the film, we seek to outline the problem of the concept of globalization in a
decolonial perspective that criticizes the capital-colonial binary logic. Thus, the objective is to
think about how Antonia Torredo Herrera’s poetry and Nadav Lapid’s cinematographic narrative
intend the tyranny of language and the production of marginalizations in a global context. For
this, we discuss the concept of debabelizing, present in the mythical-philosophical-poetic text
of Antonia Torreao Herrera, related to the idea of deglobalization, based on the thought of Pablo
Solén, in order to rethink the binomials, globalize-babelize, and deglobalize-debabelize. In this
way, from the interpretation of the poem and the film, it was possible to delineate the plastic and
ambivalent potential of language and artistic language that breaks with the tyrannical binarism
of globalization.

KEYWORDS: Babel; Antonia Torredao Herrera; Nadav Lapid; deglobalization.
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Desbabelizar o mito: a lingua em Babel, de Antonia Torredo Herrera, e 0 estrangeiro em Sin6nimos, de Nadav Lapid

O MITO DA LINGUA: TORRE DE BABEL

mito etioldgico da Torre de Babel é uma historia de fundagao de uma globalizagao. Tal narrativa

biblica aparece na tessitura do livro Babel, de Antonia Torredo Herrera (2020), e do filme

Sinénimos (2019), de Nadav Lapid. Ambas as obras delineiam e pdem em cena a tirania da
lingua em um contexto de migragao e didspora, pensando o sujeito como eterno estrangeiro da prépria
vida. Neste sentido, busco pensar os bindmios globalizar-babelizar e desglobalizar-desbabelizar a partir
da andlise do poema e do filme, justamente para pensar a lingua como potencial ambivalente, tanto
como tirdnico quanto como uma possibilidade maltipla de dizer, balbuciar, a partir da materialidade
dalinguagem e da propria palavra.

O motivo de ambos os textos artisticos é o mito de Babel. A narrativa biblica é um relato etioldgico
da origem das linguas e das diversas nagoes. Na narrativa, os povos eram unidos e se comunicavam
por um unico idioma. Entretanto, acreditando no préprio potencial, comegaram a construir uma
torre que chegasse até o céu, ao reino de Deus. O plano de subir aos céus é interrompido. Deus,
temendo as conquistas impossiveis que a vontade humana poderia alcangar e sua blasfémia, decide
confundir as pessoas. Agora, nao falariam um tnico idioma, mas idiomas diferentes, impossibilitando
a comunicagao e, por conseguinte, a construgao da torre que chegaria aos céus. O mito de Babel é
uma etiologia das diferengas culturais e da povoagao do mundo, dos diversos povos e nagdes. Babel
seria 0 bergo da civilizagao. Por conta disso, o nome Babel, do verbo hebraico 722 (balal), significa
misturar ou confundir. Assim, territorializar o mundo vem do gesto tiranico de confundir, impedir a
comunicagao, tornar as pessoas estrangeiras.

A confusio de linguas (confusio linguarum) é o mito de origem para a fragmentacio das linguas
humanas, descrita como resultado da construgio da torre. Jacques Derrida (2002), em seu ensaio de
1987, Torres de Babel, relendo Walter Benjamin, busca pensar, a partir do mito de Babel, como traduzir se
torna um imperativo, um jogo do significante linguistico, pois, com a queda da torre, a vivéncia humana
perpassa por viver infinitamente o enigma das linguas. Comunicar, que é fazera lingua chegar ao outro,
em um projeto de ode a ambivaléncia da violéncia e da racionalidade humanas, se torna impossivel.
Com a dissolugao da torre, comunicar se torna traduzir, transpor de uma lingua para outra, para que a
comunicagao exista. No entanto, tal comunicagio faz-se mediada por territorialidades, temporalidades
e gestos diferentes. Nesse sentido, Derrida afirma que traduzir, como forma de comunicar, configura
um gesto de consciéncia de si e do outro, o jogo do confundir como comunicar. O mundo, a partir
da torre, transforma-se em uma fragmentagao das linguas humanas, em que a comunicagao é sempre
incompleta e o outro se torna outro, estrangeiro. Nesse sentido, Derrida afirma:

A tradugio torna-se a lei, o dever e a divida, mas divida que nao se pode mais quitar. Tal insolubilidade
encontra-se marcada diretamente no nome de Babel: que a0 mesmo tempo se traduz e nio se traduz,
pertencer sem pertencer a uma lingua e endivida-se junto dele mesmo de uma divida insolvente, ao
lado dele mesmo como outro. Tal seria a performance babélica. (Derrida, 2002, p. 25-26).

A performance babélica é despesa do signo, em que se perde a possibilidade de construir um nome,
uma lingua e a subjetividade que se deseja ter. Impde-se ser o outro, confundir, expor a falibilidade e a
incompletude de nao conseguir se comunicar, de tornar-se estranho. Cai o reino de Babel e elege-se o
reino do sindnimo, em que a palavra ganha, na sua faléncia de comunicar, um significado semelhante a
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outra, pela traducao, mas que nunca é perfeitamente 0 mesmo. Apalavra torna-se estranha. Babel vem
de um termo que confere a ideia de incapacidade de entender. Hi o desenvolvimento de uma escuta
ininteligivel - a criagao do outro, estranho, estrangeiro. O sufixo -eiro relaciona-se a uma profissao, um
fazer no mundo. Assim, ser estrangeiro é fazer-se, ser estranho, ser sempre outro. Babel, como mito de
origem, é a narrativa da globalizagao ou da babelizagao, isto ¢, fazer o sujeito sempre outro.

Afirmar o mito de Babel como uma etiologia da globalizacao é dizer que, em seu cerne, ha o
movimento civilizatdrio de territorializagao e apropriagao dos espagos do binarismo global/local,
pertencente/estrangeiro, eu/outro, proprio das tensdes da globalizagao. Em Babel, ha uma lingua
hegemonica, eleita, a primeira, alingua de Deus, que, a partir da puni¢ao em busca de uma civilidade,
contencao do desejo humano, transforma a lingua em outro, o sujeito em outro. Faz-se uma elei¢ao.
Walter D. Mignolo (2020), em Histdrias Locais/Projetos Globais: colonialidade, saberes subalternos e
pensamento liminar, busca pensar a globalizagdo como um sistema ligado a colonialidade e a produgao de
subalternidades, principalmente em relagao a lingua, a literatura e aos saberes. A expressao globalizacao,
ainda que se tenha popularizado, no senso comum, a partir da década de 1980, atrelada a uma ideia
de informatizagao e transporte, permitiria a integracao e o didlogo entre diferentes nagdes, em escala
global, do ponto de vista politico, cultural e econémico, em uma perspectiva critica e decolonial. Por
isso, Mignolo (2020) afirma que a globalizagio est4 atrelada a colonialidade.

A globalizagao é um dos elementos/mecanismos constitutivos e especificos do padrao mundial
do poder capitalista moderno-colonial, ou seja, a colonialidade. Sustenta-se na imposi¢ao de uma
classificagio (principalmente pela concepgao de raga e de “terceiro mundo”) da populagao global
como pedra angular do referido padrao de poder e opera em cada um dos planos, meios e dimensoes
da existéncia social quotidiana. O binarismo global/local rege o conceito da globalizagao e, neste
sentido, é possivel afirmar que o conceito (e a forma de organizagio do pensamento e da materialidade
a partir dele) opera na légica do pensamento bindrio. O binarismo est ligado a logica da metafisica
racional-centrada na cultura ocidental, principalmente do conceito de representagao, um dos principios
essenciais da metafisica ocidental — o pensamento estruturante do centramento, do fechamento e da
verdade, que busca a transcendéncia do mundo sensivel e, por consequéncia, seu rebaixamento, para
eleicao e manutengio de uma estrutura etnocéntrica, logocéntrica e fonocéntrica. E principalmente
uma questao com a linguagem. A realidade, assim, nao se d4 empiricamente, mas como representagao
a posteriori, pois estd baseada numa elei¢ao de uma verdade e da ideia de presenca em auséncia.

A representagao, isto é, a re-apresentagao da verdade é uma educagao pelo binarismo do
rebaixamento. O binarismo é a forma de a representagao forjar um sistema de exclusao, também ligado
ao interdito, a divisao. No entanto, nao é a divisao por si mesma, mas a divisio com a elei¢ao de algo que
deve ser rejeitado — o principio da rejei¢ao. A partilha histdrica que Platao fez, encurralando o sofista,
aquele que buscava um saber das multiplas perspectivas e plasticidades da lingua, fundamentou a forma
de construgao do conhecimento e a prépria cultura ocidental, isto é, o saber é a vontade de verdade e
ele é disposto, valorizado, distribuido, em suas institui¢oes, em seu binarismo que seleciona e exclui.
Assim, ha construgoes de taxonomias, classificagoes e verificagdes para endossar o discurso da verdade.
Jacques Derrida (2002), em grande parte da sua obra, tenta denunciar as estruturas totalizadoras e
centralizadoras da episteme ocidental, como é o conceito de representagdo e o seu binarismo resultante.
Para Derrida, a questao da representagao estd intimamente ligada a ideia de que o signo reporta em
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si o representado, isto é, um apagamento do signiﬁcante, como se esse coincidisse plenamente com o
significado. Isso esta relacionado com o pensamento da presenca e do fonocentrismo, em que a fala
se confunde com presenca, tornando inseparavel a phone do logos.

No entanto, Derrida, como seus precursores, tal como Nietzsche jd falava, afirma que a histéria, a
moral, a verdade e o signo sao interpretagdes. A representagao ¢ justamente essa coincidéncia do signo
como presenga e verdade. O autor, em sua produgao cientifica, busca repensar as nog¢des do signo, da
estrutura e do seu jogo como uma forma de desconstrugao da representagao, isto é, denunciar que,
entre o significante e o significado, hd um jogo que nao é verdade, mas condiciona o movimento da
verdade na estrutura de remissao e substitui¢ao, em que, no sistema metafisico, sempre se busca re-
apropriar o sentido da presenca. Em seu texto “A estrutura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias
humanas’, no livro Escritura e diferenga, Jacques Derrida (1971) discute a questdo da binariedade do
signo e como romper com um sistema se estamos inseridos no proprio sistema, na propria estrutura
bindria. O autor inicia o texto afirmando que o “acontecimento” denuncia a estruturalidade da estrutura
porque essa quer reduzir o proprio acontecimento e controlar narrativas, isto é, o proprio signo no uso
dalinguagem comum. A estruturalidade é marcada pela presenca, pelo centro, pela origem fixa. O centro
nao busca apenas orientar e equilibrar a estrutura, mantendo a coeréncia do sistema, mas sobretudo
levar o principio de organizagao da estrutura que limita o jogo. O centro impede a transformagao das
coisas mediante os acontecimentos, impede o jogo que, justamente, vai tensionar os significados e
as representagdes transcendentais do centro. Ou seja, impede a logica da diferenca. O centro é uma
forja de controle do discurso que se move, criando substitui¢oes e deslocamentos, no entanto sempre
mantendo sua imobilidade fundadora. O que acontece é que, se o centro nao é um lugar natural,
fixo, uma originalidade, Derrida estd denunciando que a estruturalidade do centro é uma indefinida
substitui¢ao de signos. Tudo se torna discurso, por isso a crise do signo enquanto presen¢a em seu
proprio acontecimento denuncia a possibilidade maltipla do jogo.

Alégica darepresentagao é are-apresentagao de tais l6gicas fundadoras, os sentidos transcendentais
do binarismo platénico, em que hd um centro e, nas margens, ou melhor no jogo, esta a diferenga. Assim,
quando afirmo que a globaliza¢ao é um conceito bindrio, quero dizer que o conceito opera na divisao
entre o local e o global a partir de uma falsa simetria, ja que ha sempre a elei¢ao de algum centramento
que é visto como global, em detrimento do apagamento e da exploragao de outro local. Milton Santos
(2010), em Por uma outra globalizagdo: do pensamento tinico a consciéncia universal, denuncia o mito
da globaliza¢ao como uma forja de uma verdade e toda a légica predatéria e exploradora atrelada ao
conceito. Para o autor, o conceito de globalizagao é operado como uma fabula, uma narrativa ético-
moral que funciona como uma verdade mitica, a qual se refere a circulagao de informacoes e de
fluxos financeiros englobando todo o planeta, diversos paises e comunidades, e acredita-se que, nessa
circulagao global, haja uma democratizagao e um multiculturalismo que resolveriam os problemas de
desigualdade de toda a humanidade. Milton Santos (2010) alerta que a globalizagdo, na verdade, atua
de forma perversa, pois as diferencas e desigualdades locais sao acirradas, os conflitos se intensificam
e sao efetuadas a¢oes hegemonicas que privilegiam conglomerados, concentragao de riquezas e
manutengao de privilégios. Vive-se a tirania do capital, do colonial e da informagao.

Walter D. Mignolo (2020), em uma perspectiva decolonial, explica como essa perversidade da
globalizagao concorre para a manutengao dalégica bindria capital-colonial. Para o autor, a globalizagao
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inicia em um processo de subjugagao de identidades vistas como subalternas e na conclamagao do direito
de classificar e excluir, em uma escala entre territorialidades diferentes, inclusive forjando tais territdrios.
Esse momento estd marcado pelo sistema colonial-capitalista moderno desde as grandes navegagdes,
perpassando por um imperialismo francés e alemao e suas disputas, culminando na Conferéncia de
Berlim e nas duas Guerras Mundiais, assim como na mudanga para um polo estadunidense e todo um
jogo mercadoldgico depredatério, que inclui sucateamento dos sujeitos em exploragao global, em que
o sistema de produgao de saber e o de produgao de matéria-prima se mantém, em que alguns paises
podem ser explorados e mutilados, enquanto outros mantém seus privilégios.

O autor ressalta como a lingua sempre foi uma forma de estabelecer e reivindicar poderes,
centramentos e influéncias. A racionalidade e o saber estao vinculados a “pureza’, gramaticalizagao e
registro de uma lingua — qualquer outra forma nao seria legitima. Tal forma possibilitou instaurar uma
légica da civilizagao, em que a lingua se torna o simbolo de afirmagao identitaria e, por consequéncia,
elege-se como centro e transforma o outro em estrangeiro, inclusive delineando “culturas” e “territérios.
Assim, diz Mignolo (2020, p. 301):

A mesma lingua, as mesmas regras sintdticas, mas jogo jogado em circunstincias diferentes resulta
em préticas verbais distintas: folclore nao é literatura, tal como mito é histéria. Em ambos os casos,
a ‘sabedoria popular’ foi inventada para distinguir ‘o gosto e o conhecimento do génio e da minoria
culta) estabelecendo uma hierarquia de praticas culturais paralelas aos regulamentos econémicos e
politicos e ao governo.

Para falar da globalizagio e da lingua, Mignolo (2020) cunha o conceito de linguajamento,
o qual define como o ato de pensar e escrever entre linguas. Para isso, ndo se pode pensar a lingua
apenas como um fato, como um sistema sintatico, semantico e fonético, mas como sendo composta
de uma fala e uma escrita que sao estratégias para orientar e manipular dominios sociais e interagoes.
A globalizagao e a manutengao das soberanias nacionais estao ligadas ao linguajamento. Nesse sentido,
sao institucionalizadas linguas nacionais hegemonicas no intuito de manter os espagos de poder.
A propria literatura, muitas vezes, serviu para a manutengao, por exemplo, de conceitos de nagao
ligados a modernidade/colonialidade, buscando prezar uma pureza da cultura, que simultaneamente
deslegitima outras formas de expressao, identidades e comunidades. Inclusive, o autor afirma que a
hegemonia de uma lingua se d4 nao pelo nimero de falantes, mas pelo indice de leitores, de quantos
precisam ser “alfabetizados” para tentar inserir em espagos de legitimagao. Nesse sentido, Mignolo
(2020, p. 388) discorre que o “direito das linguas revela a diferenca epistemolégica colonial e a
esmagadora estrutura de conhecimento criada e reproduzida pela propria criagao e reproducao do
sistema mundial colonial/moderno”.

O mito de Babel é, entao, uma narrativa sobre o binarismo, sobre aimpossibilidade de comunicagao
e sobre o confundir, como ver o outro como estrangeiro. Babelizar é destituir o sonho do desejo humano
e alisura da comunicagao para instaurar formas de classificar e organizar os dominios de poder e saber.
Instaura-se o outro como forma de avaliagao a partir da lingua, da lingua incomunicéavel, em que as
mediagdes entre os povos se tornam formas de construgao de hegemonias. Ninguém mais se entende,
a violéncia epistemologica da lingua se instaura pela l6gica do mesmo, negando a diferenga.

O interessante é perceber como alingua e suas formas de re-apresentar fazem um jogo ambivalente
de territorializacao e desmantelamento da propria babeliza¢ao, principalmente através da arte, ja que,
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na incompletude da sua possibilidade de comunicar, dada sua linguagem inespecifica, possibilita
repensar coletivamente, através da prépria mediacao das incomunicabilidades, formas de denunciar
os centramentos e possibilitar novos caminhos. Ao mesmo tempo que a arte, principalmente a arte
literdria, funcionou como projegao de certa comunidade imaginada que cimentou o projeto politico
e ideoldgico da construgao das nagoes, a linguagem artistica também permite outras diversas formas
de expressar e conhecer, como uma constelagao eternamente transmissivel. Esse é o caso de Babel, de
Antonia Torredo Herrera (2020), e do filme Sindnimos (2019), de Nadav Lapid, que denunciam as
babelizagoes do mundo globalizado.

BABELIZAR-GLOBALIZAR

Antonia Torreio Herrera define Babel como “um texto mitico-filoséfico-poético” (Herrera, 2020,
p- 11), pois busca fazer uma poética sobre o processo metalinguistico do texto e a ética da prépria
escrita literaria. Tal escrita estd atrelada ao perfil multiplo da escritora, visto que é professora titular
aposentada da Universidade Federal da Bahia (UFBA), na qual foi um dos pilares da 4rea de Criagio
Literdria no curso de Letras e fundou a 4rea de concentragao de Escrita Criativa no Bacharelado
Interdisciplinar de Artes na mesma institui¢ao. Em 2020, foi celebrado o seu Jubileu pelos 50 anos de
trabalho como professora na UFBA e, em decorréncia disso, Babel foi publicado. O livro se divide em
10 cantos, em que a linguagem poética mistura metaforas, cacofonias, anedotas, citagoes e reflexoes
filosoficas em um manifesto tedrico, ético e poético da lingua. O motivo do livro-poema é o mito de
Babel. Como a proépria autora afirma na apresentagao: “O mito de Babel foi 0 mével primeiro para
gerar imagens e pensamentos sobre a lingua, as linguas, a linguagem, as palavras; a comunicagdo e a
incomunicabilidade, o potencial de construgdo e de destruicio de uma palavra” (Herrera, 2020, p.
11). O babelizar do mito de Babel, no poema, se vale da ambivaléncia da relagio entre comunicar e
traduzir, o que gera potencialidades de dilaceragao do outro. Separar as linguas é dividir e apropriar.
Faz-se da lingua, tirania e do outro, estrangeiro. Tais ideias aparecem no préprio poema, ao utilizar os
dois pontos como forma de explicagao e definigao do Mito da Torre, por exemplo,no CANTO IV, no
qual afirma que foi uma validagao da violéncia entre as pessoas e os povos. “Torre de Babel: poder e
globalizacio, legitimacao da tirania de um povo sobre outro povo” (Herrera, 2020, p. 45). A dentincia
da tirania da babelizagao aparece também no CANTO VIII, como mostra o trecho abaixo:

Babel entrou na histéria e ata o fio do acontecimento as nossas
vidas.

As paredes de Babel sdo fronteiras.

Mas o signo Babel faz girar os falares.

Falas e alas por onde escorre a lalalizagio da lingua.

Similar & agua que abre caminhos.

Babelizar ¢ falar no outro o outro.

E possibilitar o outro.

Infernizar a (in)comunicagio.

Abrir alas para a agao de comunicar o outro.

Busco o fio da meada no meio do nada. (Herrera, 2020, p. 72).
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Os versos supracitados retomam o mito de Babel e a violéncia do (in)comunicar. No primeiro
verso, Babel aparece como histéria, em cardter substantivo. A histdria é uma tentativa de dar conta
da narrativa do mundo, das fibulas dos vencedores, que costurou como um fio a vida cotidiana,
criando fronteiras e divisdes com o outro. Mesmo que o signo em si, Babel, faca confundir, possibilitar
outros falares, ainda estd ligado a construgao de fronteiras e limites. Esses limites se dao na lingua e
transbordam a vida e a histéria. Em uma imagem arquitetdnica da torre, as fronteiras se tornam visiveis
como poros, em que cada ala, cada trecho, transborda o balbucio, a confusao de uma lingua a ser
traduzida, impossivel de comunicar: “escorre a lalalizagao da lingua”. A ambivaléncia do trecho se da
por nao demarcar a multiplicidade de linguas como algo negativo. H4 uma possibilidade de balbucio,
de ter o outro, abrir alas para comunicar o outro. No entanto, a0 mesmo tempo, o outro se torna outro,
estranho, estrangeiro, e as relagoes se tornam uma possibilidade, incapazes de ser previstas. Assim,
impoe-se a necessidade de traduzir o outro, olhar para a fronteira e perder o “o fio da meada’, do nao
entendimento da lingua e das pessoas.

Ao denunciar a babelizagao, o balbuciar e a ambivaléncia da multiplicidade do estrangeiro,
Herrera coloca a literatura para olhar para o resto, para o estranho, para o lixo da histéria. O principio
babélico é a selecao do signo, e se escolhe o signo menor para dizer mais, fazer uma lingua se sobrepor
em detrimento da outra. Nao é buscar um desejo de um coletivo, pertencer. Deus pune os homens
para que eles usem seu desejo contra os outros e a si mesmos. Ao denunciar a globalizagao como o
acirramento de fronteiras, Babel ¢ um texto que ndo quer uma simetria com a tirania do discurso, com a
histéria dos estrangeiros vencedores, mas olhar o que nao foi colocado como relato — o outro, comunicar
o outro. As obras artisticas, principalmente literdrias, ocuparam, e muitas vezes ocupam, o espago de
monumento, isto é, uma representagao comemorativa e simbdlica da memoria, para perpetuar, como
algo sélido para o futuro. Babel celebra o mito, mas o repensa, repensa as formas do outro, a tirania de
sua violéncia. E ai que entra a sua prépria contradi¢ao: o monumento do mito de Babel e do livro de
Babel sao esculturas em ruinas, graos de areia, pois em seu discurso estd a semente da ruina da histéria
e, 20 mesmo tempo, o registro das vozes e narrativas que nao foram contadas.

Babelizar é reafirmar a etiologia das diversas linguas: num universo onde todos utilizavam a
mesma linguagem e, consequentemente, compreendiam-se mutuamente, mas, em um jogo de punicao
e sobreposi¢ao, impondo-lhes a desordem linguistica, fragmentando-os por meio das linguas. A lingua,
que outrora era unificada e suficiente para expressar todos os pensamentos humanos, agora estava
fragmentada em distintas linguagens, cada qual com seu proprio léxico e suas particulares conotagoes.
A linguagem ja nao transmite de forma nitida os anseios; formou-se uma lacuna entre as palavras e as
concepgoes — aimpossibilidade do comum. Herrera se volta para lacuna em sua escrita sobre o mitico,
valendo-se da historia da torre de Babel para elucidar as raizes da separagao entre o signo e o significado.
Babel assume também uma caracteristica filoséfica de compreender o dispéndio da linguagem em
sua violéncia autoritdria através da propria linguagem, utilizando sua composicao cruel para exp6-la,
reconfigura-la. Isso aparece na repeti¢ao continua do préprio termo “babel’, esgarcando o signo para
esvazid-lo de sua brutalidade substantiva.

Babel se torna verbo, um fazer, um agir, e se repete: “Babelizar./ Sutura. Garrote. Torniquete.
Para sangria de palavras” (Herrera, 2020, p. 24). Herrera se utiliza da metafora do sangue para falar
dos limites impostos no simbolo do mito. A linguagem é como sangue, liquido que oxigena a vida, que
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se da em excesso. Esse excesso é um gasto desnecessario, é doenga. A dissolugao da torre é o remédio
paliativo da doenga. Para estancar o signo e sua multiplicidade, é preciso costurar as pressas, apertar as
juntas e barrar o fluxo. A lingua se torna patologia. Com raiz etimoldgica no grego, a palavra patologia
é uma juncao de pdthos (‘pabos) com logos (Aéyog). De maneira esquematica, a pdthos significa aquilo
que nos afeta e nos mobiliza. J& logos é o discurso, a teoria e o estudo. Patologia, entao, poderia ser
pensada nao como aquilo que adoece, negativa o corpo, mas aquilo que afeta, que ressalta. Babel
questiona a punigao que vé a linguagem como doenga, repensando, em sua plasticidade, como aquilo
que nos afeta, que a sutura nao dd conta de segurar. Por isso, logo em seguida, a palavra de mobiliza e
brinca com a babelizagio: “Ba bel Ba bel!” (Herrera, 2020, p.24).

Apesar da estreia anterior a publicagao de Babel, em 2019, no Festival de Berlim, no qual ganhou
o0 Urso de Ouro, o filme Sinénimos, em uma coprodugao israelita, francesa e alema, também aborda a
questao da babelizagao, da tirania da lingua e do estrangeiro em um mundo globalizado. A pelicula conta
a histéria de um jovem israelense que deserta para Paris no intuito de fugir da propria nacionalidade
e, principalmente, da prépria lingua. A narrativa filmica, assim como o livro, tem como substrato as
perspectivas poético-filoséfico-miticas dos seus autores. O diretor e roteirista Nadav Lapid nasceu em
Tel Aviv, Israel, em uma familia de ascendéncia judaica, Ashkenazi. Filho do escritor Haim Lapid e da
editora de cinema Era Lapid, que edita seus filmes, o cineasta estudou filosofia na Universidade de Tel
Aviv, mudando-se para Paris ap6s o servi¢o militar nas For¢as de Defesa de Israel e, depois, retornou
para se formar na Sam Spiegel Film and Television School, em Jerusalém. Nadav Lapid se posiciona
de maneira bastante critica em relagao as tensdes da globalizagao e as idiossincrasias do Estado de
Israel. Seus filmes costumam apresentar tragos biograficos, tanto no uso da metalinguagem, quanto
na diegese, como ¢ o caso de Sindnimos, que traz as violéncias e pulsdes do sujeito em didspora, em
trinsito, na fronteira da lingua.

A tirania da lingua como forga das fronteiras nacionais delineia todo o filme. A narrativa mostra
a trajetdria do jovem israelense Yoav, que chega a Paris esperando que os franceses o salvem da
loucura de seu pais e, determinado a extinguir suas origens, tornar-se francés. Ele, assim, abandona a
lingua hebraica e se esfor¢a para ser o outro. A tensao no filme se desencadeia em torno desse outro,
representado pela Franga e seus simbolos de nacionalidade, e a impossibilidade de se tornar esse
outro. O conflito aparece na primeira cena do filme, que, em um plano aberto, coloca a espectador
para entender a magnitude do esvaziamento do que é desertar e do que é ser estrangeiro. Yoav chega
a Paris, a um apartamento vazio, sem nada a esperd-lo, sem familiaridade, e é desnudado, literalmente.
Entram, porém, no apartamento e roubam todas as suas roupas. Desesperado e vulgarizado, Yoav bate
nas portas do prédio, pede socorro e termina por desmaiar na banheira, contorcendo-se de frio. Ao
se chegar ao pais do outro, e nao a qualquer pais, a um no qual o mito de nacionalidade se vincula ao
mito civilizatdrio, perde-se tudo e poe-se tudo em jogo para se tornar o outro — trocar a identidade,
mudar a lingua que Babel lhe designou.

Yoav ¢é encontrado inconsciente na banheira pelo escritor Emile e pela oboista Caroline.
Esse encontro na banheira é uma referéncia a pintura A morte de Marat, de Jacques-Louis David. O
quadro, pintado em 1793, é um registro de um assassinato emblematico de um dos lideres politicos
da Revolugao Francesa, demonstrando as divergéncias e tensdes da propria Franga em relagao as suas
ideias revoluciondrias. Yoav escolhe a morte para renascer como francés, no entanto tal processo se
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torna impossivel, e o filme, ao trazer essa referéncia, prenuncia a morte discursiva do seu protagonista.
Os dois jovens, apds encontrar Yoav, o carregam para seu apartamento e o aquecem, salvando sua vida.
No entanto, o narrador, ou seja, a cdmera, apresenta a cena com certa lascivia. Assim, inicialmente,
joga com o expectador a lembranga do classico cinematografico Os sonhadores (2003), de Bernardo
Bertolucci. Por um momento, apds o choque inicial, poderiamos achar que Sinénimos daria uma
guinada poliamorosa e etérea de jovens artistas na Franga, no entanto, qualquer rastro do erético e do
afeto se perde quando a cimera se magnetiza no corpo de Yoav, visto que denuncia o esvaziamento
e a objetificacao do jovem estrangeiro. O corpo-objeto é aquele corpo que perdeu a humanidade e é
perversamente o outro. A cAmera nos familiariza com o corpo de Yoav, o explora e o escrutina até que
se transforme de uma coisa em um objeto de potencial excitacao de arte, retomando Os sonhadores.
Mas, para além da obra de Bertolucci, apresenta um corpo ressonante e ambiguo. O corpo nu se torna
uma espécie de babelizagao metaférica, seu pénis circuncidado exposto a cimera funciona como uma
lembranca da jornada do filme, que mostra que a pertenga a lingua, ao territorio e a identidade nem
sempre pode ser descartada, metamorfoseada. E impossivel ser o outro no outro.

SINONIMOS: (DES)SEMELHANCAS DO GLOBAL

Sindénimos tematiza a mutabilidade e a imutabilidade do eu em um mundo globalizado, cujas
fronteiras parecem se diluir, mas simbolicamente se enriquecem. Yoav deseja se tornar francés, mas é
impossivel deixar de ser israelita. Ele rejeita sua patria, proibindo-se de falar hebraico e escolhendo a
lingua francesa como hegemonica. O titulo, Sindnimos, ¢ uma metafora dessa escolha, sintetiza o desejo
de ser semelhante. O binarismo da representagao é alégica da semelhanga, da selegao e do icone. Yoav
valora o icone e busca a semelhanga com o francés principalmente no uso dos sinénimos. Por exemplo,
Yoav recusa a olhar para Notre Dame ou para o rio Sena, pois um francés de verdade nao faria isso.
Inclusive, a cimera, muitas vezes em primeira pessoa, mostrando a perspectiva do seu protagonista,
confronta o espectador com a incapacidade de ver, com a escolha de olhar para si e nao se deslumbrar
com Paris, no intuito de se tornar verdadeiramente francés (ou simplesmente precisar baixar a cabeca
para a hegemonia parisiense). Outra busca pela semelhanca é o préprio uso das palavras. Uma das
suas primeiras atitudes é comprar um diciondrio e aprender os sindnimos. A cimera faz movimentos
rapidos e inquietos enquanto Yoav desce a rua e segue ao longo do Sena, praticando seu adoravel
francés afetado e aprendendo novas palavras em um diciondrio de bolso. As palavras que ele busca sao
todas ligadas as ideias de uma Franga de liberdade, igualdade e fraternidade, tais como beleza, justica
e verdade. Ao mesmo tempo, ha uma valoragao da ideia de realeza, como se esses nomes precisassem

» «

ser apreendidos e, por isso, o jovem repete “principe, princesa’, “baronés, baronesa’, “duque, duquesa”
Yoav sai murmurando palavras em francés, como se fosse metamorfosear sua identidade pela repeticao
dalingua - ele deseja fazer parte do ideal histérico-civilizatorio. Yoav nao pode mudar seu corpo, mas
pode alterar a linguagem e, por isso, continua praticando febrilmente seu francés, atacando cada nova

palavra com um propdsito violento.

E possivel, dessa forma, fazer um paralelo de Sindnimos com Dom Quixote, de Miguel de Cervantes
(2012). A obra de Cervantes, publicada em duas partes, em 1605 e 1615, é uma parédia das novelas
de cavalaria. Diante da transi¢ao da Idade Média para a Modernidade, em que as concepgdes e valores
de mundo mudaram de forma significativa, Cervantes narra a histéria de um homem idoso que, ao
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ler as histérias dos grandes cavaleiros medievais, passa a crer nelas como verdade, principalmente os
valores e a moral e, dai, decide se tornar um cavaleiro andante. No entanto, o mundo nio é o mesmo
das novelas de cavalaria, e Dom Quixote nao consegue enxergar a faléncia do mundo a sua frente. Em
paralelo, Yoav, em Sindnimos, por ressentimento das ideias militares israelitas, vinculadas a manutengao
de forgas hegemonicas armamentistas (como os Estados Unidos) contra outros povos no Oriente Médio,
busca na Europa um projeto de civilizagao, honra e moral que nao existe. S6 que, como Dom Quixote,
ele vaga pelas ruas de Paris buscando esses ideais e decide ser francés. Apropriar-se da linguagem da
civilizagao é a prova de que ele conseguiria ser sindnimo daquilo em que acredita.

Michel Foucault (1999), em As Palavras e as Coisas, questiona justamente essa metafora da
“transparéncia” do signo linguistico — a utopia de que a linguagem ¢é perfeitamente transparente e as
coisas sao nomeadas, isto é, representadas de forma limpida, como sinénimos entre o significante e o
significado —, que atravessa a histéria do realismo e da metafisica ocidental. Para Foucault (1999), Dom
Quixote é 0 her6i do mesmo. Ele representa um momento de transi¢ao de um mundo de certezas, de
valor coletivo, da verdade divina, marcado pelas novelas de cavalaria, que ele tenta tanto honrar, paraum
mundo de incertezas, individualista, assinalado pelo humanismo, pelo descentramento, pelos valores
do capital e do advento da modernidade. Hd uma disparidade entre os valores de Dom Quixote e o
mundo a sua volta, constituindo a ruina de um signo linguistico da semelhanga, pensado como pleno,
como verdade. O cerne de Dom Quixote é a semelhanca aos signos. Nesse sentido, Foucault afirma:

Seu ser inteiro é s6 linguagem, texto, folhas impressas, histéria ja transcrita. E feito de palavras
entrecruzadas; ¢ escrita errante no mundo em meio a semelhanca das coisas. Nao, porém inteiramente:
pois, em sua realidade de pobre fidalgo, sé pode tornar-se cavaleiro, escutando de longe a epopeia secular
que formula a Lei. O livro é menos sua existéncia que seu dever. Deve incessantemente consultd-lo,
a fim de saber o que fazer e dizer, e quais signos dar a si préprio e aos outros para mostrar que ele é
realmente da mesma natureza que o texto donde saiu. (Foucault, 1999, p. 63-54).

Os romances de cavalaria prescrevem o carater, as agdes e a aventura de Dom Quixote. Cada
episddio e decisdo serdo semelhantes aos signos que ele decalcou. No entanto, o que Foucault (1999)
afirma é o desejo insistente de preencher e ser semelhante aos signos, porque precisa provar sua existéncia,
ja que os signos do mundo ja ndo sao mais semelhantes aos signos que decalcou. Por isso, “Dom Quixote
deve fornecer a demonstragao e trazer a marca indubitével de que eles dizem a verdade, de que sao
realmente linguagem do mundo. Compete-lhe preencher a promessa dos livros. Cabe-lhe refazer a
epopeia, mas em sentido inverso” (Foucault, 1999, p.64). Dom Quixote deseja provar a semelhanga do
signo conforme a propria coisa que representava — uma relagao de equivaléncia. Assim, Dom Quixote
1é os livros acreditando que o mundo é semelhante a narrativa, como uma necessidade humana de
permanecer através do signo, através do relato. O que se busca é o espelhamento da semelhanga do
signo. O personagem lé o mundo para demonstrar os livros. Assim, os rebanhos, as estalagens, as figuras
amorosas, entre outros, se assemelham aos objetos nobres das novelas de cavalaria. No entanto, tal
semelhanca é sempre frustrada e acaba por deixar vazia a palavra dos livros.

A semelhanca é sempre frustrada no mundo babélico. Antonia Torreao Herrera compde Babel
sob a ideia da frustragao do medo. A linguagem delineia a semelhanga, mas o préprio signo, ao ser
uma comparagao que esconde o seu arbitrio na sua naturalizagao, forja uma sanidade do mesmo.
Essa consciéncia atravessa Babel. Cito: “Toda sanidade reside na linguagem. / Toda loucura reside na
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linguagem. / Como escapar? / Estilhacar em busca da perfei¢ao” (Herrera, 2020, p.24). A sanidade
e a loucura estao no signo, em sua capacidade de transmutar. No entanto, a tensao estd na busca da
perfeicao — da lisura da linguagem, na eleigao do igual, recalcando a loucura, enrijecendo o jogo, as
possibilidades. Por isso, Herrera encena que é preciso estilhagar, em contradicao, destruir e ruminar,
como se o perfeito fosse a diferenga, o estrangeiro. Ainda assim, a prépria autora reconhece a violéncia
de ser estranho, outro, no mundo da imagem-semelhanga, e que, na divisao babélica, s6 existe ser
o outro, afinal, o sujeito é “visto, ouvido, / chocalhado, destrogado em suas letras, estranhado e/
estrangeiro” (Herrera, 2020, p. 25).

E impossivel mudar a origem, tornar-se outro. S6 é possivel ser outro, estrangeiro. Ainda assim,
como Quixote, Yoav busca o signo simile. Ele decide, entao, ser estrangeiro para com a sua prépria nagao.
Em um momento, o vocabuldrio de insultos sobre Israel se constréi: como ele diz a Emile, ele abandonou
Israel porque é “desagradével, obsceno, ignorante, idiota, sérdido, fétido, bruto, abominével, odioso,
lamentével, repugnante, detestavel, mesquinho, mesquinho” Ao que Emile responde diplomaticamente:
“Nenhum pais é tudo isso a0 mesmo tempo”. Yoav, como Quixote, estd mais perdido, pois a sua propria
consciéncia o deixou sem patria — sem semelhante. Yoav é um corpo migrante, sempre em desacordo
e sempre numa alegria errante. O casaco amarelo, em contraste com o cinza do inverno parisiense,
é justamente a marca do seu otimismo e, a0 mesmo tempo, uma lente de aumento sobre a sua falta
de lugar. Yoav é sempre visto, seja por sua beleza jovem, seja por ser um corpo migrante, estrangeiro.
Nesse processo em que deseja se tornar o mesmo, o eleito como icone, o francés, pois nao aguenta as
contradi¢des e tiranias de Israel, descobre que todo outro é um si mesmo, e a Franga carrega a mesma
faléncia e injustiga de sua lingua e “sua” nagao.

Como em Dom Quixote, a ironia e o parddico do filme aparecem na visao satirica e dolorosa ao
retratar a frustragao de Yoav, ao descobrir que a Franga é babélica, e as violéncias e injustigas contra as
pessoas também fazem parte desse pais, inclusive de maneira estrutural, subjugando, se apropriando
e triturando como parte de uma logica capital-colonial-moderna. Assim, o filme mostra pequenas
anedotas desses momentos, das violéncias cotidianas e simbdlicas que cada vez mais revelam que
Yoav jamais serd francés. Uma dessas anedotas é o momento em que Yoav descreve sua alimentagao
didria, denunciando a precariedade total de sua vida. Durante os sete meses em que vive em Paris, ele
comeu duas refei¢des por dia de macarrao com molho de tomate que custavam 1 euro e 28 centavos.
Ele comprava, em suas palavras, “os piores produtos no supermercado mais barato, onde a clientela é
a mais pobre e onde nao vende nem legumes e frutas”. A cena mostra o que se convencionou chamar
de food desert ou deserto alimentar, o qual designa dreas com acesso limitado a alimentos nutritivos mas
com pregos acessiveis. O termo, cunhado pelo Departamento de Agricultura do Estados Unidos, é
utilizado para descrever espagos urbanos e rurais habitados por moradores de baixa renda com acesso
restrito ao transporte publico, que impedem uma boa alimentagao. Normalmente, nas grandes cidades,
sa0 bairros periféricos, majoritariamente racializados e compostos por imigrantes. Quando o filme
mostra a diferenga entre a moradia e a alimentagio de Yoav, em comparagao com Emile e Caroline,
que moram no arrondissement numero um, delineia os processos de outrizagdo e marginalizagao do
corpo migrante.

Essa outrizagdo é evidente em outros momentos e se intensifica quando Yoav passa a perceber
a perniciosidade da sua vivéncia. Tais cenas estdao vinculadas aos subempregos a que imigrantes tém

114 Rev. Bras. Lit. Comp., Salvador, v. 25, n. 49, p. 104-121, mai./ago., 2023



Desbabelizar o mito: a lingua em Babel, de Antonia Torredo Herrera, e 0 estrangeiro em Sin6nimos, de Nadav Lapid

acesso em paises que se colocam como “Primeiro Mundo”. Por exemplo, quando Yoav trabalha como
seguranga, existem dois momentos. O primeiro é uma luta de escritério entre dois outros trabalhadores
da seguranga, que se torna uma metafora para falar do militarismo israelense, o machismo performitico
e o discurso homogéneo do opressor, que coloca sujeitos comuns uns contra os outros. O segundo
¢ uma sequéncia na qual Yoav se rebela no trabalho, deixando uma longa fila de visitantes entrar no
consulado, oferece uma visao engragada e emocionantemente sugestiva de barreiras sendo derrubadas
e de uma pequena revolugao interna do personagem, percebendo a opressao da similitude. Contudo, o
subemprego mais emblematico é quando, sem dinheiro, Yoav vai trabalhar em um bico de fazer videos
pornos. Tal emprego atrela-se a virada do personagem, a tomada de consciéncia de que, ainda com
linguas diferentes, a Franga é violenta, de formas complexas e emaranhadas, como Israel e como todo
espaco de manutencgao de poder e saber.

O diretor do filme pornogréfico tem uma fixagao particular no judaismo do jovem, e é ai que
estd o problema. Despido de qualquer dignidade em prol de se tornar francés, Yoav se submete sem
pudor aos pedidos sexuais do diretor: seja felagao ou enfiar dedos e objetos no anus. Ainda que tudo
seja filmado em plano aberto, em que a cdmera e a diegese expoem tudo de forma crua, gerando
desconforto no espectador, Yoav nao sente constrangimento. Todavia, o espetdculo assustador reduz
Yoav a um simbolo espalhafatoso e atropela sua humanidade quando o diretor pede que fale em
hebraico. A questao da linguagem ¢é central no filme. O personagem recusa-se a utilizar o seu idioma
natal, principalmente porque o idioma é a identidade de um pais, e, quando ele recusa o seu pais,
quando foge de Israel, recusa também o seu idioma.

Durante o ensaio, o diretor do filme porné caseiro subjuga o protagonista, na explicita relagao
de poder do nativo em relagao ao imigrante, para falar coisas em sua lingua materna, ainda que nao
importassem quais fosses. O corpo de Yoav, objetificado no primeiro encontro (e em diversas vezes)
por Emile e Caroline, de maneira mais sutil, ganha contorno grotesco em uma visivel objetificagio pela
lingua. O estupro enquanto violéncia ganha contorno ambivalente, pois nao ocorre na obrigatoriedade
do ato sexual, mas pelo uso dalinguagem. Yoav é obrigado a dizer, a falar a lingua que nao quer e, nisso,
é confrontado com o aspecto de que sempre serd o outro.

A tragédia de Yoav, sugerida pelo préprio titulo de Sindnimos, é que um pais pode nao ser tao
diferente de outro. Emile e Caroline sdo, a0 mesmo tempo, generosos e exploradores. Para corresponder
a generosidade de ambos, Yoav deixa Caroline explorar seu corpo e Emile explorar a sua histéria. Ele
entrega suas memorias para que Emile transforme em livro, enquanto Caroline busca-o como objeto
sexual. No entanto, ap6s o estupro da linguagem, Yoav percebe que as idiossincrasias de Israel e da
Franga sao as mesmas, fazem parte da mesma babelizagao e, com isso, volta atras e pede suas memorias
de volta. Suas lembrangas, sua linguagem, agora mistura de hebraico e francés, sao s6 suas. Yoav faz de si
uma prépria revolugao. No entanto, ao se rebelar, Emile e Caroline, como uma metéfora do estrangeiro
em outro pais, lhe negam toda a humanidade. E, ao fim, fecham a porta literalmente em sua cara. Ele nao
tinha mais nada para oferecer como ser explorado e como eterno estrangeiro, e as portas se fecharam. E
o filme termina emblematicamente. Yoav tenta substituir o francés pelo hebraico, a Franca por Israel,
o presente pelo passado, mas ¢ incapaz de trocar a marcha do soldado pelo passeio do flaneur. Ele estd
distante de seu pais e de sua familia, bem como das histérias — heroicas, trdgicas, miticas — que surgem
e em flashbacks dele durante o servi¢o militar. Esses momentos estranhos e surrealistas, sugere Lapid
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(2019), representam o Israel cotidiano, ou pelo menos o pais que Yoav suportou, onde sobreviveu, de
onde fugiu. O fardo de Yoav é uma agonia pela degradagao de ser eternamente o outro. O filme critica
como esse corpo migrante é uma exibigao abjeta, por sua diferenga.

E justamente por retratar a agonia da diferenca, que Sindnimos rompe com a semelhanga. Foucault
(1999), ainda em A palavra e as coisas, ressalta que os indicios da ndo semelhanca introduzem a propria
diferenga encantada na similitude, fazendo surgir um signo suplementar, em outra possibilidade, em
crise, que se assemelha a verdade, denunciando sua prépria constitui¢ao enquanto verdade, isto é,
enquanto cristalizagao do signo como uma perfeita correlagao entre as coisas. Dom Quixote, assim
como Yoav, ap6s se confrontar com a crise do signo e fraturar suas crengas, na segunda parte do livro,
se reencontra e relé o mundo de carne e osso. Dom Quixote assume a realidade, porém tal realidade
se deve a linguagem e estd inteiramente no interior das palavras. A relagao quixotesca ¢ a das palavras
com o mundo, isto é, como o signo tece de si para si. A fic¢ao frustrada demonstra o fechamento
do signo na semelhanga. Dom Quixote, entdo, para Foucault, passa a representar a figura do louco
— institucionalizado como outro na histéria da cultura ocidental. O autor afirma que o louco nao é
entendido como doente, mas como um desvio da ordem, que, na experiéncia ocidental, tornou-se o
sujeito das semelhangas selvagens. A loucura incide na prépria linguagem, como afirma Herrera no
poema Babel. A loucura da linguagem é a sua possibilidade infinita e sua recusa do mesmo, em que ser
é “vertigem de ser e nao-ser, no ilimitado./ A incompreensao do acabado” (2020, p. 65).

Para Foucault (1999, p. 67), o louco “s6 é o Diferente na medida em que ndo conhece a Diferenga;
por toda a parte vé semelhangas e sinais da semelhanga; todos os signos para ele se assemelham e
todas as semelhangas valem como signos”. Em seguida, Foucault aproxima o louco do poeta, que, sob
os signos estabelecidos e o uso desgastado da ordem cotidiana, reencontra parentescos, similitudes,
dispersoes e diferengas — a literatura apaga a distingao dos signos como nomeadora da coisa em si, e
volta para uma soberania do mesmo, que nao é aqui da ordem do discurso, da soberania bindria. Tanto
olouco quanto o poeta denunciam a ordem da semelhanga dos signos. Ambos, no binarismo babélico
da cultura ocidental, estao no limite, na margem, em que seus signos se tornam recurso de contestagao
e estranheza, abrindo assim um espago de poder e saber das identidades e das diferengas. Yoav ganha
contornos de poeta ao retomar para si uma linguagem revolucionaria, migrante, em diferenga a Babel.

BABEL: DESBABELIZAR E DESGLOBALIZAR

E nesse sentido de subversao das diferencas e do pensar o préprio signo que Antonia Torredo
Herrera, em Babel (2020), cunha o conceito de desbabelizar, isto é, romper com as hierarquias entre
as linguas e eliminar os empecilhos que causam a incomunicabilidade semelhante a que ocorreu ap6s
a intervengao divina em Babel. O conceito aparece pela primeira vez no CANTO II: “Desbabelizar
no Planalto Central/ No centro daluz, dalingua luz, /Lusa lingua portuguesa” (Herrera, 2020, p. 28).
Ao por, no centro de Babel, a luz, a lusa lingua portuguesa e o Planalto Central, Herrera denuncia os
centramentos e os binarismos da lingua e da geografia, que elegem icones e fecham partilhas. E, a
partir disso, propde romper com tais hierarquias, ao pensar a divisao da lingua de Babel como uma
multiplicidade, em que se “potencializou o significante, fortaleceu a expressao poética que dé realce ao
signo em todo o seu potencial” (Herrera, 2020, p. 11). Babel proporcionou a plasticidade da lingua, o
olhar para o significante e a traducio, como jé dizia Derrida (2002), em um potencial criativo. Nesse
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potencial criativo, seria possivel uma horizontalidade da lingua, em que a comunicagao voltasse a ser
fraterna pela l6gica da diferenca, da loucura, da poesia. Desbabelizar ndo seria (a meu ver) um ato de
reunificar as linguas, mas de reencontrar o que de “desmedido” pode nos representar e unir como um
todo, em uma nova partilha.

Babel foi a constru¢ao do mito, um mito de querer ser semelhante, mas a ponto de subir ao
céu e, como punicao, vieram as diferengas, como se a diferenca fosse uma punigao. O pensar em
“desbabelizar” é nao olhar pela 6tica da punigao, mas pela diferenca. Ainda no CANTO II, Herrera
define: “Desbabelizar é retomar o fio do novelo, recolher uma a uma cada/ conta do rosério, revelar
para ahumanidade alingua dos anjos. /Sem que, sem por que, sem causa, sem flexao, conjugada apenas
/no presente que desata todos os nés” (Herrera, 2020, p. 33). Dessa forma, desbabelizar é achar os
caminhos desnovelando os fios de Ariadne, é observar a criatividade divina nas obras artisticas do
Bispo do Rosdrio, é olhar a palavra em sua materialidade, em sua possibilidade plastica. Desbabelizar
é pensar em uma Babel que destrona o Senhor. E a insubordinagio poética do ser humano, j4 que o
que fica é a potencializagao do significante, da poesia. Nesse sentido, o livro-poema Babel mostra que
a literatura precisa servir a vida, afinal a arte tem uma responsabilidade ética e estética com a vida,
através da possibilidade do significante, que agita as palavras sobre si mesmas. Babel coloca o signo em
pé, fora da linearidade horizontal da autonomia da linguagem. A palavra responde por si propria em
outro tempo, a palavra como joia preciosa. O mistério da vida é a palavra — é o porqué de sua origem e
sua continuidade, como ela organiza o mundo, partilha a vida. Tudo nasce da potencialidade do caos,
e a palavra, em sua materialidade, d4 forma ao caos e plastifica o caos. Babel, ao confundir, ao criar o
caos, é a potencialidade poética da despesa do signo, que se dd na propria tradugao, pois, como Derrida
(2002) afirma, o préprio signo é uma possibilidade plastica da traducio.

A propria composi¢ao dos cantos em Babel joga com o desbabelizar, afinal, nao é preciso uma
leitura linear — cada canto, verso e parte pode ser lido em temporalidades diversas. A textualidade se
multiplica nos desdobramentos tematicos das epigrafes. No entanto, o desbabel se faz presente em cada
trecho. A prépria forma é plastica e dialogada. “Babel é travessia.” (Herrera, 2020, p. 87). Ositélicos, as
extensas sentengas, aquelas compostas por apenas uma palavra, as repeti¢oes e até mesmo a cadéncia
audivel sao tragos do poético em si mesmo — em travessia da linguagem. Ao mesmo tempo, o saber e
0 mito convergem — nao se impoem limites — sao semelhangas dessemelhantes. O desbabelizar estd
no gesto de se colocar como limiar entre arte e ciéncia, uma quebra de hierarquias em forma aberta.
Assim é Babel. O livro utiliza essa homogeneidade para persistir em uma descontinuidade perene. Babel
ndo é ditatorial, nao impde regras a linguagem, as linguas ou as palavras. De fato, Babel representa o
oposto da restri¢ao: “Enquanto vocé escolhe com esmero palavras, eu derramo todas sem escrupulos
e as desejo” (Herrera, 2020, p. 15). No trecho, ressalta-se o transbordar do pdthos da linguagem em
desmedida com a palavra desejo e a auséncia de escrupulos. As palavras se esparramam, rompem com
a ordem hierdrquica bindria — texto herege. O carter mitico-filoséfico-poético de Babel é desbabelizar.

Nesse sentido, desbabelizar é por em crise o0 signo e sua representagao. A crise, entao, é justamente
a modificagao da epistéme da cultura ocidental nas suas disposi¢des fundamentais. Frangoise Verges
(2020), em Feminismo decolonial, afirma que a globalizagdo é um discurso e um sistema de manutencio
de um epistemicidio, isto ¢, apesar de afirmar uma hegemonia, se reveste de uma apropriagao estética,
técnica e filoséfica de outros lugares e populagoes. Vergés exemplifica o epistemicidio global quando as
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relagdes estao todas vinculadas ao imagindrio do Norte Global, como é ensaiado no filme Sindnimos,
mas que nao possibilita trocas culturais, técnicas e cientificas entre Sul/Sul. O babelizar, a separagao
das linguas, é uma forma de economia-ideologia da escassez, essa ideologia ocidental-patriarcal que
categorizou mulheres, pessoas negras, povos indigenas, asidticos e africanos como seres inferiores,
carentes de razao, beleza ou um espirito naturalmente propenso a descoberta cientifica e técnica, que
para chegar ao novo alto da torre, em que s6 alguns podem habitar, é preciso abdicar de si, para adotar
as tecnologias e os métodos do ultimo andar da Babel dividida. Tal divisao, de acordo com Verges, seria
o norte do Sul Global, que, para manter as cisoes, é preciso manter a desssemelhanga para garantir o
desejo de semelhanga com o hegemonico.

Na ordem da semelhanga, da verdade e da representagao: “a representagao é sempre perpendicular
a si mesmo: é, a0 mesmo tempo, indicagdo e aparecer; em relagdo a um objeto e manifestagao de si. A
partir da idade cldssica, o signo é representatividade da representagao enquanto ela é representével”
(Foucault, 1999, p. 89). O signo, em si mesmo, traz um balbuciar criativo da imaginagio, um murmurio
vago das similitudes. Obviamente, estd dentro da ordem do discurso, mas joga o seu jogo nas ruinas.
E nesse processo imaginativo de dissimilitude que a representagio entra em crise. Nesse sentido, o
conceito de desbabelizar, principalmente por questionar a diferenca e o lugar de outro que estaria
no mito da criagao das linguas estrangeiras, relaciona-se ao conceito de desglobalizar. Pablo Solén
(2019), em Alternativas Sistémicas: bem viver, decrescimento, comuns, ecofeminismo, direitos da mae terra
e desglobalizagdo, afirma que desglobalizar nao é promover politicas de isolamento ou autarquias,
mas pensar e promover uma integra¢ao global diferente que nao seja dominada pelo capital e pelos
discursos hegemonicos, como fica latente nas relagoes globalizadas. Para o autor, ser global é pensar e
construir uma alternativa de integragao que tenha como centro os povos e a natureza e, por isso, seria
necessario desglobalizar para possibilitar uma vivéncia outra, reestruturando o sistema econémico e
politico mundial, para promover a emancipagio de comunidades outras, pela diferenga, repensando
alégica do outro, ao invés de degradé-las.

O conceito relaciona-se a0 pensamento de Walter D. Mignolo (2020), j4 citado. O autor discorre
sobre as relagoes de poder e as imbricagoes da colonialidade no mundo globalizado do capital. A
discussao pauta-se no conceito de liminar, isto ¢, a forma de pensar o saber a partir do provisorio, isto
é, a partir da diferenca colonial em uma perspectiva subalterna e aberta. Para o autor (2020, p. 26), “as
realizagOes intelectuais exigem condigoes materiais, e condi¢des materiais satisfatorias relacionam-se
com a colonialidade do poder”. Para produzir saberes “universalizantes”, é preciso de poder material, e
tal poder foi utilizado para manutengao de um projeto de ocidente civilizado que transforma o outro
em outro, sem alteridade. Por isso, pensar outra forma de epistéme, como se pode dizer, com a mudanga
do pensamento para um desglobalizar, é marcado tanto pelo limiar da auséncia quando pela prépria
permeabilidade de um pensamento que nao busca o fixo, mas lida com o movente.

Para explicar o que estd chamando de pensamento liminar, Mignolo (2020) busca o entendimento
a partir da etimologia da palavra. O termo grego gndsis significa conhecimento de uma maneira ampla,
para além da cultura académica.

Os verbos gignosko (saber, reconhecer) e epistemai (saber, ter conhecimento de) sugerem uma
conceitualiza¢io diferente do conhecimento e do conhecer. A diferenca, na obra de Platao, entre doxa
e episteme é bem conhecida, a primeira indicando um tipo de conhecimento guiado pelo bom senso e a
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ultima um conhecimento de segundo grau, um conhecimento sistematico, orientado por regras légicas
explicitas. A gnose parece ter surgido da necessidade de indicar um tipo de conhecimento. Os fil6logos
gregos, entretanto, recomendam que ndo se estabelega uma distingao rigida entre gnose e episteme e
sim que se examinem seus usos especificos em cada autor. (Mignolo, 2020, p. 31).

O termo desenvolveu-se, principalmente, por conta dos estudos teoldgicos, um tipo de
conhecimento nao acessivel a experiéncia dos sentidos —, conhecimento mistico ou pura légica e, por
isso, no mundo colonial moderno se tornou restrito a filosofia analitica e saindo do campo seméntico do
saber como um todo. Para Mignolo (2020), o termo interessa, pois possibilita pensar o saber de forma
mais ampla e ndo por um paradigma colonial, capital e moderno da filosofia, principalmente pensando
outras formas de construg¢ao do saber filoséfico. O exemplo escolhido, entao, é o do pensamento africano
que se contrapde a filosofia eurocéntrica, denunciando os processos de subalterniza¢ao das formas de
conhecimento. O termo gnose, ja rejeitado por sua falta de especificidade, funciona como uma chave de
leitura para pensar outras formas de “filosofia” e “epistemologia”. Assim, Mignolo (2020) se apropria
do termo, utilizando gnose no sentido do conhecimento como um todo, incluindo a epistéme e a doxa.

O autor chama, assim, de gnose liminar a perspectiva subalterna do saber — o conhecimento
concebido nas margens, sendo uma reflexao critica sobre a produgao do conhecimento como um todo
(sobre as linguas hegemonicas, as tradugdes, os conflitos culturais, independéncia e descolonizagao).
Assim, “a gnose liminar constrdi-se em didlogo com a epistemologia a partir de saber que foram
subalternizados nos processos imperiais coloniais” (Mignolo, 2020, p.34). O objetivo, assim, ¢ a
descolonizagao e a transformagao do conhecimento e da colonialidade do poder. “Nao se trata de uma
nova forma de sincretismo ou hibridismo, mas de um sangrento campo de batalha nalonga historia da
subalternizagio colonial do conhecimento e da legitimagao da diferenca colonial.” (Mignolo, 2020, p.
35). Desse modo, a revisio é do ocidental como um todo, conflitando a meméria do seu sistema de
racializagao e exclusao em prol do capital. Assim, desbabelizar, olhar a potencialidade da diferenca,
assim como desglobalizar funcionariam como pensamento liminar, um pensamento de fronteira da
fronteira e nao instituindo fronteiras. Poderia ser, de acordo com Verges, a luta por justica epistémica,
uma busca por igualdade entre os saberes e uma contestagiao da ordem do conhecimento imposta
pelo Ocidente.

Nesse sentido, desbabelizar é produzir outro tipo de conhecimento, gnéstico, poético, para
além dalogica da semelhanga. Herrera, na continuagao do trecho do CANTO VIII, no qual define o
termo babelizar, busca ja pensar a sua reversao, o desbabelizar, que jd estd constituido na amplitude do
significante em detrimento do significado da prépria lingua apds a queda da torre. Enquanto babelizar
é formular e construir sistemas e hegemonias — “Na afetividade. / Na geografia linguistica, / Sistema
funcional da lingua, / Planos funcionais da lingua. / Leis formais, / Leis linguisticas, / Leis l6gicas;
leis analiticas, / Leis de observagao empirica, / Férmulas facultativas, férmulas estilisticas. /Norma,
sistemas” (HERRERA, 2020, p. 72) —, desbabelizar é a restitui¢io da poesia, criagio continua, lingua
movente, a disrrup¢ao do sistema — “Estar mudo ¢é estar destituido de linguagem, / Mas no poeta a
lingua continua falando, /alando, ando e dando palavras ao mundo” (Herrera, 2020, p. 73).

Desbabelizar, assim, é a mudanga liminar da epistemologia do desglobalizar. E produzir uma
lingua universal, fraterna, mas sem dizimar o significante na unidade linguista. E olhar a diferenca e
fazer dela poesia. A poesia e a propria lingua sao uma tessitura de fios magicos. O mito é fora do poder,
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e arazao quer o mito como fundador, como instaurador do poder. Na pdlis ideal, platonica, o mito foi
rechacgado, pois estd junto com a literatura, em um pensamento mdgico /mitico, o eu com o cosmo.
H4 um rebaixamento do mito, do tinha que ser, o mito se torna mentira. Antigona, por exemplo,
quer manter a lei do mitico e mistico, mas encontra a lei escrita, racional. O mitico tenta reconstruir/
desenterrar. A lingua portuguesa é original — pde o latim no colo. O mito é a utopia do comum - é
uma partilha da utopia.

A poesia recupera o outro. Nao por acaso, em Sindnimos o jogo de pertencimento e do estrangeiro
estd ligado ao uso da lingua, a revolugao de recuperar a propria narrativa. Ao repetir os signos, Yoav
coloca o signo em pé, toma-o para si mesmo, como o poeta. Mesmo subjugado, Yoav deseja a palavra, o
pertencimento da sua plasticidade. Como arte dalinguagem, deseja-se partir do grau zero, reconfigurar
o fazer-se estrangeiro, o impossivel de quando se é estranho para a lingua, retomar o gesto de atigar,
de tirar a lingua das cinzas. Falar é gastar lingua. O poeta faz o principio poético, o estranho, o ser
estrangeiro, fazer tor¢ao na lingua. Sinénimos é fazer o igual estranho, estrangeiro. A epigrafe no
CANTO IX, retirada de A paixdo segundo G.H. (2020), de Clarice Lispector, “a soliddo é ter apenas o
destino humano’, sintetiza o desglobalizar do filme supracitado. O trecho evidencia a vida como aquela
em que o fazer do humano na vida é a sua solidio — o desentendimento e a consciéncia da dor. E na
tomada de consciéncia de ser eternamente estrangeiro que Yoav abraga a vida, a sua histéria e lingua,
transforma-se em poeta. Yoav tem uma percepgao avassaladora da vida.

Ao fim, é possivel afirmar que a arte rala o real, desbabeliza o outro, o estranho, a partir da propria
dilaceragao da palavra. Tudo é estimulo para a arte. O poeta é o ladrao de palavras, aquele que consagra
o instante. A articulagdo da poesia é infinita — o impossivel —, uma negociagao da contingéncia da
vida. A realidade est4 nas palavras e na incapacidade de apreender todas elas. E preciso perceber como
se habita na palavra. Assim, tanto em Babel, de Antonia Torreao Herrera, quanto em Sindnimos, de
Nadav Lapid, a desbabelizagao est na linguagem, na repeti¢ao dos sindnimos, na transformagao da
linguagem, na dentincia das opressoes e no atravessamento de uma concepgao maior de ser e estar no
mundo. E na materialidade da cimera, em seu desconforto e obliquidade, em seus poucos cortes, em
se fazer visivel, como um respiro entre as letras, as palavras e os sindnimos de seu protagonista, que o
desbabelizar poético de Antonia Torreao Herrera se constréi no filme de Nadav Lapid.

Desbabelizar é repensar que o mundo inteiro é Franga, é Brasil e é Israel, ainda que em suas
potencialidades em diferencga. Yoav toma a lingua para si: ele faz uma aula de francés e recita o hino
nacional francés, com suas referéncias a uma terra sendo encharcada pelo sangue dos impuros; agressao
e morte e medo e violéncia estao por toda parte, para aqueles sintonizados com eles. O filme desbabeliza
ao retratar a inescapabilidade da vida, tanto narrativa quanto formalmente, em todas as suas elipses e
repetigoes, suas mudangas de estilo e tom, sua fascinagao crua por corpos e movimentos, que giram
em torno dessa sensagao de aprisionamento corporal e cognitivo. Babel desbabeliza em seu conceito
mitico-filoséfico-poético, ao brincar com a materialidade da lingua portuguesa, pensando como um
constructo de diversas linguas, que atravessa “Do Oiapoque ao Chui, sua cartografia./ A lingua sobe
montanhas, atravessa pontes, desbrava selvas./ Cada palavra agasalha uma casa e é ar, balao solto”
(Herrera, 2020, p. 33). Dessa forma, o globalizar do mito de Babel se desglobaliza ao possibilitar a
poesia, o estranho, o outro, como o apreensivel em si mesmo. A imagem nao explica, mas convida
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a reviver o espago em que os contrdrios se fundem, se fazem o outro. Assim, desbabeliza-se, poesia
mistica, operagao alquimica da lingua, que faz ser presente a potencialidade da diferenga.
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