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Resumo

O presente artigo discute o papel da meméria social na cons-
trucdo e manutencdo de atividades culturais. A pesquisa focalizou
a brincadeira dos cocos em Caiana dos Crioulos, uma comunidade
remanescente dos quilombos, localizada no Estado da Paraiba.
Utilizando conceitos teoricos da Antropologia, Sociologia e Etnomu-
sicologia, o presente texto argumenta que a memoria social constitui
um vigoroso campo para a negociacio, transformacdo e manutencao
de valores socioculturais.
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Social Memory
the Dance of Cocos from Creole Caianain
Paraiba
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Abstract

This paper discusses the role of social memory in constructing and
maintaining cultural activities. The research focused on the dance
of cocos from Creole Caiana, a remnant community of quilombos,
located in the State of Paraiba, Northeastern Brazil. Using theore-
tical concepts from Anthropology, Sociology and Ethnomusicology,
this article argues that social memory constitutes a vigorous field for
the negotiation, transformation and maintenance of socio-cultural
values.
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nity of quilombos, Brazilian traditional music.

Rev. Inst. Estud. Bras., SGo Paulo, n. 59, p. 261282, dez. 2014



263

Introducéao

conceito de comunidades quilombolas, ainda que
inspirado em uma realidade secular, é relativamente recente e tem sido
concebido, na contemporaneidade brasileira, com base na autodefinicado
identitaria relacionada a uma ancestralidade negra, com sentido cole-
tivo. De acordo com o Ministério do Desenvolvimento Social,

sdo grupos étnico-raciais, segundo critérios de autoatribuicdo,
com trajetdria historica propria, dotados de relacdes territoriais
especificas e com ancestralidade negra relacionada com a resis-
téncia a opressao historica sofrida, conforme Decreto n° 4887/03.2

Além da crucial questdo referente ao redimensionamento do terri-
torio geografico envolvido, a criagdo de comunidades remanescentes
dos quilombos implica a ressignificacdo de valores sociais, culturais,
religiosos, econdmicos e ambientais, de forma a se construir um status
de legitimidade, consonante com as leis, regras e politicas que as estru-
turam. Implica, igualmente, o reordenamento das relacdes de poder
internas e externas, de forma a se construir um diélogo possivel entre os
grupos sociais e autoridades envolvidos. No presente texto, aproximo-me
da comunidade quilombola Caiana dos Crioulos, pelo campo da memoria
social, buscando investigar os processos de interpretacdo e ressignificacdo
da brincadeira dos cocos, enquanto pratica cultural cuja ancestralidade

2 Cf. MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO SOCIAL: Comunidades
Quilombolas. Disponivel em: http:/www.mds.gov.br/segurancaalimentar/
povosecomunidadestradicionais/quilombolas. Acesso em: 30 jun. 2014. Nao
é propdsito do presente artigo aprofundar-se na questdo das comunidades
remanescentes dos quilombos.
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negra tem sido reivindicada nos discursos locais. Destaco nesse contexto
o papel da lideranca da brincadeira dos cocos, as mestras cirandeiras,
como representantes da memdria social local.

Caiana dos Crioulos é uma comunidade paraibana, de maioria
negra, que recebeu o titulo de “remanescente dos quilombos” em 2005.
De acordo com Fialho, os estudos para fins de compor o projeto de
mapeamento revelaram um grupo social e politicamente envolvido com
a questdo quilombola.

Apesar de, em 1998, ja se ouvir falar de outras comunidades negras
rurais no Estado, foi Caiana que veio primeiro colocar em xeque
a assuncdo da categoria de quilombola num complexo contexto
fundidrio em que se sobrepdem areas de assentamento do Incra,
propriedades privadas e um territério fundado na concepcao de
ancestralidade e tradi¢cdo negra.’

A reivindicagdo da ‘ancestralidade negra’, verificada no aspecto
do direito fundidrio pode ser também observada no ambito das formas
de sociabilidade cultivadas na comunidade. Referindo-se a brincadeira
dos cocos, a cirandeira Edite José da Silva, (Dona Edite, 70 anos), afirma
o seguinte: antigamente [...] o pessoal se divertia s6 de coco de roda, [...]
dos antigos, dos antepassados”* Severina Luzia da Silva, (Dona Cida,
48 anos), também cirandeira local, afirma que “antigamente nao tinha
outra diversdo que ndo fosse essa. [E destaca] So lembro que o povo se
reunia nas festas e ficava dang¢ando e cantando a noite toda. E eu ld
com eles”.’ A brincadeira dos cocos é uma manifestacdo cultural cole-
tiva, composta de canto, dan¢ca e acompanhamento instrumental, que
se caracteriza como lazer comunitdrio e como espetaculo artistico.
Enquanto expressio da tradi¢do cultural local, a brincadeira dos cocos
disputa espacos de legitimidade no campo da memdria social local,
em meio aos processos de transformac¢do e na convivéncia com formas
diversas de expressoes artisticas, de sociabilidade e de divertimento.

3 FIALHO, Vania. Caiana dos Crioulos: revisitando um quilombo do brejo paraibano.
Disponivel em: http://www.koinonia.org.br/OQ_temp/pop_ensaiols.htm. Acesso
em: 18 nov. 2012.

4  SILVA, Edite José da. Depoimento. In: CATANA DOS CRIOULOS: ciranda, coco de
roda e outros cantos. Projeto memoria musical da Paraiba, vol. 1. Producao de So-
corro Lira. Manaus: Industria da Amazoénia, 2003.1 CD.

5 SILVA. Severina Luzia da. Depoimento. In: QUILOMBO de Caiana dos Crioulos
reverencia sua histéria nas rodas de ciranda e no coco-de-roda. Disponivel em:
http://ombudspe.org.br/brasilquilombola/?p=15. Acesso em: 20 mar 2015.
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Memoria Social

As funcgdes da memoria e suas relacdes com as identidades,
valores e tradi¢des socioculturais permeiam os trabalhos de estudiosos,
em campos tedricos diversos, desde os antigos gregos aos seminais
estudos desenvolvidos nos fins do século XIX e inicio do XX por Freud®,
Nietzsche’, Bergson® e Durkheim®. No entanto, foi Maurice Halbwachs
quem desenvolveu a no¢do de uma memoria coletiva, como conjunto de
recordacdes — valores e imagens — formando elos significativos entre o
passado e o presente de um grupo social. Para o autor, é na sociedade
que as pessoas adquirem, reconhecem e reconstroem suas lembrancas.
Halbwachs chama a ateng¢do para uma combinacgédo de influéncias, todas
de natureza social, que vao estar presentes no conceito de memoria cole-
tiva, afirmando que, “para evocar seu proprio passado, em geral, a pessoa
precisa recorrer as lembrangas de outras, e se transportar a pontos de
referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade”.'

Contemplando também a memdria coletiva como conjunto de
lembran¢as e imagens que une o passado ao presente, porém, assumindo
um posicionamento mais politico, Pierre Nora!' concebe a passagem da
memoria para a histéria como uma perda dramadtica e irreversivel em
relacdo ao passado. Segundo o autor,

A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, ha tantas memorias quantos grupos existem; ela
¢, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e indivi-
dualizada. A histéria, ao contrario, pertence a todos e a ninguém,
o que lhe dd uma vocacgdo para o universal. A memoria se enraiza
no concreto, no gesto, na imagem, no objeto."”

6 FREUD, Sigmund. Carta 52. In: A4 correspondéncia completa de Sigmund Freud

para Wilhelm Fliess. Rio de Janeiro: Imago, 1986. . Pulsdes e destinos da pul-
sdo. In: Escritos sobre a Psicologia do Inconsciente, Volume I. Rio de Janeiro: Imago,
2004,

7 NIETZSCHE, Friedrich. A4 genealogia da moral. Sao Paulo: Moraes, 1985.

8 BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espi-
rito. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

9 DURKEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na
Australia. Sdo Paulo, 2000.

10 HALBWACHS, Maurice. 4 memdria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006. p. 72.

11 NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problemética dos lugares. Projeto Histo-
ria, n.10. Sao Paulo: PUC/USP, 1993.

12 NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares, p. og.
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Embora seminal, a ideia de uma meméria coletiva reificada como
conjunto de lembrancas, uma espécie de conhecimento construido
e transmitido do passado para o presente, instiga questionamentos
diversos, principalmente no que diz respeito aos processos envolvidos
na aceitacdo comunal, na seletividade e nas formas de transmissio dessa
memoria. Uma vez que o ato de lembrar constitui uma faculdade da
mente individual, “é o individuo que lembra”, questionam-se os modos
pelos quais as lembrancas individuais se tornam meméria coletiva, e
como as memdrias se generalizaram ao longo do tempo.

Nessa perspectiva, Fentress e Wickham!® alertam para os riscos
de se adotar “um conceito de consciéncia coletiva curiosamente desco-
nectada dos processos reais de pensamento de qualquer pessoa em
particular”.'* Para os autores, tal conceito torna “o individuo um tipo
de automato, obedecendo passivamente ao desejo coletivo interiori-
zado”."” Ao defender a dimenséo politica do campo da memoria social,
Moraes descarta a nog¢do de “espaco e produtor de relagdes societarias,
estdveis e imutaveis” e a descreve como “um vigoroso, complexo e tenso
campo de disputas de sentidos em que a mobilizacdo e a circulacdo dos
discursos e representacoes sdo utilizadas com intensidade e possibili-
dades diferentes”.!®

Pollak observa que, no trabalho de Halbwachs, o processo de
negociacdo para conciliar memdria coletiva e memdrias individuais
ja aparece. No entanto, “o reconhecimento do carater potencialmente
problematico de uma memoéria coletiva”'” vai caracterizar a inversao de
perspectiva em trabalhos posteriores.

Numa perspectiva construtivista, ndo se trata mais de lidar com
os fatos sociais como coisas, mas de analisar como os fatos sociais
se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e dotados

15 FENTRESS, J.; WICKHAM, C. 1992 apud OLICK Jeffrey K.; ROBBIN Joyce. Social
Memory Studies: from ‘Collective Memory’ to the Historical Sociology of Mnemonic
Practices. Annual Review of Sociology, v. 24, p.105-140,1998, p.111. DOI: http://dx.doi.
org/10.1146/annurev.soc.24.1.105

14, “A concept of collective consciousness curiously disconnected from the actual
thought processes of any particular person.”

15 “[...] the individual a sort of automaton, passively obeying the interiorized collec-
tive will”.

16 MORAES, Nilson Alves de. Memoria social: solidariedade orgdnica e disputas de
sentidos. In: GONDAR, Jo; DODEBEI, Vera (Org.). O que é memdria social? Rio de
Janeiro: Contra Capa, 2005.p. 92.

17 POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Tradugdo de Dora Rocha
Flaksman. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989, p. 4.
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de duracdo e estabilidade. Aplicada & memoria coletiva, essa
abordagem ird se interessar, portanto, pelos processos e atores
que intervém no trabalho de constitui¢cdo e de formalizacdo das
memorias.'®

Paul Connerton sustenta a nocdo de memdria social como
conjunto de lembrancas mantidas e transmitidas por um grupo social,
porém, concentra-se nas diferentes formas, implicitas e explicitas nas
quais a memdria social opera. O autor desenvolve seus estudos dando
foco a duas areas especificas da atividade social: as cerimdnias come-
morativas e as praticas corporais'. Para Connerton, cada grupo sabera
manter o passado na mente através da memoria-hdbito sedimentada no
corpo. Com base nesse principio, ele defende a eficicia da acdo ritual na
transmissdo e manuten¢do da memoria social, argumentando que “os
ritos tém a capacidade de conferir valor e sentido a vida daqueles que os
executam porque é apenas pela acdo que somos capazes de reconhecer e
demonstrar aos outros que de fato lembramos”.?°

Seguindo Connerton, Reily?!' reconhece a importancia do corpo
como substrato cultural basico, no entanto questiona o fato de Connerton
nao considerar, adequadamente, as complexidades nos processos de
inscri¢do corporal, uma vez que, de acordo com Reily, “é precisamente
porque o automatismo corporal limita o escopo para avaliagdo critica
que o corpo é um lugar de intensa disputa pelo controle do que nele esta
inscrito®. A autora se baseia na teoria dos transcritos escondidos de
James Scott?’, para argumentar que

A memoria social de grupos subalternos carrega todas as carac-
teristicas dos transcritos escondidos, de modo que se pode referir

By

a ‘memdria social escondida’, como aquela na qual eventos do

18 POLLAK, Michael. Memoéria, esquecimento, siléncio.

19 CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam. 2. ed. Tradugdo de Maria Ma-
nuela Rocha. Lisboa: Celta Editora, 1999.

20 CONNERTON, Paul. Como as sociedades recordam, p.8.

21 REILY, Suzel Ana. To Remember Captivity: the Congados of Southern Minas
Gerais. Latin American Music Review, v. 22, p. 4-30, 2001. p. 6. DOI: http://dx.doi.
org/10.1553/1at.2001.0009

22 “Itis precisely because bodily automatism limits the scope for critical evaluation
that the body is a site of intense struggle over the control of what gets inscribed
upon it”. REILY, Suzel Ana. To Remember Captivity: the Congados of Southern
Minas Gerais, p. 5.

23 SCOTT, James. Weapons of the Weak: Everyday Forms of Peasant Resistance. New
Haven: Yale University Press, 1985.
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passado, apontados como dignos de serem lembrados, sdo preci-
samente aqueles que aumentam a consciéncia e a critica sobre as
circunstancias presentes.?*

A memoria social escondida, segundo Reily, € mais eficientemente
transmitida e sustentada através da performance. Para ela, a musica e
a danca constituem eficientes dispositivos mnemonicos para a preser-
vacido da memoria social escondida®.

Com base nas discussdes apresentadas até aqui, assumimos,
no presente artigo, uma definicdo de memoria social como campo de
dimensdao politica, no qual se encontram em disputa os valores mais
caros e mais estimados por um grupo social. As praticas da performance,
incluindo a danca, a musica, as narrativas e as encenac¢des, ocupam
posicdo privilegiada na memoria social, porque se traduzem como
eficientes recursos para a mobilizacdo e ressignificagcdo dos valores
cultivados socialmente.

Caiana dos Crioulos: descricao do lugar

A comunidade de Caiana dos Crioulos estd localizada na zona
rural da cidade de Alagoa Grande®®, Estado da Paraiba. Os moradores
locais explicam que a denominacdo Caiana vem de uma espécie de cana-
de-agucar cultivada na agricultura familiar e nos engenhos daregido. No
entanto, ndo ha concordancia entre eles quanto ao aditivo “dos Crioulos”.
Uma das explicacdes mais aceitas ¢ a de que o termo passou a ser utili-
zado por pessoas de fora, quando queriam diferenciar essa comunidade
de outra existente na regido denominada Caiana do Agreste. De acordo
com depoimentos dos moradores locais, no passado toda aquela regido se
chamava Caiana. A partir dos anos 70, do século passado, aquelas terras
foram divididas em trés partes, e o aditivo “dos Crioulos”, ja utilizado
por pessoas de fora, se tornou oficial.

24, The social memory of subaltern groups bears all the hallmarks of hidden tran-
scripts, such that one could refer to “hidden social memory,” in which the events of
the past that are singled out as worthy of remembering are precisely those which
heighten awareness of and critique present circumstances. REILY, Suzel Ana. To
Remember Captivity: the Congados of Southern Minas Gerais, p. 6.

25 REILY, Suzel Ana. To Remember Captivity: the Congados of Southern Minas
Gerais, p. 6

26 Alagoa Grande se destaca na cena cultural paraibana por ser a cidade onde nasceu o
cantor e compositor Jackson do Pandeiro. Sua mée Flora Maria da Conceicdo (Flora
Mourao) foi uma cantadora de coco conhecida na regido. Cf. MOURA, Fernando;
VICENTE, Antonio. Jackson do Pandeiro: o rei do ritmo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.
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Figura 1: Imagem das terras de Caiana dos Crioulos. Foto de Marilia Cahino Bezerra.

Junho de 2012.

Para chegar a comunidade, saindo de Alagoa Grande®’, o viajante
enfrenta doze quilometros de relevo bastante irregular, cuja estrada de
barro fora acrescida de cascalhos para viabilizar o transporte por meio
de animais, motocicletas e automdveis. Ao longo do caminho, avista-se
uma paisagem de matas e serras que, nos tltimos anos, tem sido utilizada
para o turismo rural, por oferecer trilhas para caminhadas, cavalgadas,
ciclismo e motociclismo. A paisagem sonora local mistura os sons da
natureza as musicas que vém dos radios nas residéncias. Raramente se
ouvem conversas ou movimentos das pessoas dentro das casas.

Figura 2: Disposicdo das residéncias de Caiana dos Crioulos. Foto de Marilia Cahino

Bezerra. Junho de 2012.

27 Cerca de 120 quilometros da capital Jodo Pessoa.
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A comunidade é constituida por cerca de 140 familias®®, cujas
residéncias sdo separadas por areas de rocados nos quais se cultiva a
agricultura familiar e criam-se animais de pequeno porte, como bode,
galinha e porco. Os cereais e tubérculos, tais como o milho, o feijio, a
macaxeira, o inhame e a batata doce servem para a alimentacédo local,
juntamente com as arvores frutiferas proprias da regido. Parte dessa
producdo serve também para complementar a renda de algumas familias
que, aos sébados, dirigem-se ao centro de Alagoa Grande para comercia-
lizar seus produtos.

O “centro” da comunidade, assim chamado pelos moradores,
¢ formado pela paroquia de Santa Luzia, um posto de saude e uma
mercearia. Os demais estabelecimentos ptiblicos, distribuidos nos domi-
nios da comunidade, compreendem uma escola municipal de ensino
fundamental, algumas congregac¢des evangélicas e uma associacdo de
moradores, onde acontecem as reunides de interesse comum. O trans-
porte coletivo é feito através de vans particulares e das motocicletas
existentes na grande maioria das residéncias. O provimento dos demais
servicos, a exemplo do ensino médio e superior, comércio, bancos, feira
livre, cinema, entre outros, é feito em Alagoa Grande ou em cidades
préoximas. Em geral, os jovens de Caiana migram para os centros
urbanos, de dentro e de fora do Estado, em busca de trabalho e alterna-
tivas de sobrevivéncia.

Como acontece em grande parte das comunidades rurais brasi-
leiras, os moradores de Caiana dos Crioulos dividem as dificuldades
relacionadas a falta de dgua tratada, auséncia de sistema de esgoto,
auséncia de servico hospitalar, auséncia de transportes publicos,
estradas quase intransitdveis, entre outros problemas, com as facilidades
proporcionadas pela tecnologia dos eletrodomésticos, das antenas para-
bolicas, dos aparelhos celulares, dos computadores, da internet e das
motocicletas.

Se, por um lado, o recebimento do certificado de ‘remanescentes
dos quilombos’ em 2005, soma-se as conquistas da comunidade ao longo
das ultimas décadas?®’, por outro, esse certificado representa mais um
instrumento para o recomeco das lutas pela apropriacdo definitiva
da terra e por melhores condi¢des de vida no local. Nesse contexto, as

28 Dado da Associacdo de apoio as comunidades afrodescendentes (AACADE) e da
Coordenacdo das comunidades negras e quilombolas (CECNEQ). Disponivel em:
http://quilombosdaparaiba.blogspot.com.br/search/label/Caiana-info. Acesso em:
20 jun. 2014.

29 Apenas para citar duas: a implantacdo da associagdo de moradores em 1986 e a
implantacdo da escola de ensino fundamental Firmo Santino da Silva, em 2001.
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mobiliza¢gdes em torno da questdo quilombola e a autodefinicdo de iden-
tidade fundada na ancestralidade negra trouxeram, inevitavelmente, a
brincadeira dos cocos para o centro dos discursos referentes @ memdria
social em Caiana dos Crioulos.

Brincadeira dos cocos: seletividade, aliancas e inovacgoes
Retomemos a narrativa de Dona Edite, jA mencionada acima:

Antigamente ndo existia forrd, ndo existia som pro pessoal dancgar,
que a coisa agora tudo é som. Antigamente era s6 zabumba, pife;
a outra tradicdo que tinha era concertina nos casamentos, violao,
tocador de viola. Era isso que existia. Ai pronto, ai o pessoal se
divertia s6 de coco de roda, rezando novena com procissao.
Quando terminava aquela procissdo, vamos fazer uma brinca-
deira de coco de roda. Ai, nds ficava [sic] brincando coco de roda,
dos antigos, dos antepassados, e ai eles deixaram a semente pra
nos, e nés estamos brincando coco de roda.>®

O contexto em que se situa essa narrativa é o periodo da gravacao do
primeiro CD do grupo de ciranda e coco de roda de Caiana dos Crioulos,
langcado em 2003, como parte do “projeto memdoria musical da Paraiba”.
Sobre essa gravacdo, Luiz comenta que embora o CD tenha sido gravado
na comunidade, as cirandeiras ndo cantaram de forma espontanea.
Segundo ele, “todas elas tiveram que ensaiar bastante para realizar a
gravacao”.’! A fala de Dona Edite, acima citada, antecede a primeira
faixa musical do CD e se revela crucial para o momento histérico em que
se reivindicam elementos definidores da identidade quilombola. No seu
discurso, a presenca do coco de roda na comunidade e a ligacdo deste
com os antepassados (negros) constituem marca legitimadora de uma
ancestralidade negra.

Porém, ao afirmar que a brincadeira dos cocos vem dos antigos
moradores das terras em disputa e excluir certas praticas musicais desse

30 SILVA, Edite José da. Depoimento. In: CATANA DOS CRIOULOS: ciranda, coco de
roda e outros cantos. Projeto memoria musical da Paraiba, vol. 1. Produgéo de So-
corro Lira. Manaus: Industria da Amazoénia, 2003.1 CD.

31 LUIZ, Janailson Macédo. Das ressignificacdes do passado: as artes da memoria e a
escrita da histéria da comunidade remanescente de quilombos Caiana dos Criou-
los, Alagoa Grande - PB. 2015. 191f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universi-
dade Federal de Campina Grande. Campina Grande, 2015.
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contexto historico, a cantadora assume uma posicao de seletividade, que
¢ uma estratégia propria do campo da memoria social. Em contextos
especificos, essa memoria, que atua no sentido de viabilizar estruturas
sociais, seleciona, ordena e classifica alguns fatos, enquanto esquece,
silencia e/ou exclui outros®. Outrossim, ao tempo em que a cantadora
exclui elementos como o ‘forré’ e o ‘som’ da vida sociomusical dos
antigos moradores, firmando a legitimidade do coco de roda, ela também
omite uma importante e antiga alianca entre o coco de roda e a ciranda,
que sdo os principais géneros musicais formadores da brincadeira. A
ciranda, que também d4 nome a brincadeira e estd presente no titulo do
CD, ndo aparece na narrativa citada. Em um depoimento mais informal,
Edinalva Rita do Nascimento (Nalva, 28 anos), neta do mestre cirandeiro
Jodo Maria®, relata:

todo ano, na véspera de Sao Jodo, tinha o ter¢o na casa do meu
avo e depois a ciranda, que ia até as seis ou sete horas da manha”.
Enquanto tivesse gente, a ciranda acontecia na casa dele. Podia ter
forré ou outra festa acontecendo na comunidade.3°

Diferentemente do que ocorre com os cocos, cujos estudos buscam
possiveis origens na memoria coletiva - com base em fontes orais, as
referéncias a ciranda, na literatura, ndo deixam duvidas sobre sua
origem portuguesa®. No que diz respeito as caracteristicas de cada
um desses géneros, (por exemplo, a umbigada e o movimento solto e
rapido no coco de roda e, no caso da ciranda, o movimento mais lento
e de maos dadas), quando se considera a brincadeira como um todo,
essas caracteristicas se definem melhor pelas suas funcdes na perfor-
mance do que exatamente pelas diferencas coreograficas entre os dois
géneros. De acordo com a cirandeira V6 Mera, a alternancia entre as
dancas funciona como descanso para os brincantes porque “o coco ¢

32 MORAES, Nilson Alves de. Meméria social: solidariedade organica e disputas de
sentidos.

33 Ela se refere aos aparelhos de reproducido e amplificagdo sonora.

54 Jodo Manoel do Nascimento (f1995). Ultimo pifeiro e cirandeiro das geracées mas-
culinas de mestres. Ha trés décadas a brincadeira dos cocos, em Caiana dos Criou-
los, tem sido liderada por mulheres.

35 NASCIMENTO, Edinalva Rita do. Depoimento. Entrevistadora: Eurides de Souza
Santos. Caiana dos Crioulos: Escola Municipal Firmo Santino. [nov. 2012|.

36 ANDRADE, Mério de. Diciondrio Musical Brasileiro. Sdo Paulo, Itatiaia, 1989. CAS-
CUDO, Camara. Diciondrio do folclore brasileiro. 9. ed. Sdo Paulo: Ediouro, [1998?].
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mais aperreado”.’” Na performance, o coco de roda e a ciranda compar-
tilham a instrumentacdo, as letras, as melodias, entre outros aspectos
relativos a sociabilidade.

Da alianga entre a ciranda e o coco de roda vém as maneiras de
convidar as pessoas para a brincadeira - ‘vamos fazer uma ciranda’ ou
‘vamos fazer uma brincadeira de coco de roda’. Da mesma forma, os
termos que definem o lider podem ser ‘mestre cirandeiro’, ‘mestra ciran-
deira’ ou apenas ‘cirandeiro’ e ‘cirandeira’. As designa¢des de ‘mestre
ou mestra coquista’ também sdo comumente utilizadas entre as comu-
nidades que detém a brincadeira. A tradicdo dos cocos revela ainda
importantes aliancas, a exemplo da realizacdo da brincadeira apos as
novenas e procissoes, hem como as parcerias com a musica popular
urbana. Hall lembra que “a tradicdo ¢ um elemento vital da cultura,
mas ela tem pouco a ver com a mera persisténcia das velhas formas.
Estd muito mais relacionada as formas de associacdo e articulacdo dos
elementos”’® com as diferentes praticas.

De atividade voltada para o lazer comunitario e eventuais parti-
cipag¢des em eventos politicos até a década de1990, a brincadeira dos
cocos, em Caiana dos Crioulos, passou por importantes ressignificacoes
na década de 2000, quando os espagos de performance, externos a comu-
nidade, foram ampliados e as narrativas de reforco a ancestralidade
negra encontraram maior ressondncia, principalmente, no meio acadé-
mico. A implantacdo das politicas publicas de cultura, em nivel estadual
e nacional, também contribuiu para essa nova realidade.

Foi a partir da década de 2000 que o grupo de coco de roda e
ciranda passou a apresentar-se, com maior frequéncia, em eventos
culturais, politicos e académicos. Por sua vez, o terreiro comunitario,
onde se danc¢a regularmente, passou a funcionar também como estidio
de gravacdo. Entre os trabalhos produzidos pelo grupo de ciranda e
coco de roda, nesse periodo, destacam-se a gravacdo do CD “Caiana
dos Crioulos, ciranda coco de roda e outros cantos”, langado em 2003%;
a participacdo no CD “Cantigas do bem-querer”, também lancado em
2003*; a participacdo no CD “Responde a roda outra vez”, gravado
em 2004*; a participacdo no CD/DVD “A4 barca: trilha, toada e tripé”,

57 SILVA. Domerina Nicolau da. [V6 Mera| Depoimento. Entrevistadora: Eurides de
Souza Santos. Jodo Pessoa. [nov. 2010].

38 HALL, Stuart. Da didspora: identidade e media¢des culturais. Organizacao: Liv
Sovik. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.

39 CAIANA DOS CRIOULOS: ciranda, coco de roda e outros cantos.

40 Trabalho autoral da cantora e compositora Socorro Lira. Cf. www.socorrolira.com.br.

41 Coordenacédo de Carlos Sandroni, Maria Ignez N. Ayala e Marcos Ayala.
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lancado em 2005%; e a gravag¢ao do segundo CD, intitulado, “Desencosta
da parede”,* lancado em 2007*.

Este ultimo trabalho, o CD “Desencosta da parede” contou com a
participacdo do cantor Chico César na faixa de niimero trés. Faremos
uma andlise musical dessa faixa, cujo titulo é “Corresse, nego”, visando
refletir sobre possiveis processos de inovacdo musical, resultantes
dessa performance em parceria com um artista oriundo de um contexto
musical distinto. Chico César, compositor e cantor paraibano do muni-
cipio de Catolé do Rocha, tornou-se conhecido na midia fonografica a
partir de 1995, quando langou seu primeiro CD. O coco de roda “Corresse,
nego” sugere uma situacio de fuga de um escravo. Curiosamente, essa é
uma das poucas musicas, do repertorio tradicional dos cocos de roda de
Caiana dos Crioulos, que fazem alusdo a escraviddo. De acordo com os
moradores locais, até décadas passadas, ndo se falava abertamente sobre
esse assunto. Trataremos dessa questdo adiante.

Solo — Corresse, nego, corresse, com medo de apanhar?
Coro — Serd a barra do dia, serd o dia, serd?

I A | | o 1| I | I P | I g I 8] 'J‘- N
AN 3 g = | G .3 = -

) # - F ¥ g hd o ——o o 1 ¢l

Cor-res - se ne-go cor-res - se com me -do de a - pan- har._ Se-

ri abar-ra do di -

se-rd o di-a se-rd

Exemplo 1

A forma ‘regular’ de cantar o coco de roda ¢ o solo (pergunta)
seguido do coro (resposta). Essa estrutura é repetida por diversas vezes
até que a solista inicie outra musica. Na gravacdo em analise, o coco é
iniciado nessa forma ‘regular’ e repetido sete vezes, até a entrada da voz
de Chico César. Ainda na quarta repeti¢ao, Chico César sugere um pulso,

42 Cf. www.barca.com.br.

43 CAIANA DOS CRIOULOS. Desencosta da parede: ciranda e coco-de-roda. Caucaia:
Nordeste Digital Line S/A, 2008.1 CD.

44 Desde 2007, Caiana dos Crioulos possui dois grupos de coco de roda e ciranda,
como resultado de cisdo entre as liderancgas internas. Um grupo é liderado por
Dona Edite e o outro por Dona Cida.
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no tempo forte, batido com palmas e pés, que é imediatamente seguido
pelos instrumentistas e pelo coro. Enquanto o grupo segue cantando e
tocando com base nesse pulso, o cantor faz variagdes ritmicas, como nos
exemplos que seguem.

===
Exemplo 2
B=F
Exemplo 3

Ao tempo que une todo o grupo em um mesmo pulso, essa batida
de palmas e pés, no tempo forte, modifica uma das principais caracte-
risticas do coco de roda, que é sua forma mais ou menos livre de danca
individual, mesmo estando na roda. Em geral, os brincantes subjetivam
o tempo forte dado pelo zabumba, realizando movimentos coreograficos
individuais ou em duplas. Na situa¢do em andlise, ouvem-se as batidas
das palmas e pés na forma de um grande unissono. O ambiente sonoro,
que serve de fundo para esse canto, é composto de falas, risadas e ruidos
vindos do movimento das pessoas ao redor.

A partir da oitava repeticdo, Chico César assume o papel de solista,
momentaneamente, até que Dona Edite volta a cantar com ele. Ele nédo
inicia seu canto com a pergunta (solo), mas comec¢a cantando o responso
(coro) “Ld vem a barra do dia, serda o dia, serd?”, retornando a forma
‘solo-coro’, em seguida. Ao longo da sua participac¢do, o cantor cria varia-
coes ritmicas que sdo por ele repetidas por diversas vezes. A partir da
performance com Chico César, as cirandeiras de Caiana dos Crioulos
tém mantido a forma de cantar introduzida na gravacao.

As mudang¢as ou inovagdes nas manifestacdes tradicionais sdo
acoes do campo da memoria social, que se configuram como formas
de ressignificacdo e reposicionamento dos elementos vivos da cultura.
Bruno Nettl sugere um conceito de

‘Energia musical’ como uma constante dentro da qual mudangas
e continuidades de estilo, repertorio, tecnologia e aspectos
dos componentes sociais da musica sdo manipuladas por uma
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sociedade, a fim de acomodar as necessidades tanto de mudancga
quanto de continuidade.*

Essa “energia” na brincadeira dos cocos de Caiana dos Crioulos
tem sido renovada, entre outros aspectos, através das aliancas e parce-
rias que sdo histéricas. Por vezes, nos processos de ressignificacdo os
atores sociais excluem e omitem alguns elementos enquanto trazem
para o centro aqueles que devem ser notados. Assim, a pouca referéncia
a questdo da ancestralidade negra, no repertdrio tradicional, revela
aspectos de um tempo passado em que esse “valor” da memoria cole-
tiva local ndo estava revelado nas letras (ou, ndo podia estar revelado),
mas certamente, fora experimentado na performance por aqueles que
fazem a brincadeira. Reily destaca que a “memoria social escondida™®
diz respeito aqueles valores sociais do passado que sdo dignos de serem
lembrados porque aumentam a consciéncia da experiéncia presente.
Esses valores sociais sdo experimentados na performance.

Nas ultimas décadas, as cirandeiras e cirandeiros paraibanos tém
criado novas musicas que trazem referéncias a ancestralidade negra, aos
tempos da escraviddo, ao racismo, entre outros temas, além de manter os
assuntos do repertorio tradicional (o amor, a amizade, a familia e fatos
do cotidiano). Em Caiana dos Crioulos, as questdes relativas a negritude
e ao racismo estdo evidenciadas no repertorio mais recente que também
aborda as lutas histéricas envolvendo os trabalhadores dos engenhos de
cana da regido. Um exemplo disso é a ciranda composta por Dona Edite",
para homenagear a ex-sindicalista Margarida Maria Alves, assassinada
em Alagoa Grande, em 1983. A letra diz o seguinte:

Bom dia a todos vocés,
Hoje aqui nesse lugar,
Sou Edite cirandeira,
Vim aqui apresentar.

Peco aqui por gentileza
Um pouquinho de atencgio,
Pra falar de uma lider
Com carinho e emocao.

45 NETTL, Bruno. O estudo comparativo da mudan¢a musical: estudos de caso de
quatro culturas. Revista Anthropolégicas, ano 10, v. 17(1), 2006, p. 16.

46 REILY, Suzel Ana. To Remember Captivity: the Congados of Southern Minas
Gerais.

47 SILVA, Edite José da. Depoimento.
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Essa é Margarida Alves,
Uma mulher batalhadora
Em busca pelos direitos
Ela foi uma lutadora.

Margarida foi guerreira

E lutou pelo seu povo,
Tentando encontrar caminho
Pra formar um mundo novo.
Mas o que ficou em mente,
Para nos finalizar,

Uma frase importante,
Vamos todos relembrar.

Ela sempre nos dizia,
Para todos escutar:

‘E melhor morrer na luta
Do que a fome nos matar’.

Margarida se criou-se
No Agreste de Caiana,
Porém a sua cultura
Era abacaxi e cana.

Margarida Maria Alves se tornou icone da luta e resisténcia dos
trabalhadores das usinas e engenhos de cana da regido de Caiana. Ela
também é lembrada nas lutas referentes aos direitos das mulheres, a
exemplo do movimento “Marcha das Margaridas”. O mote “é melhor
morrer na luta do que a fome nos matar”, de sua autoria, tem sido repe-
tido regularmente nas musicas e narrativas que abordam situacoes de
opressdo e escravidao.

Festa de Sao Jodo de 2012: uma etnografia da brincadeira dos
cocos

24 de junho de 2012 - Dia de Séo Joao

Naquele domingo, chegamos em Caiana dos Crioulos ao meio-dia
e logo ligamos para o telefone celular de Dona Edite, para que ela
nos ensinasse o caminho até sua casa, onde iria acontecer a brin-
cadeira. Foram necessdrias vdrias ligacoes e vdrias explicativas
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por parte da mestra para que, finalmente, chegdssemos a sua casa.
No percurso, seguindo diferentes trilhas e caminhos, ndao encon-
tramos transeuntes, apenas ouvimos o som dos rddios nas casas,
em geral tocando forré ou o sertanejo romdntico. Também ndo
ouvimos, nem vimos o movimento das pessoas dentro das casas.*s
Com a ajuda de um dos seus netos, que foi ao nosso encontro,
chegamos a casa da mestra, jd por volta das 13h40min. Ao
entrarmos, cumprimentamos as pessoas que estavam na sala
assistindo televisdo. Do lado de fora, ouviam-se musicas do CD
“Desencosta da parede”, através de duas grandes caizxas de som,
que mais tarde seriam utilizadas para amplificar a voz da mestra
ao microfone. O volume alto servia para chamar os brincantes, que
Joram chegando aos poucos, a pé, subindo a passos lentos a colina
que leva a casa da mesira. Dona Edite explicou que a demora para
o inicio da brincadeira se dava pelo atraso do zabumbeiro que
estava tocando forré em outra localidade. A brincadeira comegou
as 14:30, sob um sol ardente.*®

Figura 3: Dona Edite (na esquerda, usando chapéu) e o Grupo de Ciranda e Coco de

Roda. Foto de Marilia Cahino Bezerra. Junho de 2012.

O Grupo Ciranda e Coco de Roda de Caiana dos Crioulos, coor-
denado por Dona Edite, é formado por 22 mulheres, que fazem o coro,
e trés homens como instrumentistas. Os instrumentos utilizados sdo o
zabumba, o tridngulo e o ganza. Além da funcdo de solista e compositora,

48 AROQUIVO Eurides Santos. Caderno de campo Caiana dos Crioulos, p. 17 (manuscrito).
49 ARQUIVO Eurides Santos. Caderno de campo Caiana dos Crioulos, p.18 (manuscrito).
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Dona Edite confecciona os trajes do grupo, articula e intermedeia as
apresentacoes dentro e fora da comunidade. Durante a semana, ministra
aulas de coco de roda e ciranda para as criangas da escola municipal
local, onde trabalha héa trinta anos como merendeira. As apresentacdes
do grupo, em geral, acontecem no atrio da igreja ou na area de recreio da

escola, porque sdo espacos maiores, proprios para receber os constantes
turistas que visitam a comunidade.

Com a roda formada, Dona Edite iniciou o canto “Rosa Rosetd”
(Exemplo 4),

seguida dos instrumentistas e do coro.
Oh Rosa, roseira,

Oh Rosa, Rosetd.

Menina abra essa roda,

Que o coco vai comecgar. (bis)
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Figura 4: Grupo de Ciranda e Coco de Roda de Caiana dos Crioulos. As netas de Dona

Edite aparecem no centro da roda. Foto de Marilia Cahino Bezerra. Junho de 2012.
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A brincadeira seguia no terreiro. A cada passo e batida do pé a
JSrente, as dang¢adoras viravam-se para a parceira logo atrds, simu-
lando o movimento da umbigada®®, retornando imediatamente
para frente, para seguir o sentido da roda. Durante a maior parte
do tempo, o olhar das dang¢adoras se concentrava no movimento
dos pés cuja batida no chao levantava a poeira no terreiro. A audi-
éncia foi seformando e, ao fim da brincadeira, todos participavam
com palmas e conversas ao redor do circulo. A medida que a brin-
cadeira se desenvolvia, a animag¢do tomava conta do ambiente,
criando um espago de interagdo e alegria, comum a todos™.

A disposi¢do mais encontrada para a brincadeira dos cocos é uma
roda formada pelo solista e danc¢adores. Os instrumentistas se posi-
cionam na parte externa. A roda constitui elemento agregador através
do qual as pessoas ndo pertencentes ao grupo, assistentes, transeuntes,
conhecedores ou ndo dos passos e das musicas, se juntam aos brin-
cantes para participar do canto e da danga. O repertorio tradicional é o
mais utilizado pela maioria dos grupos, havendo constantes variacoes e
improvisos, de forma a adequar as melodias e letras ao evento presente e
ao momento da performance.

As letras das musicas versam sobre temas gerais, tais como: amor,
amizade, familia, culinaria, vestuario, devog¢do aos santos, fatos do coti-
diano, acontecimentos historicos (a exemplo do primeiro avifo visto no
local) e fatos recentes. Em geral, essas letras apontam para regras de
conduta - especialmente, nos relacionamentos amorosos, na relacido
entre pais e filhos, entre vizinhos, apontando para as san¢des impostas
as situagoes de desvios. Dois versos da ciranda “Serenou, serend” trazem
exemplos dessa realidade quando dizem:

A folha da bananeira

De verde ficou madura
Quem ama mulher casada
Nao tem a vida segura.

A laranja de madura

Caiu n‘agua, foi ao fundo
Triste da moca solteira
Que cai na boca do mundo.

50 De acordo com Mario de Andrade, a umbigada é uma “coreografia presente em
varias dancas brasileiras, consistindo na aproximacdo dos parceiros que se tocam
na altura do umbigo (1989, p. 544).

51 ARQUIVO Eurides Santos. Caderno de campo Caiana dos Crioulos, p.22 (manuscrito).
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As cancgdes de agradecimento aos santos e ao publico presente
constituem parte essencial da sequéncia das musicas cantadas. Toda
brincadeira termina com um canto de despedida:

Despedida de amor faz bem na dor (bis)
Faz chorar, faz chorar,
Faz chorar, faz solugar.

Des-pe - di-da de a-mor faz bem nés dois, des-pe - di-da de a-mor que nos
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Jazcho-rar. Des-pe  fazcho rar.  Faz cho-rar, fazcho-rar, fazcho-rar, faz  so-lu-car.

Exemplo 5

Ao fim, Dona Edite agradeceu a preseng¢a de todos e os convidou
para comerem um bode assado, que havia sido preparado para
aquele dia. Na fogueira, as brasas estalavam enquanto assavam o
milho do Sdo Jodo*.

A guisa de conclusdo, a brincadeira dos cocos em Caiana dos
Crioulos, como em outros recantos da Paraiba e do Nordeste, coexiste
com uma variedade de praticas musicais em continua disputa e nego-
ciacdo. Por vezes, essa expressdo da cultura popular se destaca com certo
privilégio no meio midiatico, por representar o diferencial que atrai o
interesse de um publico diferenciado. No ambiente sonoro-musical da
comunidade, cirandeiros, sanfoneiros, banda de pifano, entre outros
grupos, dividem e compartilham seus espagos com as diversas midias
televisivas, radiofonicas e online, que permitem uma paisagem sonora
cotidiana formada por diferentes musicas, definidas pelos diferentes
gostos dos moradores.

No contexto da (re)criacdo das comunidades remanescentes dos
quilombos, as performances e os discursos sobre a brincadeira dos cocos
se fortalecem e reforcam as reivindica¢gdes em torno da questao fundiaria
e demais lutas sociais locais. Essas lutas sdo histéricas, continuas e acir-
radas. No ambito da brincadeira, especificamente, as politicas publicas
de cultura e as novas parcerias estabelecidas com outros grupos do meio

52  ARQUIVO Eurides Santos. Caderno de campo Caiana dos Crioulos, p.22 (manuscrito).
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artistico, cultural e académico constituem fatores essenciais para sua
preservacdo. De toda forma, a ‘energia’ que mantém a brincadeira dos
cocos como uma expressdo viva e de valor, diz respeito as crencas e
acdes do campo da memoria social dos seus fazedores. As cirandeiras,
como representantes da memoria social local, contribuem para a preser-
vacdo da brincadeira dos cocos, recriando-a através da performance.
Elas o fazem néo s6 por terem ouvido e aprendido com os mais velhos,
mas por reconhecé-la e saber recria-la como fato e valor.
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