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RESUMO - O texto analisa a letra da cangdo
Geni e o zepelim, de Chico Buarque, a fim de
refletir sobre sua poténcia politico-critica, que
atribuimos a forma como seu autor-criador,
enquanto posicao axiolégica recortada pelo
autor-pessoa, reordena discursos e experiéncias
histéricas conforme certas intencionalidades
estéticas. Sobre a representacdo da personagem
Geni, destacamos uma posicdo de resisténcia
frente a opressdo capitalista-colonial por
meio da experiéncia de praticas sexuais
nio apenas moralmente transgressoras, mas
sobretudo economicamente improdutivas. -
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paper analyzes the lyrics of the song Geni e o
zeppelin, by Chico Buarque, seeking to reflect
about its political-critical potentially, which
we attribute to the way its author-creator, an
axiological position refracted by the author-
person, reorders discourses and historical
experiences according to certain aesthetic
intentions. About the representation of the
character Geni, we highlight a position of
resistance against the capitalist-colonial
oppression through the experience of sexual
practices not only morally transgressive,
but above all economically unproductive. -
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Na cancdo Geni e o zepelim, composta por Chico Buarque para a peca Opera
do Malandro?, de 1978, e gravada em disco homénimo, lancado em 1979, o
posicionamento da personagem principal é representado sob a chave da resisténcia:
uma resisténcia que se di, conforme leitura que propomos desenvolver neste texto,
pela experimentacdo de uma prdxis sexual ndo apenas moralmente transgressora,
mas, sobretudo, economicamente improdutiva. E justamente esta espécie de “conquista
infrapolitica” — para usar a expressdo empregada por Maria Lugones (2019)} - frente &
opressao capitalista-colonial o que nos parece constituir a principal fonte da poténcia
critica presente na cancao, conforme a leitura que procuraremos desenvolver ao
longo do presente trabalho4.

Para tanto, propomos examinar a construgdo discursiva de Geni e o zepelim,
com énfase a forma como sdo construidos o mundo e a consciéncia da personagem

2 A Opera do Malandro é baseada na Opera de Trés Vinténs (1928), de Bertold Brecht e Kurt Weill, por sua vez
inspirada na Opera dos Mendigos (1728), de John Gay. Embora facamos, ao longo do trabalho, referéncias
pontuais as obras predecessoras, ndo nos aprofundaremos, neste momento, na analise dos movimentos
dialégicos inerentes ao processo de adaptacdo que funda o roteiro da pega, em que pese a proposta do teatro
épico brechtiano. Reconhecemos, porém, a importancia de se considerar tais questdes para o adensamento
da compreenséo da obra de Chico.

Filiando-se a critica das mulheres-ndo brancas e do terceiro mundo ao feminismo universalista, Maria

W

Lugones (2019), importante tedrica do feminismo decolonial, assume a interseccdo de género/raca/classe
como chave para a compreensdo da relacao entre colonizador e colonizado, descrevendo a imposicao de
uma “estrutura de género”, entendida como sistema de categorizagio/dicotomizagio, como mecanismo
fundamental de operacéo da “colonialidade do poder”. Assim, como procedimento principal para uma
metodologia de pesquisa decolonial, a autora defende o olhar para experiéncias de resisténcia a colonialidade
dos géneros.

Evidentemente, para colocar o pensamento de Lugones (2019) em cotejo com a realidade brasileira, algumas

N

mediagdes devem ser feitas. Em especial, destacamos a dificuldade de inclusdo plena do Brasil em certa
nocdo de “américa-latinidade” e a particular condicdo das dindmicas de dominacéo racial no pais; como
nos lembra Lélia Gonzalez (2019, p. 341), seriamos, antes, “ladino-amefricanos”. Ndo obstante tais ressalvas,
apostamos na pertinéncia da perspectiva de Lugones (2019) para pensar o espaco de resisténcia representado,

pela mobilizagdo de marcadores interseccionados de género, sexualidade e classe, na cancéo Geni e o zepelim.
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Geni. Recorrendo a perspectiva bakhtiniana sobre autoria (BAKHTIN, 2003),
buscamos compreender como o autor-criador da obra, enquanto posicio axiologica
recortada pelo autor-pessoa, reordena eventos da vida e discursos prévios conforme
intencionalidades estéticas singulares (FARACO, 2005), em uma complexa e
proficua dialogizacdo de vozes sociais que caracteriza a cancio de Chico Buarque.
Embora reconhecamos a melodia como fator fundamental de producéo de sentido,
priorizamos, neste trabalho, a analise da letra da cancao, inspirando-nos em escolha
recorrente na obra de Meneses (2021). A seguir, transcrevemos os versos que compoem
a letra da cancdo, como gravada na faixa C5 do disco Opera do Malandro, de 19795:

1. De tudo que é nego torto

2. Do mangue e do cais do porto
3. Ela ja foi namorada

4.0 seu corpo é dos errantes

5. Dos cegos, dos retirantes

6. E de quem nio tem mais nada

7. Da-se assim desde menina
8. Na garagem, na cantina

9. Atras do tanque, no mato
10. E a rainha dos detentos

1I. Das loucas, dos lazarentos
12. Dos moleques do internato
13. E também vai amitude

14. Com os velhinhos sem satde
15. E as viGivas sem porvir

16. Ela é um pocgo de bondade
17. E é por isso que a cidade

18. Vive sempre a repetir

19. Joga pedra na Genil

20. Joga pedra na Geni!

21. Ela é feita pra apanhar!
22. Ela é boa de cuspir!

23. Ela da pra qualquer um!
24. Maldita Geni!

25. Um dia surgiu, brilhante
26. Entre as nuvens, flutuante
27. Um enorme zepelim

5 E possivel encontrar pequenas variagées na letra da cancéo entre diferentes versées. No roteiro da pega Opera

do Malandro, por exemplo, os versos 7 a 9 aparecem como: “Foi assim desde menina/ Das lésbicas, concubina/

Dos pederastas, amasio”. (BUARQUE, 1985, p. 161).
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28. Pairou sobre os edificios
29. Abriu dois mil orificios
30. Com dois mil canhdes assim

3I. A cidade apavorada

32. Se quedou paralisada

33. Pronta pra virar geleia
34. Mas do zepelim gigante
35. Desceu o seu comandante
36. Dizendo: Mudei de ideia!

37. Quando vi nesta cidade
38. Tanto horror e iniquidade
39. Resolvi tudo explodir

40. Mas posso evitar o drama
41. Se aquela formosa dama
42. Esta noite me servir

43. Essa dama era Genil!
44. Mas ndo pode ser Geni!
45. Ela é feita pra apanhar
46. Ela é boa de cuspir

47. Ela da pra qualquer um
48. Maldita Genil!

49. Mas de fato, logo ela

50. Téo coitada e tdo singela
5I. Cativara o forasteiro

52. O guerreiro tao vistoso
53. Tédo temido e poderoso
54. Era dela, prisioneiro

55. Acontece que a donzela

56. (E isso era segredo dela)

57. Também tinha seus caprichos

58. E ao deitar com homem tdo nobre
59. Tao cheirando a brilho e a cobre
60. Preferia amar com os bichos

61. Ao ouvir tal heresia

62. A cidade em romaria

63. Foi beijar a sua mao

64. O prefeito de joelhos

65. O bispo de olhos vermelhos
66. E 0 banqueiro com um milh&o
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67. Vai com ele, vai, Genil!
68. Vai com ele, vai, Geni!
69. Vocé pode nos salvar

70. Vocé vai nos redimir

71. Vocé da pra qualquer um
72. Bendita Geni!

73. Foram tantos os pedidos

74. Tao sinceros, tdo sentidos

75. Que ela dominou seu asco

76. Nessa noite lancinante

77. Entregou-se a tal amante

78. Como quem da-se ao carrasco

79. Ele fez tanta sujeira

80. Lambuzou-se a noite inteira
81. Até ficar saciado

82. E nem bem amanhecia

83. Partiu numa nuvem fria

84. Com seu zepelim prateado

85. Num suspiro aliviado
86. Ela se virou de lado

87. E tentou até sorrir

88. Mas logo raiou o dia
89. E a cidade em cantoria
90. Nao deixou ela dormir

100. Joga pedra na Geni!

10I. Joga bosta na Genil!

102. Ela é feita pra apanhar!
103. Ela é boa de cuspir!

104. Ela da pra qualquer um!
105. Maldita Genil!

106. Joga pedra na Geni!
107. Joga bosta na Genil!
108. Ela é feita pra apanhar!
109. Ela é boa de cuspir!
170. Ela da pra qualquer um!

111. Maldita Geni! (HOLLANDA, 1979).

Inicialmente, é preciso situar a cancio Geni e o zepelim — e a pega teatral
para a qual foi composta - no contexto da obra de Chico Buarque. De acordo com
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Meneses (1982), 0 conjunto da obra do compositor assume trés modalidades distintas:
lirismo nostalgico, variante utdpica e vertente critica. Seguindo essa tipologia, a
Opem do Malandro pode ser localizada na terceira categoria (“vertente critica”), dada
sua rasgada critica social efetivada por meio de uma “ironia parédica” (MENESES,
1982, p. 147). De fato, embora seja nas pecas de teatro que a visada critica do autor se
apresente de modo mais contundente, “sera realmente com a ‘Opera do Malandro’
[..] que se intensifica ao maximo a critica social, ndo deixando intacto ‘valor’ algum”
(MENESES, 1982, p. 40). Ainda segundo a autora, com o afrouxamento da censura
moral em fins dos anos 1970, passam a ser abordados de modo mais aberto, na
cancdo popular, temas e personagens entdo tidos como “tabus”, como a prostituta, a
bissexualidade a figura da travesti, temas centrais em Geni e o zepelim®.

A desmistificacio dos valores operada em Opera do Malandro, soma-se a dentncia
do aspecto sedutor do capitalismo, que oculta a exploracio econémica e social sob
o verniz da modernidade e do progresso. A narrativa da peca é ambientada no
contexto do Estado Novo (1937-1945), momento histérico crucial ao processo de
desenvolvimento do capitalismo no Brasil, com a crescente influéncia cultural
norte-americana’ e a ascensio — para usar expressio da cancido Homenagem ao
Malandro - do “malandro profissional”, que se vale da corrupcao do Estado para
efetivar objetivos ligados aos interesses das elites econémicas e assume o lugar
outrora ocupado pelo “malandro tradicional”, cuja morte esta simbolicamente
presente em O Malandro N.° 28. Nesse sentido, a obra em questido apresenta um
olhar critico que se efetiva pela representacio irdnica da pretensa modernizacao
capitalista como peca-chave para a compreensio das duas ditaduras em jogo: a do

6 Ainda que nio se possa afirmar a existéncia de influéncias diretas no plano de composigéo das obras,
ndo deixa de ser relevante destacar o possivel dilogo estabelecido pela Opera do Malandro em relacio &
personagem Geni de Toda nudez serd castigada, de Nelson Rodrigues, obra fundamental do teatro brasileiro
moderno, que estreou em 1965, no Rio de Janeiro, com diregio de Ziembinski. Na peca de Nelson, Geni é uma
prostituta que se torna objeto da paixdo do protagonista Herculano, recém-viavo. Ele se casa com Geni e a
leva para morar na mansdo da familia, onde Geni terd um caso extraconjugal com Serginho, seu enteado.

7 Considerando a Opera do Malandro como alegoria da modernizaco capitalista, a figura do zepelim, central
anarrativa da cangdo que analisamos neste trabalho, parece representar papel particularmente sugestivo, ja
que seu comandante — descrito como um “forasteiro” e um “guerreiro temido e poderoso” - remete as relacoes
entre o poder militar que comandava o Estado brasileiro nos anos 1970 e o imperialismo estadunidense, que
invade a cidade da cangdo para, diante de “tanto horror e iniquidade”, colocar “ordem na casa” (ou “tudo
explodir”).

8 Embora a presenca frequente e marcante de representagdes do malandro e da malandragem na literatura,
na cancao popular, no cinema e no teatro brasileiros ndo seja objeto principal deste trabalho, é preciso
observar que o ja-dito destas narrativas se coloca, inevitavelmente, no pano de fundo das relacées dialogicas
que caracterizam a cancao Geni e o zepelim. Da mesma forma, o percurso tragico do “malandro brasileiro”
de Chico Buarque néo poderia deixar de ser considerado a luz da “dialética da malandragem” descrita, anos

antes, por Anténio Candido (1970).
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Estado Novo, em que se passa a histéria, e a civil-militar, durante a qual a peca é
escrita (CABRAL, 2012, p. IT)°.

A esse respeito, é devido observar que, embora o texto da Opera do Malandro
problematize, de modo explicito, a dimensao de classe inerente a opressdo na
modernidade capitalista-colonial, os aspectos raciais implicados nessa dominacéo,
centrais a experiéncia histérica brasileira, ndo tém o mesmo lugar na obra. De
fato, marcadores de raca parecem estar implicitos na representacdo do “malandro
tradicional”, o “malandro pra valer” de Chico, que vivia na Lapa e é substituido
pela figura do “malandro regular, profissional”, mas o texto teatral ndo os tematiza
ou discute abertamente. Nesse sentido, a peca de Chico Buarque, em consonéncia
com parte dos debates no campo progressista a época, opera num registro critico
sintonizado com a centralidade da classe social e com um sentido de universalismo
que encontra na ideia de nacéo espaco privilegiado de realizagdo (ORTIZ, 2015),
nio reconhecendo na mesma medida o papel das diferencas de raca e género como
fundamento da opressao capitalista-colonial.

Como o faz toda atividade linguageira, Geni e o zepelim, enquanto cancio
integrante da Opera do Malandro, responde a uma experiéncia social (VOLOCHINOV,
2017). Assim, embora ambas as narrativas (a da pecga e a da cangio) se inscrevam em
um cronotopo distinto daquilo que Bakhtin (2018) denomina como “cronotopo real”
- isto é, a relacdo de espago e tempo em que se localizam tanto a produgio quanto a
recepcio de uma obra —, o que elas fazem é voltar-se ao passado para refletir sobre
o presente. Em outras palavras, nota-se, na Opera do Malandro e em Geni e o zepelim,
um processo de deslocamento™, conforme observado por Adélia Bezerra de Meneses
acerca de outras obras de Chico, que consiste “no tratamento de temas candentes da
tematica nacional, projetada num tempo passado da histéria brasileira” (MENESES,
1982, p. 148). E nesse sentido que se pode observar como o autor-criador é recortado
pelo viés valorativo do autor-pessoa, tornando-se veiculo por meio do qual eventos
da vida e discursos prévios sio refratados conforme intencionalidades estéticas e
posicionamentos axiolégicos especificos (BAKHTIN, 2003).

No caso da Opera do Malandro, quando pensamos na forma como o autor-criador
reordena o mundo social, a representacio da teméatica da malandragem merece
atencdo um pouco mais detida, j4 que se mostra particularmente reveladora da
forma como o texto refrata discursos em evidéncia no momento em que o texto foi
produzido (CABRAL, 2012), evidenciando vieses valorativos do autor-pessoa. Isso
porque a violenta repressdo dos movimentos de oposicio a ditadura transformava

9 Apesar disso, vale lembrar, como assinala Lélia Gonzalez (2020), que a associagio da negritude a indoléncia—e,
destas, com a malandragem - é pega-chave do discurso racista (e, sobretudo, de um discurso de naturalizacio
do racismo) no Brasil.

10 No caso de Geni e o zepelim, este processo de deslocamento apresenta singularidades em relacao ao texto
principal da peca. Isso porque, enquanto, no texto teatral, a narrativa se passa no Estado Novo, o exame do
cronotopo representado na cancio parece indicar a predominéncia de referéncias a um tempo histdrico
relativamente inespecifico, embora seja possivel identificar um elemento — o zepelim - que sugira a
representacdo de um passado ainda mais distante do que aquele representado no texto principal peca, ja

que os zepelins tornaram-se conhecidos sobretudo por seu uso militar durante a Primeira Guerra Mundial.
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a possibilidade de concretizagio da revolucéo socialista em um sonho distante no
horizonte de intelectuais, artistas e militantes de esquerda, experiéncia histérica
figurativizada através da imagem do fim da “nata da malandragem”, para citar a letra
de Homenagem ao malandro. Associado ao samba, ao uso da navalha e a rejeicio de
uma ética do trabalho, o “verdadeiro malandro” de Chico - expressdo tanto de um
Brasil arcaico, marcado pela chaga da escravatura, quanto de uma utopia politica
de superacdo do capitalismo - é, assim, apagado pela experiéncia da modernizacao.

Essa experiéncia — que, ademais, ndo somente ndo implica em superacio
da desigualdade social, como parece adensa-la — é relacionada, na peca, a
desmobilizacdo de um potencial de resisténcia inerente a malandragem. O
malandro poderia ser visto, sob essa perspectiva, como impregnado pela marca
da “diferenca colonial”, que Lugones (2019, p. 362) entende como uma conquista
infrapolitica por representar “algo diferente daquilo que a hegemonia nos faz
[sujeitos que resistem a colonialidade] ser”. Entretanto, importa observar que, no
roteiro teatral de Chico, embora se coloquem em evidéncia as dimensées de classe
(explicitamente) e raga (implicitamente) como fundamentos da experiéncia de
opressdo no capitalismo colonial, ndo encontramos referéncia a interseccéo destas
com uma dimensao de género — relacdo que, para Lugones (2019), caracteriza-se
como construto central do sistema capitalista de poder™.

Sera somente em Geni e o zepelim que poderemos identificar certo tensionamento
dessa auséncia, com a presenca de referéncias a componentes de opresséo
capitalista-colonial que operam a partir do género e, mais explicitamente, do sexo.
Mais do que isso, identificamos na letra da cancdo uma poténcia politico-critica
relacionada a forma como nela se apresenta uma brecha para a resisténcia a partir
de uma experiéncia da sexualidade nio apenas moralmente livre, mas também
economicamente improdutiva. Para isso, propomos apreender e discutir elementos
do ordenamento narrativo de Geni e o zepelim*®.

Em relacdo a estrutura do trabalho, partimos da presenca de diferentes
vozes sociais na cancio, o que nos aproxima da prépria condicio de existéncia

1I Sem nos aprofundarmos em uma discussio acerca desta auséncia, cabe notar que o debate académico
e politico sobre género e interseccionalidade tarda a se constituir no Brasil em virtude das préprias
singularidades que caracterizam a trajetdria de consolidagdo do espaco dos estudos feministas e, mais
especificamente, dos estudos de género no pais. (HOLLANDA, 2018).

12 A Opera do Malandro é um musical e, portanto, as cangées que a integram possuem papel decisivo na
construcdo de sua narrativa (MAGALDI, 1979). No entanto, dadas as limitacdes no espago neste texto e
considerando a autonomia relativa de Geni e o zepelim enquanto obra musical, optamos por examina-la de
modo independente. Dessa forma, recorreremos a elementos préprios do roteiro teatral apenas de modo
pontual, quando necessario a iluminacéo de particularidades do objeto em foco e/ou a elucidagdo de aspectos

de um contexto mais amplo de interagdo discursiva no qual a cancao foi composta.
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da linguagem, que Bakhtin (2015) denomina como “heterodiscurso”s. Sabendo
que o heterodiscurso coloca em cena “pontos de vista especificos sobre o mundo,
formas da sua interpretacio verbal, perspectivas especificas objetais, seménticas
e axiologicas” (BAKHTIN, 2015, p. 98), dedicamos especial atencdo a forma como o
posicionamento de Geni é construido e integrado ao todo narrativo. Na sequéncia
do trabalho, enquanto manifestacio particular do dialogismo discursivo (BARROS,
2003), examinamos as marcas de intertextualidade presentes na cancao®.

Em nosso percurso analitico, considerando Geni e o zepelim a partir de sua
estruturacgio narrativa e tendo em vista o objetivo de compreender como diferentes
vozes sociais sdo orquestradas na obra, buscamos tanto diferenciar os varios planos
enunciativos (ou seja, como a palavra é “passada” entre os planos do autor, do narrador
e das diferentes personagens) quanto apreender a “bivocalidade” presente em alguns
trechos da cangio, dado fundamental para que se possa compreender a presenca de
construcdes hibridas, isto é, de “dupla diccio e duplo estilo” (BAKHTIN, 2015, p. 84).

Cabe, neste momento, abrir um paréntese para ressaltar que a simples constatacio
quanto a presenca de determinadas vozes na cancio nio seria suficiente para
compreendermos o posicionamento axioldgico assumido pelo narrador, uma vez que,
tanto em casos de intercalacio de planos enunciativos quanto no caso de construcdes
hibridas, é possivel que as diversas vozes presentes sejam refutadas, ou ironizadas,
ou contestadas, ou reafirmadas — e assim por diante. Por isso, a discussao acerca do
modo como o narrador se posiciona em relacdo ao objeto da narracdo nao poderia
partir de frases ou palavras localizadas; em lugar disso, deve considerar a composicéo
arquitetonica das diferentes vozes no todo do enunciado, bem como o contexto mais
amplo de interacéo discursiva do qual o enunciado participa.

ASs VOZES NA CANCAO

Em Geni e o zepelim, aparecem trés personagens representados como tipos
integrados a vida na cidade: o prefeito, o bispo e o banqueiro, apresentados nos versos
64, 65 e 66. Vale aqui observar que Geni constitui um caso a parte: embora saibamos

13 Em Bakhtin (2015), 0 heterodiscurso é definido como o conjunto de diferentes linguagens que compoem o
discurso do romance, sendo concebido como recurso estético caracteristico desse género discursivo, no qual
se materializa por meio de unidades basicas de composigao, tais como os discursos dos personagens e do
narrador, a presenca de géneros intercalados etc. Assim, sem deixar de reconhecer as evidentes diferencas
entre as formas histéricas do romance e da cancdo popular comercial, o conceito de heterodiscurso é aqui
mobilizado como ponto de partida para uma leitura da forma como diferentes vozes sio representadas em
Geni e o zepelim.

14 Em relacdo a problemética geral da heterogeneidade discursiva, reconhecemos a existéncia de diferentes
autores no campo da Analise do Discurso, sobretudo em sua vertente francesa, que desenvolveram trabalhos
relevantes sobre a questdo. Porém, que a op¢do por adotar neste texto a perspectiva do chamado “Circulo de
Bakhtin” — em especial, a partir de Vol6chinov (2017) e Bakhtin (2015) — justifica-se pelo fato de o objeto de
estudo sobre o qual nos debrucamos ser da ordem do enunciado, e ndo da ordem de uma formagdo discursiva,

conforme caberia a uma analise apoiada em Maingueneau (2008), por exemplo.
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que ela vive na cidade, a prépria canc¢do atribui a ela um lugar marginalizado. Assim,
temos, por um lado, a cidade, que a condena; de outro lado, Geni, que se relaciona,
inicialmente, apenas com outros marginalizados, como mostram os versos I a 6: “De
tudo que é nego torto/ Do mangue e do cais do porto/ Ela ja foi namorada/ O seu corpo
é dos errantes/ Dos cegos, dos retirantes/ Ede que ndo tem mais nada”. Adiante, nos

”

versos I0 a I2, ha referéncias a outras figuras marginalizadas (“detentos”, “loucas”,
“lazarentos”, “moleques do internato”), entre homens e mulheres®.

No caso dos trés personagens destacados (prefeito, bispo, banqueiro), todos
eles ocupantes de posicdes de poder, temos claras referéncias aos poderes politico,
religioso e econdmico, instancias mutuamente comprometidas, que se apresentam
como forcas reguladoras de sociedades capitalistas e, particularmente, da sociedade
brasileira. De fato, é possivel apreender, a partir de tais referéncias, que a sociedade
representada na cancio é caracterizada como capitalista e catélica — como o Brasil
dos anos 1970. Outro dado que reitera essa conexao com o cronotopo real de producéo
da obra é a referéncia a um quarto personagem: o comandante do zepelim, figura
detentora de poder militar. Ele é descrito como forasteiro — teriamos aqui uma
referéncia ao dominio colonial portugués? Ou ao imperialismo estadunidense dos
anos 1970? — que logo impde sua (ilegitima) autoridade sobre a cidade, subordinando
toda a populacao. O poder do comandante traduz-se também em seu desejo de possuir
sexualmente Geni, reiterando a condicio de objetificacio da personagem, destituida
de humanidade pela voz da cidade, o que remete a prépria condicdo subjetiva do
ser colonizado: “A hierarquia dicotémica entre seres humanos e ndo humanos é a
dicotomia central da modernidade colonial” (LUGONES, 2019, p. 358).

Se, por um lado, a “colonialidade do poder™® é exercida pela imposicdo de um
sistema moderno de producéo de diferencas fundado sobre a diferenca de género
(LUGONES, 2019), temos, por outro lado, a resisténcia por parte de Geni em aceitar
por completo essa l6gica dicotémica' — légica esta que, ndo a toa, parece ser
representada, de modo exemplar, na figura do zepelim, referéncia ao poder mascu-
lino-heterocentrado-militar-colonialista do comandante. Ndo a toa, o comandante

15 Nio deixa de ser interessante notar que, enquanto, no roteiro teatral, a personagem Geni/Genivaldo é
uma travesti, essa identidade nio é explicitada — embora tampouco seja negada — na letra da cancio; da
mesma forma, enquanto, na peca, Geni é descrita como uma prostituta, esse dado nio se apresenta em
nenhum momento na letra da cancéo. Neste trabalho, consideraremos as formas pelas quais a personagem
é representada especificamente na cangéo, escolha que se justifica, para além dos motivos ja expostos, pelo
fato de a cancéo ter se tornado provavelmente mais famosa do que a prépria pega, a0 menos entre parte do
publico de Chico.

16 Central ao pensamento de Lugones (2019), o conceito de “colonialidade do poder” foi cunhado, originalmente,
pelo sociélogo peruano Anibal Quijano, com o objetivo de evidenciar, nas palavras de Susana de Castro (2018,
P- 53), “que o colonialismo nao representa apenas uma época e um modo de relacionamento de dominacgao
entre paises europeus e paises nio europeus, mas também configura uma forma de dominacéo cultural do
capitalismo global que perdura até hoje”.

17 Esse dado parece-nos particularmente claro quando consideramos que, no texto da Opera do Malandro,
Geni é a travesti Genivaldo; ela desafia, portanto, a dicotomia masculino/feminino, a0 mesmo tempo em que

evidencia o carater arbitrario/construido da performance de género.
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tanto aspira a um atributo de poder politico (poderiamos pensar no “falo” como fonte
da significacéo e, portanto, de producio da diferenca, em perspectiva lacaniana)
quanto exerce seu poder sobre o outro pela via da busca de satisfacdo sexual (o falo
como o pénis do homem, invocado pela forma do zepelim)*. O comandante deixa-se
conduzir pelo desejo — o zepelim “gigante”, maior do que ele préprio —, inscrito em um
sistema de dominagdo de sexo-género. Dessa forma, a opressdo de género, associada
a outras formas de violéncia/dominacio, aparece como estruturante da prépria
narrativa de Geni e o zepelim — afinal, é a chegada do comandante a cidade e seu desejo
sexual por Geni o que desencadeia a intriga central da cancao.

Quando consideramos as formas pelas quais as vozes dos personagens e do narrador
sdo orquestradas na cancio, duas estratégias principais podem ser distinguidas. Em
primeiro lugar, temos a intercalacio de planos enunciativos, correspondente ao que
comumente se denomina como introducio do “discurso direto” em uma narrativa.
E 0 que observa, com particular énfase, nos trechos entoados pelo coro, no qual se
manifesta a voz da cidade (versos I9 a 24; 43 a 48; 67 a 72; 100 a ITI).

Nestas passagens, a cidade apresenta julgamentos moralistas sobre Geni, defende
que ela seja apedrejada, mostra-se indignada diante do desejo do comandante do
zepelim de manter relacdes sexuais com a personagem e suplica que ela ceda as
investidas do forasteiro. Geni é “falada” a partir da marcacido de um lugar de
alteridade, traco caracteristico da colonialidade do poder que se exerce sobre o corpo
desumanizado da personagem?®.

Em todas as entradas do coro na cancio, a mudanca de plano enunciativo é
explicitada, tanto na dimenséo da interpretacio (com varios intérpretes cantando
simultaneamente) quanto na letra, em que se observam estruturas por meio das quais
o narrador “passa a palavra” para a cidade, como em: “E é por isso que a cidade / Vive
sempre a repetir” (versos 17 e 18) e “E a cidade em cantoria / Nio deixou ela dormir
(versos 89 e 90).

Neste ponto, cabe abrir um paréntese para apontar que discordamos da leitura
segundo a qual, porque a voz de Chico Buarque é escutada (na gravacdo em disco)
juntamente com o coro nos refrdos de Geni e o zepelim, seria possivel apontar
para uma possivel concordéncia, por parte do narrador, em relagio a perspectiva
moralista da cidade. Nossa discordédncia se justifica por dois motivos principais. Em
primeiro lugar, ha que se considerar que, tanto na estrutura linguistico-verbal da
cancio quanto em sua intepretacao, h4, sintaticamente marcada, uma clara mudanca

18 Dialogamos aqui com a leitura psicanalitica proposta pela critica feminista Laura Mulvey (1983); embora
seus escritos se dediquem sobretudo a analise de obras filmicas, sua leitura sobre as dindmicas de opresséo
sexual a partir de diferentes modos de subjetivacdo de homens e mulheres (e, em particular, sobre o papel da
satisfacdo do desejo masculino a partir do cinema) oferecem insights relevantes para este trabalho.

19 Seadesumanizagio de Geni ocorre no plano narrativo, podemos indagar se, em alguma medida, ela também
se da no plano composicional, ja que o autor-pessoa da cangdo € um homem nédo marginalizado, que concebe
a histéria da personagem Geni, uma mulher marginalizada. Trata-se de uma indagacdo complexa, cujo
tratamento foge ao escopo e as possibilidades deste texto, mas cumpre-nos destaca-la aqui como forma de
reconhecer os limites deste trabalho e, a0 mesmo tempo, sublinhar a relevincia da questio, a ser tratada em

pesquisas futuras.
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de plano enunciativo, que se da quando a voz do narrador cede lugar a voz da cidade;
assim, no caso da interpretacio da cang¢do, notadamente em sua gravacao no disco
Opera do Malandro, o fato de a voz de Chico Buarque ser ouvida junto as vozes do coro néo
muda o fato de que o que se ouve é ainda um coro, isto é, uma outra voz, cuja corporeidade
nao pode ser decomposta nos timbres de diferentes cantores que a interpretam. Para
além disso, em segundo lugar, é preciso lembrar que a mera presenca de diferentes vozes
em um enunciado — seja quando as fronteiras entre elas estdo formalmente presentes,
como no caso da voz da cidade entoada pelo coro em Geni e o zepelim, seja quando tais
fronteiras ndo podem ser identificadas, como ocorre nas formas de bivocalidade — néo
indica, a priori, um Gnico tipo de relagio semantico-valorativa (como, por exemplo, uma
relacdo de proximidade ou concordéncia) entre elas.

Noutro trecho, nos versos 36 a 42, também é possivel verificar uma mudanca de
plano enunciativo, ja que nesta passagem o narrador cede a palavra ao comandante
do zepelim, que diz: “[...] Mudei de ideia!/ Quando vi nesta cidade/ Tanto horror e
iniquidade/ Resolvi tudo explodir/ Mas posso evitar o drama/ Se aquela formosa
dama/ Esta noite me servir”. Novamente aqui, a intercalagio de diferentes situacoes
de enunciagdo é demarcada de forma explicita no enunciado, quando o narrador
afirma, nos versos 34 e 35: “Mas do zepelim gigante/ Desceu o seu comandante/
Dizendo [..]”. Da mesma forma, ao interpretar a cancao, o cantor (Chico Buarque)
altera o timbre da voz e o ritmo da fala, imprimindo a ela tragos declamatérios, ao
representar a voz do comandante.

A partir de tais observacoes, poderia ser tentador apontar que, ao permitir que
a cidade e o comandante do zepelim “falem por si” na cancio, o narrador estaria
assumindo a perspectiva dessas vozes; como observado por Vol6chinov (2017), porém,
os jogos entre a voz do narrador e as vozes reportadas podem significar tanto relacées
de ironia, contestagio, afastamento, aproximacao etc. No caso de Geni e o zepelim, o
recurso a intercalacdo de planos enunciativos parece conceder certo dinamismo e
ritmo a cancao, ao mesmo tempo em que reflete a vocagdo cronistica transversalmente
presente na obra de Chico Buarque (AGUIAR, 2014). Indo além, a incorporagio das vozes
da cidade e do comandante em discurso direto poderia ser vista como contribuindo
para certo efeito de sentido de menor mediacéo por parte do narrador em relacéo as
perspectivas em questao; nesse sentido, vale lembrar, como afirma Grillo (2005), que
a delimitagdo nitida das fronteiras e o baixo grau de réplica e comentario ao discurso
alheio podem ser compreendidos como tracos indicativos de certo distanciamento em
relacdo a enunciacéo de outrem, expediente comum quando se trata da transmissdo
de enunciados proferidos a partir de posicoes de poder.

Ainda em relacio as formas pelas quais as vozes dos personagens e do narrador
sdo orquestradas na cancio, uma segunda manifestacio deve ser considerada,
a saber: a presenca de estruturas hibridas, em que diferentes vozes falam em

20 Em outras palavras, seria possivel pensar a can¢ao como qualquer outro texto narrativo lido (interpretado)
em voz alta para uma plateia: evidentemente, haveria ali uma tnica voz (a voz de quem 1é em voz alta)
responsavel pela leitura de todos os trechos, inclusive aqueles em discurso direto, mas isso ndo nos permite
confundir a voz do leitor-intérprete com as vozes lidas (nem com a voz do narrador, nem com as vozes dos

personagens).
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enunciados bivocais, sem que se possam distinguir as fronteiras entre elas. Uma
primeira — e mais evidente — manifestacio de bivocalidade na cancio diz respeito
a forma como, em diversas passagens, a voz do narrador entrelaca-se a de Geni. As
marcas enunciativas deixadas pela personagem aparecem - quando consideramos a
dimensao de interpretacdo da cancdo — nas modulacoes melddicas do narrador, que
da vazdo a sentimentos de constrangimento, autopiedade, tristeza.

Assim, observamos que o narrador — também ele, vale lembrar, entendido como
uma voz social refratada (FARACO, 2005) —, ao representar a histéria de Geni,
mostra-se proximo e empatico em relacio a personagem. Sdo diversas as formas
pelas quais essa proximidade se manifesta, e a consideramos como possivel efeito
da construcdo de uma zona de influéncia da heroina sobre o narrador (BAKHTIN,
2015), que extrapola as manifestacdes do discurso direto. Ja no inicio da cancéo, o
narrador demonstra conhecimento do universo a que pertence Geni, referindo-se
a ela de modo afetuoso (“Da-se assim desde menina”), utilizando palavras positivas
para representa-la (“namorada”, “rainha”) e atribuindo-lhe caracteres morais
normalmente exaltados como nobres e elevados, como bondade (“Ela é um pocgo de
bondade”)* e humildade (“Téo coitada, tdo singela”)?.

Se estes versos, em seu sentido global, parecem incorporar uma perspectiva
valorativa positiva sobre a personagem, nao se pode desconsiderar a presenca de
termos que revelam carga semantica a priori negativa para descrever a populacio de
marginalizados com os quais Geni se relaciona: “nego torto”, “loucas” e “lazarentos”
sdo alguns exemplos. Seria plausivel, a esse respeito, indagar se o narrador da cangao
ndo estaria compactuando com os valores discriminatérios expressos pela cidade;
defendemos, porém, que esta seria uma leitura equivocada, uma vez que estamos
diante de enunciados nos quais é possivel ler a presenca de dois universos seméan-
tico-axiologicos distintos: o do narrador, que se mostra empatico em relacéo a Geni
por meio do emprego de palavras de teor afetuoso e/ou elogioso; e o do discurso elitista
e discriminatério da cidade, que transparece nos termos pejorativos acima citados.

Assim, embora as fronteiras entre estes dois universos nao sejam formalmente
demarcadas no enunciado, é nitida a presenca de diferentes “dic¢des”, dois “modos de
falar”, configurando o fenémeno estético que Bakhtin (2015) define como bivocalidade:

21 Neste caso, parece haver um sentido irénico, afinal, ndo se espera que uma pessoa seja violentamente
insultada por ser bondosa. Trata-se de uma passagem interessante porque, considerando a orquestracio
global das vozes na cancao, é possivel atribuir tal visada irdnica a critica social proposta pelo autor-criador,
refratada na voz do narrador, que se volta contra a hipocrisia social presente na cidade, que se diz crista, mas
se incomoda com a benevoléncia alheia. Como veremos adiante, a bondade de Geni, que tanto incémodo
causa, parece decorrer de sua prdxis sexual, uma vez que a personagem se da (e ndo se vende) a “quem néo
tem mais nada”.

22 No caso da expressdo “Tdo coitada, tdo singela”, enxergamos a materializacdo de uma construcao hibrida,
que expressa tanto a voz do narrador (modulacio afetuosa) quanto a voz da cidade (palavras empregadas),
que se mostra espantada com o fato de Geni ter sido escolhida como objeto de desejo sexual pelo comandante
do zepelim. Dessa forma, a presenca de duas ou mais vozes em um fragmento textual ndo deve ser vista,
segundo Bakhtin (2015), como indicio de alinhamento axioldgico por parte de uma das vozes (no caso, a voz

do narrador) em relacio as demais vozes representadas (no caso, a voz da cidade).
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Chamamos de construcédo hibrida um enunciado que, por seus tracos gramaticais
(sintaticos) e composicionais, pertence a um falante, mas no qual estdo de fato mesclados
dois enunciados, duas maneiras discursivas, dois estilos, duas “linguagens”, dois universos
semanticos e axioldgicos. Entre esses enunciados, estilos, linguagens e horizontes,
repetimos, ndo ha nenhum limite formal — composicional e sintatico: a divisdo das vozes
elinguagens ocorre no &mbito de um conjunto sintatico, amiide no &mbito de uma oracio
simples, frequentemente a mesma palavra pertence ao mesmo tempo a duas linguagens,
a dois horizontes que se cruzam numa construgao hibrida e, por conseguinte, tem dois
sentidos heterodiscursivos, dois acentos. (BAKHTIN, 2015, p. 84).

Consideramos particularmente relevante a afirmacéo de Bakhtin (2015, p. 84) de
que “frequentemente a mesma palavra pertence ao mesmo tempo a duas linguagens”,
0 que reitera nossa interpretacio de que a mera presenca de expressoes pejorativas
para descrever os marginalizados com os quais Geni se relaciona nio é suficiente
para indicar uma possivel adesdo por parte do narrador em relacdo a perspectiva da
cidade. De fato, o que temos, no caso de expressées como “nego torto”, “lazarentos”
e “detentos”, sdo palavras que operam simultaneamente em dois registros de
linguagem: de um lado, o julgamento excludente da cidade; de outro, um gesto que
parece ressignificar tais expressoes, afirmando sua positividade a partir de seu uso
em um outro contexto seméantico e axioldgico.

Assim, sabendo que a linguagem é sempre heterodiscursiva, e que as relagoes
dialégicas no interior de um enunciado sdo muitas vezes complexas, para
compreender como uma voz se comporta axiologicamente (no caso, a voz do narrador),
devemos olhar para a globalidade do enunciado (neste caso, a cangio como um todo).
Ao longo das estrofes, a proximidade assumida pelo narrador em relacdo a Geni é
constantemente reafirmada, alcancando maxima densidade quando a voz narrativa
demonstra conhecer intimamente a consciéncia da personagem, como mostram os
versos 55 a 60: “Acontece que a donzela/ (E isso era segredo dela)/ Também tinha seus
caprichos/ E ao deitar com homem tdo nobre/ Tdo cheirando a brilho e a cobre/ Preferia
amar com os bichos” (grifos nossos). Nesta passagem, estio presentes construcoes que
hibridizam ao menos duas diccoes: a do narrador, que fala sobre a ética sexual de Geni;
e a da propria personagem, cuja voz parece ecoar sobretudo nos versos grifados, ainda
que as fronteiras entre sua voz e a do narrador nio sejam formalmente evidenciadas.
Nio obstante, se prestarmos atengio ao verso 57, a palavra “caprichos” parece ecoar a
voz da cidade, que condena e faz pouco de Geni, ainda que o sentido global da estrofe
aponte para uma apropriacao irénica do vocabulo.

Finalmente, a forma como Geni e a voz do narrador sio representadas na cangao,
destaca-se a atribuicio de uma postura de conviccio e altivez a personagem. Pode-se
falar em uma ética relacionada ao exercicio de sua sexualidade, na qual se combinam
aspectos de benevoléncia e resisténcia. A bondade da personagem é evidenciada ao
longo da cangéo, por meio de uma imagem de doacéo de si que culmina na aceitacao
em ceder a investida sexual do comandante do zepelim, contrariando seus proprios
principios e cedendo aos pedidos da cidade, que ela acreditava, entdo, serem sinceros.

Geni é, dessa forma, representada como uma espécie de heroina tragica, aos
moldes de Antigona, que resiste a opressdo da cidade a partir da afirmacéo e defesa de
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uma posicdo ética. Acreditamos que foge a proposta do trabalho discutir a motivacéo
“intima” que teria levado Geni a ceder ao assédio do comandante do zepelim e aos
apelos da cidade®; em todo caso, acreditamos que as motivacoes da personagem
devem ser analisadas narrativamente, considerando a representacio dela construida
pelas vozes da cancio (a voz do narrador, em primeiro lugar, e a voz da prépria Geni,
que se insinua mais discretamente, ambas refretadas pela voz do autor). Nesse
sentido, sabendo que Geni decide “dominar seu asco” e “entregar-se a tal amante”
diante dos pedidos da cidade, que foram “tantos” e “tdo sinceros, tdo sentidos”, vemos
que a postura da personagem remete a uma espécie de ato sacrificial, que responde a
um sentimento de comocao e compaixio aparentemente despertado pelas demandas
de outros individuos.

Sob esse entendimento, portanto, a bondade e a resisténcia de Geni se apresentam
como forcas que se reforcam mutuamente quando se trata da doacio de si para
outros iguais, seres marginalizados, desumanizados, colonizados; porém, quando
se trata da sujeicao ao poder masculino-militar-colonizador, bondade e resisténcia
apresentam-se como forcas contraditérias, ndo passiveis de coexisténcia.

Se, através da perspectiva do narrador, temos acesso a Geni-pessoa,
Geni-humanizada, Geni-sujeita, é preciso considerar que esta construgao é fruto de
opgodes feitas pelo autor-criador, que narra tanto o objeto/assunto da histéria, quanto
o préprio narrador, entendido ele préprio como objeto narrativo. Nesse sentido, é
preciso lembrar que uma das vozes na cancio é a propria perspectiva refratada de
seu autor-criador:

Por tras da narragdo do narrador, lemos uma segunda narragio: a narragéo do autor
sobre a mesma coisa narrada pelo narrador e, além disso, sobre o préprio narrador.
Percebemos nitidamente cada elemento da narracdo em dois planos: no plano do
narrador, em seu horizonte expressivo, semantico-objetal, e no plano do autor, que fala
de modo refratado com essa narracio e através dessa narracdo. (BAKHTIN, 2015, p. 99).

Dessa forma, se, por um lado, o desfecho da narrativa coloca em evidéncia uma
sujeicdo por parte de Geni a apelos de conciliacdo com o poder, a Gltima estrofe, em
que a cidade ndo apenas retoma a depreciagdo da personagem, como a intensifica
(“Joga pedra na Geni/ Joga bosta na Geni”), pode ser lida como expressdo de uma
intencionalidade critica por parte do autor, que buscaria mostrar que o ser-oprimido-
colonizado, ao ocupar os lugares a ele designados pelo ser-opressor-colonizador, ndo
consegue transcender a condicdo de desumanizacio a ele reservada. Tal leitura se
sustenta, para além dos elementos internos ao préprio enunciado, em que se pode ler
uma espécie de desfecho “moralizante”, pela consideracdo do contexto mais amplo
da interacdo discursiva da qual a cancéo participa: destacamos, especialmente,
o conhecido posicionamento axiolégico do compositor em relacdo ao cenario
politico-ideolégico em vigor no momento de criagdo da cancio, bem como as
caracteristicas relacionadas a “vertente critica” (MENESES, 1982) de sua obra.

23 Entre diferentes hipdteses, poderiamos questionar se ela o teria feito por uma espécie de “desejo

inconfessavel” ou por uma “demanda de reconhecimento”, por exemplo.
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O SACRIFICIO SEM REDENCAO DE GENI

Geni é representada pelo narrador em tom melancélico — o que se reforca no plano
melddico da cangdo — desde os primeiros versos, nos quais se relata a trajetéria da
personagem, marcada pelo relacionamento com individuos marginalizados, em
algum sentido, mutilados — a quem falta algo, podendo ser este algo entendido como
o préprio reconhecimento quanto a uma condicdo de humanidade. Como ja apontado
anteriormente, a primeira estrofe coloca em evidéncia também a bissexualidade de
Geni, aspecto que extrapola as fronteiras dicotémicas néo apenas entre masculino/
feminino, como também entre hétero/homossexualidade.

Como nos lembra Meneses (1982, p. 39), “Um perfil das personagens mais
frequentes que povoam suas letras [de Chico Buarque] levara a figura do marginal,
do desvalido”. A essa postura de colocar a nu a “negatividade da sociedade”, segundo
a autora, relaciona-se a “vertente critica” das cancdes do compositor. Essa “romaria
dos mutilados” na obra de Chico, nas palavras de Meneses, nio a toa compoe-se
de personagens como aqueles citados na cancdo O que serd, por exemplo: infelizes,
bandidos, meretrizes, desvalidos... Ainda que a autora nio cite especificamente
o caso de Geni e o zepelim (embora mencione a Opera do Malandro), a cangéo pode
ser considerada como mais um caso, na obra de Chico, em que esse universo de
marginalizados sociais é alcado a primeiro plano.

Ainda na primeira estrofe da cancéo, encontramos referéncias ao desapego de
Geni em relacio aos locais onde “se d4”, como vemos nos versos 7 a 9: “Da-se assim
desde menina/ Na garagem, na cantina/ Atras do tanque, no mato”. Do mesmo
modo, a escolha do verbo “dar” pelo autor-criador imprime um importante sentido
a posicdo axiologica encampada pela personagem: ela “se da” — ndo “se vende”.
Assim, embora, em sua insercio original no texto Opera do Malandro, a personagem
Geni — a travesti Genivaldo - seja descrita como uma prostituta, a forma como Geni
é retratada na cangdo nao revela qualquer pista que nos permita inferir que ela
mantenha relacoes sexuais em troca de remuneracdo. O uso do verbo em sua forma
reflexiva (“da-se”) potencializa tal sentido.

Com isso em vista, vale determo-nos um pouco mais no exame do lugar de Geni
na sociedade representada na cancio, ja que a personagem parece se localizar fora
da logica das relacoes de consumo no capitalismo. Como dissemos, ela “se da”, mas
“ndo se vende” - e mais: seu corpo “é de quem néo tem mais nada”. Sob a légica
capitalista, Geni ndo gera lucro, nio possui valor de troca e, portanto, esta apartada
da logica de mercadoria (‘aquém”, mas também “além”). Consideramos este o ponto
nevralgico da légica resistir<>oprimir que caracteriza a posicéo atribuida a Geni na
cancédo, ja que a personagem nao apenas nao encontra lugar na sociedade, como

24 Deve-se reconhecer que estes versos poderiam ser problematizados a partir da perspectiva de Rago (2014),
que identifica, em discursos médicos do século XIX, representagoes que apontavam a “faceirice” como uma
caracteristica “inata” das meninas, argumento empregado para defender toda sorte de praticas repressivas.
Assim, seria possivel indagar se eles ndo ecoariam algo do estereétipo sobre a “faceirice inata” das mulheres.
Portanto, embora fuja ao escopo deste texto, ressaltamos a necessidade, em trabalhos futuros, de analisar

criticamente a letra da cangéo e a propria situagio do autor-pessoa a luz dos Estudos de Género.
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gera um profundo incémodo, traduzido em 6dio, porque p6e em crise os préprios
fundamentos da modernidade capitalista-colonial.

Nesse sentido, a investidura da cidade contra Geni ganha densidade enquanto
posicdo axiolégica representada na can¢do. Um paralelo com o conto Tribulagdo de um
pai de familia, de Franz Kafka, deve tornar nosso argumento mais claro:

A primeira vista ele tem o aspecto de um carretel de linha achatado e em forma de
estrela, e com efeito parece também revestido de fios; de qualquer modo devem ser
s6 pedacos de linha rebentados, velhos, atados uns aos outros, além de emaranhados
e de tipo e cor dos mais diversos. Ndo é contudo apenas um carretel, pois do cento da
estrela sai uma varetinha e nela se encaixa depois uma outra, em adngulo reto. Com a
ajuda desta Gltima vareta de um lado e de um dos raios da estrela do outro, o conjunto
é capaz de permanecer em pé como se estivesse sobre duas pernas.

Alguém poderia ficar tentado a acreditar que essa construgdo teria tido anteriormente
alguma forma 1til e que agora ela esta apenas quebrada. Mas ndo parece ser este o caso;
pelo menos néo se encontra nenhum indicio nesse sentido; em parte alguma podem
ser vistas emendas ou rupturas assinalando algo dessa natureza; o todo na verdade se
apresenta sem sentido, mas completo a sua maneira. (KAFKA, 2003, p. 43).

Nas palavras do critico Roberto Schwarz, Odradek — como Geni, acrescentemos
—representa o “impossivel” da ordem capitalista:

Se a producéo para o mercado permeia o conjunto da vida social, como é préprio do
capitalismo, as formas concretas de atividade deixam de ter em si mesmas a sua razio de ser;
asua finalidadelhes é externa, a sua forma particular é inessencial [..] Odradek, portanto, é
a construcao logica e estrita da negacio da vida burguesa. (SCHWARZ, 1978, p. 24).

O narrador do conto de Kafka descreve a inapreensivel e completamente estranha
figura de Odradek da seguinte forma:

Inutilmente eu me pergunto o que vai acontecer com ele. Sera que pode morrer? Tudo
0 que morre teve antes uma espécie de meta, um tipo de atividade e nela se desgastou;
néo é assim com Odradek. Sera entdo que a seu tempo ele ainda ira rolar escada abaixo
diante dos pés dos meus filhos e dos filhos dos meus filhos, arrastando atras de si os
fios do carretel? Evidentemente ele ndo prejudica ninguém, mas a ideia de que ainda
por cima ele deva me sobreviver me é quase dolorosa. (KAFKA, 2003, p. 44).

As atribulacGes narradas pelo pai de familia seguem dando conta da natureza
moével da criatura, que, sem endereco certo, desloca-se entre s6taos e pordes, sempre
por perto, ainda que oculta na penumbra, de quem lhe ouse dirigir o olhar. O pai de
familia, zeloso de uma postura de razio e comedimento, admira-se do riso, do ar de
infantilidade e da auséncia de preocupacées expressas por Odradek: algo da palavra
do louco ecoa em sua voz, constantemente emitida, mas raramente ouvida.

A comparacio que propomos entre Geni e Odradek tem finalidade didatica,
uma vez que a metafora kafkiana, em sua plasticidade, talvez possa nos ajudar a
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esclarecer alguns aspectos da cancio em anilise. Nesse sentido, reconhecemos a
existéncia de diferencas significativas entre os dois personagens. Em primeiro lugar,
Geni nio é exatamente alguém informe e sem lugar — ainda que seu lugar seja de
opressao e exclusio, ela possui lugar as margens da cidade —, diferentemente do que
observa Schwarz (1978) a respeito de Odradek. Ao mesmo tempo, é inegavel que Geni
tem serventia, afinal, “ela é boa de apanhar, ela é boa de cuspir”; Odradek, nem isso.

Tais diferencas, ndo obstante, sdo também indicativas do argumento que
gostariamos de desenvolver, a saber: enquanto Odradek ndo possui valor de uso ou
valor de troca, Geni caracteriza-se somente por seu valor de uso - e referimo-nos
aqui ndo apenas a sua finalidade como bode expiatério da cidade, mas também
ao valor afirmado a partir de sua prdxis sociossexual, que satisfaz as necessidades
afetivo-sexuais da multiddo de desvalidos com os quais se relaciona e, quica, dela
propria, ja que, na letra da cancéo, o envolvimento da personagem com outros
marginalizados é representado, revestindo-se de matizes utépicas, como livre de
coercoes, fruto de seu livre-arbitrio. Desse modo, ndo obstante suas singularidades,
Geni se aproxima de Odradek por seu desprovimento de valor de troca, aspecto que,
como temos insistido, parece-nos central a posicdo de resisténcia representada pela
personagem na cancio de Chico Buarque.

Assim caracterizados, Odradek e Geni sdo posicionados como o “Outro” da
sociedade burguesa - tdo estranho quanto revelador dos tracos que constroem a
identidade moderna-capitalista-colonial. (Aqui, vale assinalar, uma vez mais, a
auséncia de elementos, na cang¢io, tomada como obra relativamente auténoma, que
permitam inferir que Geni se prostitua, como ja apontamos algumas vezes ao longo
deste texto®). Por isso mesmo, a presenca de Odradek é constrangedora: quando
olha para ele, o pai de familia de Kafka enxerga algo de si. Por isso, as presencas de
Odradek, de Geni e de outros desvalidos, com seus corpos improdutivos e alheios as
atribulagbes cotidianas da “gente de bem”, tornam-se particularmente inc6modas.

No cerne da leitura que propomos neste trabalho, é precisamente este o potencial
subversivo da forma como Geni experimenta sua sexualidade: mais do que sua
liberdade ou imoralidade, sua improdutividade. Como Odradek, que desperta um “misto
de desprezo e inveja”, ela é a tentacio, a seducao representada pela utopia de estar livre
de todo o sistema discursivo capitalista. Em suma, a presenca de Geni é perturbadora
porque representa “a existéncia gratuita”’, que “catalisa as contradi¢es do vocabulario
burgués, que preza, mas nio preza a liberdade” (SCHWARZ, 1978, p. 24).

Na segunda estrofe de Geni e o zepelim, apresenta-se o fator que abalara a vida na
cidade: a chegada de um enorme dirigivel, preparado para destruir tudo o que ali se
encontrava. O comandante da aeronave impoe uma condicdo para que deixe a cidade
intacta e, assim, restabeleca-se a “harmonia” anterior: exigindo que Geni o sirva

25 Neste ponto, vale lembrar que, ndo obstante seja anterior as relagdes mediadas pelo dinheiro, a prostituicao
vinculou-se de modo indissociavel a este Gltimo com o advento do capitalismo, assumindo hoje contornos
totalmente diversos daqueles verificados em contextos ndo modernos e nio capitalistas, nos quais esteve
ligada inclusive a praticas rituais e sagradas (ROBERTS, 1998). Nesse sentido, quando afirmamos que ndo hia na
cancdo evidéncias de que Geni se prostitua — afinal, ela “se d4”, mas ndo “se vende” —, referimo-nos ao sentido

que a prostituicdo assume na modernidade capitalista, qual seja, o de pratica sexual mediada por dinheiro.
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sexualmente por uma noite, o guerreiro desperta a indignacdo da cidade, que vé sua
possibilidade de salvacio nas méos de um ser destituido de valor de troca.

Geni, inicialmente, recusa a proposta do comandante do zepelim, como mostram
0s versos 55 a 60: “Acontece que a donzela/ (E isso era segredo dela)/ Também tinha
seus caprichos/ E a deitar com homem t&o nobre/ Tdo cheirando a brilho e a cobre/
Preferia amar com os bichos”. A recusa por parte da personagem coloca em cena
a possibilidade de resisténcia, trago crucial na constituicdo da personagem. Uma
resisténcia a interago com as classes dominantes, que a excluem e marginalizam;
uma recusa a conciliacdo, ao mascaramento das injusticas; uma conquista contra a
sujeicdo a opressdo ao mesmo tempo de classe e género da modernidade capitalista.

Diante dessa postura, a cidade, amedrontada e interessada em sua salvacio,
implora a personagem que sirva ao comandante forasteiro. Geni cede aos pedidos
da cidade justamente quando poderia decidir pela destruicéo da cidade, que sempre
areprimiu e a castigou. Narrativamente, a razdo de tal decisdo pode ser entendida
como parte da ética de benevoléncia da heroina, como mostram os versos 73 a 78:
“Foram tantos os pedidos/ Tao sinceros, tdo sentidos/ Que ela dominou seu asco/
Nessa noite lancinante/ Entregou-se a tal amante/ Como quem da-se ao carrasco”.
Neste ponto, como ja dissemos anteriormente, encontramos o limite da posigao de
resisténcia assumida por Geni na cancio, que se esvazia diante de uma postura
altruista e sacrifical.

Em um imaginario judaico-cristao, o sacrificio situa Geni como um “bode
expiatério”®, alguém que deveria expiar as culpas da cidade por meio de uma
peniténcia, purificando-a de suas faltas. Metaforicamente, para a manutencao
da estrutura de dominacio da modernidade capitalista-colonial, é necessaria a
existéncia de muitas “Genis”, que se deixem sacrificar. Vale ainda observar que,
segundo um ponto de vista cristdo, Geni, por sua postura sexualmente libertina,
nio teria a pureza necessaria para redimir a sociedade de seus pecados - o que se
expressa na indignacdo inicial da cidade diante da escolha de Geni. Mas, neste ponto,
podemos atribuir ao arranjo composicional do autor-criador da cancéo a expressao
de uma intencionalidade de contrariar esse pressuposto, como se se questionasse,
afinal, o que é a verdadeira dignidade.

De fato, ndo apenas a atitude sacrificial de Geni alude a uma forma de redencao?,
como as qualidades a ela atribuidas na obra correspondem a virtudes cristés:
bondade, generosidade, humildade, desapego de bens materiais, postura de doacgéo

26 Ha referéncias ao sacrificio ritual de animais como forma de purificacdo no livro de Levitico, do Velho
Testamento. Mais especificamente, encontramos a descrigio de como, no chamado “Dia da Expiagdo”, os
hebreus promoviam o sacrificio de dois bodes - sendo que, um deles, o “bode expiatério”, tinha a funcio de
carregar todas as culpas da nagao.

27 No roteiro da peca Opera do Malandro, a personagem Geni/Genivaldo, no momento em que interpreta Geni
e 0 Zepelim, assume uma posigao decisiva, que se assemelha a de Geni da cancéo, na medida em que também
sacrifica seus principios ao delatar o paradeiro de Max Overseas ao inspetor Chaves com o objetivo de redimir
a cidade, cujos poderes instituidos estavam prestes a ser desmascarados por uma passeata de setores sociais
marginalizados. Dessa forma, também na peca o sacrificio de Geni est4 ligado a conciliagcdo com as classes

dominantes.
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de si, entendida em sentido amplo, como dedicagio ao préoximo. Com tal atribuicio
de tinturas cristds a Geni, o autor-criador da cancdo parece querer descortinar,
mais uma vez, a hipocrisia da cidade, pois 0 mesmo discurso religioso que condena
a personagem € incapaz de enxergar nela virtudes fundamentais da doutrina que o
embasa.

Finalmente, quando o comandante parte da cidade com seu zepelim, saciado, a
situacdo anterior é restabelecida. Aliviado, pois, o temor da cidade, que mais uma
vez nao vé “serventia” em Geni para além de seu uso como objeto de escarnio e
insulto, retomam-se os rituais de condenacio inicialmente presentes. O desfecho da
cancdo ndo aponta para uma superacdo da estrutura de dominacéo representada;
ndo se trata de um final com elementos utépicos. Como as chagas de Cristo — que, na
tradicdo cristd, alguns santos trazem no corpo —, Geni carrega a marca indelével de
sua condicdo de ser oprimido-colonizado-desumanizado.

Por tudo isso, mantendo intacta a nobreza de sua heroina, o final tragico da
cancgio (como o da peca) aponta para aquele que talvez seja nosso maior desafio como
sujeitos colonizados na modernidade capitalista, dos anos 1970 aos anos 2020: se,
por um lado, a conciliacdo com as elites ndo nos redimira, é preciso encontrar, na
diferenca colonial que nos fratura, caminhos de resisténcia.

MAIS ALGUNS DIALOGOS

Por fim, antes de encerrarmos estas breves reflexdes sobre Geni e o zepelim, algumas
observacoes sobre os didlogos intertextuais presentes na cancio sio necessarias a fim
de se ampliarem e complexificarem os argumentos expostos. Ausente do vocabulario
bakhtiniano, o termo “intertextualidade” foi proposto por Julia Kristeva como
desdobramento da nocéo de dialogismo desenvolvida pelo pensador soviético (FAVERO,
2003). Reconhecendo que o dialogismo comparece na obra de Bakhtin como “condi¢ao
do sentido do discurso”, Diana Luz Pessoa de Barros (2003, p. 2) destaca dois aspectos
principais em que o conceito se desdobra: o da interagdo entre enunciador e enunciatdrio e
o da intertextualidade no interior do préprio discurso. No segundo caso, que nos interessa
fundamentalmente aqui, esta em jogo o “didlogo entre os muitos textos da cultura, que se
instala no interior de cada texto e o define”, de modo que a intertextualidade se converte
em “condicio primeira de que o texto deriva” (BARROS, 2003, p. 4)%.

Nesse sentido, uma das obras com as quais Geni e 0 zepelim dialoga diretamente é
o conto Bola de sebo (1880), de Guy de Maupassant, que retrata alguns dias de convivio
entre franceses (burgueses, condes, religiosos) que deixam suas casas, durante a
Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), parando em uma velha hospedaria no meio da
viagem. No grupo, encontra-se uma cortesi, apelidada de “Bola de Sebo” devido a seu
sobrepeso. Como o comandante prussiano responsavel pela hospedaria decide que

28 Dimensdo muito explorada por comentadores de Bakhtin, sobretudo por aqueles préximos a perspectiva
da Analise do Discurso de linha francesa, a correlacio entre intertextualidade e dialogismo encontra eco em
trabalhos seminais deste campo de estudos, a exemplo do trabalho de Maingueneau (2008) sobre a interacdo

entre formacdes discursivas polémicas.
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s6 deixaria o grupo seguir viagem quando Bola de Sebo passasse uma noite com ele,
a personagem é persuadida por todos a ceder, embora se mostrasse completamente
avessa a ideia. Depois de efetivada a “salvacio coletiva”, a cortesi é novamente
desprezada por seus companheiros de viagem — em um desfecho semelhante ao que
encontramos em Geni e o zepelim.

Se tais semelhancas parecem claras e ja foram apontadas anteriormente?,
interessa-nos observar os pontos em que o Geni e o zepelim, ao transpor posigdes
axiolégicas representadas em Bola de Sebo para uma outra ordenagao discursiva,
deixa entrever os vieses valorativos segundo os quais sua composicao é estruturada.
Em especial, destacamos os fatores que motivam as posturas de resisténcia assumidas
por Bola de Sebo e Geni. Isso porque, enquanto no texto de Maupassant (2009) a
personagem é movida por um sentimento nacionalista, a cancdo de Chico imprime
um sentido de pertencimento de classe, ainda que difusamente entendido, a Geni.

Cabe destacar lembrar, como temos reiterado, a auséncia de elementos, na
cancio, que permitam afirmar que Geni se prostitua — a diferenca da personagem
de Maupassant e do roteiro da Opera do Malandro. Por essa insisténcia, queremos
chamar a atencdo para o que, no didlogo proposto pela cancdo em relacio ao conto,
opera um deslocamento que reforca a chave interpretativa que propomos neste
trabalho: a grande transgressdo de Geni estd em ndo se vender, isto é, colocar-se ao
mesmo tempo aquém e além da légica da mercadoria.

Além do conto de Maupassant, a cancdo de Chico Buarque dialoga também com
a cangéo Jenny-Pirata, que integra a Opera de trés vinténs (1928), de Bertold Brecht. Em
Jenny-Pirata, uma trabalhadora de hotel, acostumada ao desprezo e consciente de sua
situacio de exploracio, volta-se contra a opressio burguesa em um gesto de vinganca.
A personagem tem apoio de homens que chegam em uma nau e bombardeiam toda
a cidade, preservando apenas o local de trabalho da moca. Jenny, entao, julga os
moradores do lugar, presos pelos homens da embarcacéio, e, em seu veredicto, ndo
poupa ninguém, mostrando-se fria e sddica: ela comemora as cabecas decapitadas (“E
ao tombar a cabeca, digo: — oba!”) e embarca com a nau (BRECHT, 1992).

Observemos que Chico Buarque retoma da cancao de Brecht, além da ébvia
semelhanca entre os nomes “Jenny” e “Geni”, o retrato de uma situacio de exploragao
e grandes disparidades sociais, em que a personagem central, acostumada ao
menosprezo e & humilhacio, tem nas méos, subitamente, o poder de decidir pela
salvacdo ou destruicio das elites opressoras. Como a cancio de Brecht é narrada
em primeira pessoa, temos aqui a primeira diferenca fundamental em relacio a
cancdo Geni e o zepelim: o narrador-personagem de Brecht (Jenny), munido de voz
propria, determina os rumos de sua histéria, enquanto, na cancdo de Chico, Geni
nao tem voz e, tampouco, conduz a propria trajetéria. Enquanto Jenny adota uma
conduta de verdadeira ruptura com a estrutura capitalista de opressao, Geni cede aos

29 Destacamos, por exemplo, a abordagem comparada proposta pelo trabalho de Rezende (2007). Em veiculos
jornalisticos, também é possivel encontrar referéncias a relacdo entre o conto de Guy de Maupassant e a
cancdo de Chico Buarque, sobretudo em cadernos literarios e publicagdes especializadas. (MATTAR, 2017;
ZERO HORA, 2014).
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desejos dos poderes politico, econémico e religioso, movida por um senso irracional
de generosidade.

Tomando como inspiracdo a comparacio proposta por Walter Garcia (2013)
entre as cangdes Sinhd (Chico Buarque e Jodo Bosco) e Negro Drama (Edy Rock e
Mano Brown), o desfecho de Geni e o zepelim talvez possa ser melhor compreendida
se comparada a representacoes da tematica da resisténcia que configurem outros
modos de elaboracdo do processo histérico da opresséo capitalista colonial. Assim,
no campo da cancio popular, embora correndo o risco de soarmos pouco criativos,
seria impossivel ndo retomar a obra do grupo de rap paulistano Racionais MCs,
especialmente a partir de Capitulo 4, Versiculo 3, terceira faixa do album Sobrevivendo
no Inferno, de 1997. Na letra de Mano Brown, é possivel observar a afirmacdo de uma
ética de classe e raca —a ética do “preto tipo A” — baseada na resisténcia em relacio a
adesdo a valores das classes dominantess°. O ponto fundamental a se observar aqui
é que, na cancdo dos Racionais, a resisténcia em relacdo a conciliacdo com as classes
dominantes ndo é opcional: diferentemente do que vemos no caso de Geni e 0 zepelim,
a violacdo a ética do “preto tipo A” tem como Gnico destino a morte (metaforica ou
literal) do jovem negro e periférico que tenta “sobreviver no inferno”.

Apesar da tintura conciliatéria, o melancélico desfecho da cangio de Chico parece
ser, dialeticamente, um elemento fundamental de sua proposta critica, ao colocar
em cena a impossibilidade de conciliacdo de classes — como se, as custas da “licdo”
aprendida por Geni (aprendemos?), fosse desvelada a verdadeira intencéo das elites.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste texto, buscamos analisar a letra da cancdo Geni e o zepelim, de Chico
Buarque, composta originalmente para a peca teatral Opera do Malandro, de 1978, que
empreende uma critica “radical e desesperada dos valores sancionados pela moral
burguesa” e traz a marca brechtiana da “tentativa de ruptura com o universo do
establishment” (MENESES, 2000, p. 76). Embora partamos da observagao de alguns
aspectos tematicos e discursivos presentes na peca a fim de melhor localizar a
situagdo concreta de composicdo da can¢do, tomamo-la aqui como objeto auténomo,
tendo em vista ndo apenas a “vida prépria” por ela adquirida em seu contexto de
recepcao - vide, por exemplo, o caso do refrdo “joga pedra na Genil!”, que se tornou
uma espécie de bordao popular—, como também sua singular poténcia critico-politica.

A fim de compreender os arranjos estéticos capazes de explicar tal singularidade,
buscamos observar como o autor-criador, enquanto posicio axiolégica recortada
pelo autor-pessoa, reordena experiéncias histéricas — sobretudo, a experiéncia de

30 Retratado como sujeito comprometido com seus semelhantes — ele é admirado pelos outros “manos” e
“busca sua preta no portdo da escola” —, o “preto tipo A” transforma-se em um simples “neguinho” quando
passa a se relacionar com os “branquinhos do shopping” e com “putas de butique”. Assim, pode-se dizer que
Capitulo 4, Versiculo 3 afirma uma subjetividade pautada por “uma postura combativa por meio da recusa a
conciliacdo com a classe média e as elites e pela dentincia critica das injusticas sociais. Reconhecer-se nesse
éthos é a observancia da ‘lei’ proposta pelo rapper”. (OLIVEIRA; SEGRETO; CABRAL, 2013, p. 105).
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imposicdo da modernidade capitalista-colonial no Brasil — e textualidades prévias —
dentre as quais destacamos o didlogo com Guy de Maupassant e Brecht, por exemplo.
Esse processo de reordenaco, ou refra¢do, para usar um termo caro ao pensamento
do Circulo de Bakhtin (FARACO, 2005), ocorre segundo vieses valorativos especificos,
cuja analise possibilita compreender como diferentes vozes sociais sdo integradas
ao todo estético da obra.

Com base nesse percurso reflexivo, destacamos a forma como o posicionamento
axiolégico da personagem Geni é representado na cangdo. Desprovida de valor de
troca, uma espécie de Outro da sociedade burguesa, incompreensivel e amedrontador,
a exemplo —ainda que com as devidas ressalvas — do Odradek de Kafka, a heroina de
Chico Buarque sustenta uma posicdo de resisténcia frente as estruturas de opressao
de género-classe impostas pela modernidade capitalista-colonial por meio de uma
prdxis sexual ndo apenas moralmente transgressora, mas também — e mais importante
— economicamente improdutiva.

Nos termos de Meneses (2000), podemos entender como um infeliz privilégio a
forma como Geni se relaciona com sua prépria sexualidade (MENESES, 2000). Esse
aparente “paradoxo” da heroina remete ainda ao que Lugones (2009, p. 364) descreve
como uma possibilidade de “conquista infrapolitica” por meio do processo do
“oprimirafiresistir no lécus fraturado da diferenca colonial”, ao colocar em cena uma
experiéncia subjetiva ndo moderna, ndo capitalista, que irrompe em sua existéncia
colonizada, como algo diferente do que a hegemonia a faz ser.

Dentre as vozes que falam na cancio, destaca-se o discurso do narrador,
que restitui a personagem principal o direito ao reconhecimento de seu estatuto
de humanidade. Atribuindo a Geni valores como generosidade, benevoléncia,
humildade e integridade, o narrador se movimenta a partir de uma posicao axiolégica
em principio semelhante ao ideario cristao valorizado na sociedade representada
na cangio; a0 mesmo tempo, esse posicionamento entra em choque com as vozes
da cidade ao chamar a atencio para suas contradicGes, mostrando que o mesmo
discurso que condena a heroina desconsidera suas virtudes cristas.

A partir do narrador e das demais personagens, o autor-criador orquestra as
vozes que falam na cancéo, escancarando as contradicoes e a perversidade dos
discursos politico, econémico e religioso que representam o poder instituido
na sociedade que condena Geni - e também em um Brasil marcado (em 1978,
mas também em 2022) pelo militarismo, pela intolerdncia, pelo liberalismo
econdémico, pelo fundamentalismo religioso. Dessa forma, a perspectiva critica
presente no discurso da cancéo deve ser considerada a luz de uma posicéo
valorativa assumida por ser autor-pessoa, que representa as posicoes axiologicas
em jogo na obra a luz de questdes colocadas pela experiéncia histérica do
momento de sua composicio.

Nio se pode esquecer ainda que a regulacido da sexualidade na modernidade
ocidental opera a servico da manutencio da sociedade burguesa e do modo de
producéo capitalista. Ha, com efeito, uma economia do sexo, com a demarcagio
das sexualidades improdutivas e sexualidades produtivas. Preciado (2014),
por exemplo, refere-se ao sexo e ao género como resultantes de dispositivos
disciplinares que instauraram pedagogias da sexualidade andréginas e
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heterocentradas, em uma concepcio que ecoa - e radicaliza — as palavras de
Foucault (1997, p. 35): “uma sociedade normalizadora é o efeito histérico de uma
tecnologia de poder centrada na vida”s.

Por tudo isso, a resisténcia maior de Geni parece residir ndo no fato de a
personagem viver sua sexualidade livremente, mas, sobretudo, no fato de vivé-la
improdutivamente. Assim, apesar da proximidade narrativa entre Geni e o zepelim e o
conto Bola de sebo, de Guy de Maupassant, é significativa a auséncia de elementos, na
cangao, que permitam afirmar que Geni prostitua-se — a diferenca da personagem de
Maupassant e do préprio enredo da Opera do Malandro. Isso porque, ao silenciar sobre
esse aspecto, a cancio abre uma possibilidade interpretativa importante: a grande
transgressao de Geni esti em ndo se vender, despertando o 6dio da “gente de bem” da
cidade por colocar-se ao mesmo tempo aquém e além do valor de troca que caracteriza
as relagdes sociais mercantilizadas no contexto do neoliberalismo.

Em suma, Geni apresenta uma postura que se opde a moralidade sexual
hegemonica e a hipocrisia que mascara as desigualdades sociais; sobretudo, ela se
faz sujeita na resisténcia a estrutura de opressao capitalista-colonial que se instaura
por meio da imposicdo de categorias dicotémicas, interseccionando dimensoées de
género, sexualidade e classe. Dando-se aos marginalizados e desvalidos, a “quem
nio tem mais nada”, Geni resiste a propria modernidade que parecia anunciar-se no
Brasil dos anos 1970 e continua, mais de quatro décadas depois, investindo contra
possibilidades subjetivas de existéncia-resisténcia que, a revelia, continuam a
emergir, nas bordas e nas brechas.
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31 Aradicalidade do gesto de resisténcia representado através da posicao de Geni torna-se mais evidente quando
consideramos que foi apenas na década de 1970 que o conceito de género como categoria relacional adentrou

o pensamento ocidental (MATOS, 2008), chegando ainda mais tarde aos debates feministas brasileiros.
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