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Dedicamos esse dossié a Kaciano Gade-
lha, que se foi cedo demais.

O que tém em comum o musicar (Small, 1998) de Apeshit, o videoclipe do casal de ar-
tistas estadunidenses Beyoncé e Jay-Z, as performances musicais de Jodo do Crato no
interior do Ceara, um projeto entre uma cantora lirica, um musicélogo e um lider indi-
gena na Colombia, o album AmerElo do rapper paulistano Emicida, o artivismo musi-
cal de Linn da Quebrada e a misica de imigrantes africanos em S3o Paulo? A primeira
vista, nada. Mas neste Dossié estes fazeres musicais servem todos ao mesmo intuito:
sao formas de reXisténcia.? A ligacao entre musica e politica é vetusta e nem sempre
perceptivel. Do clamor patente, ao simples comentario, do motim pessoal ao social,
a musica tem atuado para agitar consciéncias e — menos frequentemente —sistemas,
instituicoes e estruturas (Blacking, 1995). Schreiber (2019) considera que a musica é
plena energia para a acao. Uma expressao de poder, nao apenas sdnica ou emocional.
A moisica, especialmente quando criada em resposta aos problemas sociais do mundo,
torna-se uma forca Unica (Guerra et al., 2019). E talvez desse poder criador e criativo é
que venha a insisténcia de DeNora (2003) para considerarmos a musica uma pratica
social de fato e de direito e nao apenas um mero reflexo da estrutura social. Portanto,
a musica é uma parte da nossa vida social.
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1 | Este dossié foi concebido
no contexto pesquisas
desenvolvidas a partir do
Projeto Tematico O Musicar
Local—Novas trilhas paraa
etnomusicologia (FAPESP n.°
2016/05318-7) do qual Rose
Satiko Gitirana Hikiji e Vi
Grunvald fazem parte. Também
resultou da organizacio, da
participagdo e do encontro
entre Paula Guerra e Vi
Grunvald na Conferéncia
Internacional combART em
2019 na Universidade do Porto.

2 | Paraanocio de reXisténcia
com a qual trabalhamos, cf.
Grunvald, neste dossié.
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Sem deixar de lado certo virtuosismo formal, a musica é, como nos lembra
Nietzsche, inevitavelmente dionisiaca em sua incitacao ao afeto e a acao. E isso faz
com que ela seja produzida, cantada e tocada, mas também apropriada e reapropria-
da sem respeitar nocoes e sentidos dos mais enraizados, como a Nacao por exemplo.
Contudo, como o ativismo negro nos tém ensinado, nem tudo é ou pode ser facilmente
apropriado por todos.

No seu classico estudo sobre O Atldntico Negro, Paul Gilroy (2001) marca como a
musica foi fundamental na constituicao da experiéncia diaspérica de pessoas negras
escravizadas, oferecendo, a um s6 tempo, possibilidades de resisténcia frente a violenta
desterritorializagao que sofreram e a constituicao de um conjunto de afinidades de per-
tencimento transnacionais cujo efeito estava para além do que qualquer Estado moder-
no poderia propor ou sonhar. Retomando, a contrapelo, certas leituras de autores como
W.E.B Du Bois e Richard Wright, Gilroy afirma peremptoriamente que “a musica e seus
rituais podem ser utilizados para criar um modelo no qual aidentidade ndo pode seren-
tendida nem como uma esséncia fixa, nem como uma constru¢ao vaga e extremamente
contingente a ser reinventada pela vontade e pelo capricho de estetas, simbolistas e
apreciadores de jogos de linguagem” (Gilroy, 2001 [1993]: 209).

Possibilidades, ndao destino. A mdsica também serviu indelevelmente aos
varios nacionalismos, e 0 nazismo é, talvez, apenas o exemplo mais ilustre (Kater e
Riethmiiller, 2003). Assim como, contrariamente, pode tornar-se também impeto e
grito de revolucdo contra eles. A recente série espanhola La Casa de Papel, apropriou-
-se, contundentemente, em sua construcao narrativa, da musica Bella Cigo, hino dos
partigiani na resisténcia italiana contra o fascismo. Mas esse contexto ja era em si uma
rearticulagdo: com seis estrofes de sintaxe e vocabuldrio simples e versos curtos afeitos
a memorizagao e repeticao, a musica, sonora e liricamente, em tudo participa do seu
contexto popular de origem quando era entoada por trabalhadoras rurais do norte da
Italia.

Como esses rapidos exemplos deixam latente, em seu carater vivo evivificador, a
musica, arte considerada sem suporte, transforma-se ela prépria em suporte de corpo
e alma nas contendas sociais, sejam elas cotidianas ou politicas (Guerra, 2022). Vale a
pena recordar também o estudo de Eyerman e Jamieson (1998: 116) sobre um grupo
de protesto que tinha uma cancao de Bob Dylan como fio condutor das suas agoes
politicas. Com efeito, nesse estudo, os autores referem que a misica dava ao grupo um
significado e sentido de ligacao entre eles. No referido estudo, um ativista descreve a
ligacao do grupo a musica: “Nés seguiamos a carreira de Bob Dylan como se ele esti-
vesse a cantar a nossa musica; tinhamos o habito de perguntar entre nds onde é que
ele nos levaria de seguida”.

Chegando aos nossos dias, com este Dossié, queremos insistir na abordagem
da forca tnica da muisica como resposta aos problemas sociais recentes e contempo-
raneos, bem como a mudanca dos conceitos de resisténcia e de protesto na musica
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popular (Guerra, 2019; Guerra, 2021). A Escola de Birmingham, concebida por Stuart
Hall, mostrou-nos a vivacidade das resisténcias musicais juvenis por meio de rituais
ao longo das décadas de 1960 e 70. A ambicao era a de mostrar como a cultura e os
estilos juvenis nao eram apenas um mercado, uma forma de desvio ou um mundo
de desordem, mas sim, estilos e culturas que podem e devem ser lidos como rituais
simbdlicos e como formas de fazer resisténcia (Becker,1997). A subcultura, a base para
a resisténcia, expressa-se em miusica e em estilo (Hebdige, 2018). Durante a década
de 1980, McRobbie (1991) mostrou-nos como a cultura popular, os seus mercados e
suas expressoes estéticas podem ser utilizados para transgredir a “ordem de género”.
A resisténcia envolve varias tentativas de utilizacao da musica popular e de artefactos
estéticos para lutar contra o poder, e para expressar e desenvolver novas formas de
compreensao da subjetividade da cultura juvenil (Johansson e Lalander, 2012:1082).

Na segunda metade do século XX, no bojo de um (outro) movimento transna-
cional simbolizado pela cultura jovem, pela ética “paz & amor” e inextricavelmente
marcado pela mdsica, foi redesenhada certa cartilha tradicional de se fazer politica.
Nas décadas posteriores, houve um impeto claro em torno da reconceitualizacao da
resisténcia juvenil, direcionado para os trabalhos de Foucault, para o pés-estruturalis-
mo e para formas mais complexas deinterpretacao das (sub)culturas (Blackman, 2010;
Gelder 2007). Isto ecoa as nocoes de trajetorias nobmades e rizomaticas, para retomar
Deleuze e Guattari (1986), autores dos quais Gilroy também se vale para pensar essas
potencialidades.

Se é verdade que as praticas de resisténcia musical sao também praticas de
existéncia, deixamos de lado uma nocdo totalizante de estruturas, de sujeitos e de
luta social, fazendo assomar uma compreensao da reXisténcia mais fragmentada e
orientada para o processo dos movimentos sociais em devir. “A resisténcia envolve”,
nas palavras de Ross Haenfler (2004: 429), “mostrar coletivamente desaprovacao por
algum aspeto da cultura, questionar objetivos dominantes, tornar visivel uma ideolo-
gia invisivel e criar uma alternativa”.

Lauren Istvandity (2022) advoga a omnipresenca da musica nas sociedades de
capitalismo avancado, assomando como uma escolta as vidas cotidianas (DeNora,
2000). A misica, a cada circunstancia das nossas vidas, pode ser usada e/ou lembrada,
assumindo-se como uma trilha sonora vitalicia. E esse ponto nos leva ao que Sadiya
Hartman, em seu livro Scenes of subjection, chamou de “linha imprecisa entre testemu-
nha e espectador”.

Porum lado,como propoe Fred Moten, é possivel buscar “um outro engajamento
comamusicaterrivelmentebeladasrecitacoesde [Frederick] Douglassdoacoitamento
desuaTia Hester”em direcao a “problematicas doritual diario, da qualidade encenada
davida que é violentamente (e as vezes otimizadamente) cotidiana” (2020 [2003]: 20;
16). Por outro lado, Hartman nos conta do episddio que vivenciou John Rankin quando
viu “miseraveis insensiveis”, apds terem acorrentado negros escravizados que haviam
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adquirido como se fossem simples mercadorias, icarem a “bandeira americana da
liberdade” e, a0 som e violinos, atravessarem, com seus bens recém-adquiridos, o pais.

O ponto é que é preciso estarmos atentas pois, ao verter-se em vida e cotidiano,
amusica nem sempre o fazda mesma maneira libertadora. Na provocadora leitura de
Hartman, ao retomar as palavras de Rankin, esse episédio evoca como “o mal deveras
perigoso’ da escravidao e os ‘gemidos agonizantes da humanidade em sofrimento’
foram feitos muisica” (Hartman, 1997: 17).

Essa é uma ressalva importante no contexto de um Dossié como este que trata
apenas de um dos lados dessas infinitas combina¢Oes entre musica e politica. Ainda
assim, apenas uma ressalva. Aqui, nosso foco é como a musica opera muitos aspectos
da reXisténcia a qual nos referimos, incluindo o misterioso poder do siléncio como
forma de interlocucao. Nos artigos aqui publicados, hd uma relacao tao necessaria
quanto custosa entre o mundo sonico e a expressao de uma realidade além da mera
condi¢ao humana. Transportam-nos a lutas sociais, de territérios, de individuos e de
causas, bem como enfatizam a infinita capacidade de cocriacdes resilientes ao tempo
e a mudanca social.

Parece-nos justo rememorar Eduardo Galeano (2006), designadamente, quan-
dointroduz nas suas abordagens a no¢ao de sentipensante para se referira um pressen-
timento que pensa e que sente o mundo. Entao, a capacidade de a musicaacompanhar
tensoes, sentimentos, espacos e siléncios, demonstra o papel decisivo que esta possuli
na definicao e na afirmacao como sentipensante. Se pensarmos nas contraculturas dos
anos 1960 da qual falamos ha pouco, ¢ disso que se tratava (Anderton, 2022).

Novamente Galeano, no seu livro Hunter Stories (2017), lembra-nos que nas
costas de Africa, os tambores acompanharam as plantagoes da América, dando voz
aqueles que estavam condenados ao siléncio. Ja nessa época, os colonizadores e os
proprietarios estavam bem cientes da importancia e do poder da musica, no sentido
em que a mesma era vista como aquela que inspirava revolucoes.

Para Fischlin (2021), a agéncia significa um poder de acao direta no mundo, isto
é, representa um elemento catalisador da transformacao efetiva. A agéncia materia-
liza-se em aspetos concretos e objetivos: na justica e na igualdade social, na equitati-
vidade, na racialidade, na decolonizagdo, no género e no equilibrio com a natureza. A
musica encaixa-se nestas equacoes.

Assim, acreditamos que este conjunto de reflexdes aqui reunidas pontua que
cada som conta uma histéria individual e coletiva, bem como nos faz sentir. A misica
é som, mas também é informacao social; informacao que advém das relagoes, das
praticas sociais e dos modos de (re)producio social. E por isso que, ainda que nio se
restrinja a isso, a musica pode também ser utilizada na condicao de ferramenta des-
critiva do social. Na india, por exemplo, a miisica foi utilizada para protestar contra a
exploracao britanica durante o periodo de colonizacao e, além disso, foi a musica que
abriu o atual vasto campo de artes performativas (danga, musica e teatro) que tém
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como objetivo a expressao de sentimento politicos anticoloniais (Ramnarine, 2019). O
mesmo se pode dizer em relagdo ao funk no Brasil e ao seu consumo em favelas, uma
vez que 0 mesmo é utilizado como um meio de reflexao face as vivéncias diarias—e, a
partir dessa reflexao, acao.

Quer seja nos trabalhos de Grada Kilomba—nos quais a mdsica é o veiculo que se
aliaaimagem para a transmissao de uma mensagem?-ou no funk de Linn da Quebrada,
aqui trabalhados por Vi Grunvald, encontramos pequenos campos magnéticos de acao
e de intervencao. Apropriando-nos dos contributos de Foster (2015), podemos descrever
0s processos de vivéncia sociais como uma arena, na qual aos individuos é dada uma
oportunidade para explorar as préprias vidas, bem como as vidas dos que os rodeiam.
A musica, dentro desta 6tica, produz esses vislumbres. Autores como Ansdell (2005) es-
crevem que a musica consente serem quem nao o sao. Ou talvez, dizemos, nos colocam
em devires, processos que estao acontecendo, mas sempre um passo atras do tornar-se.

Ao usarmos a misica como uma forma de comunicarmos com o outro-algo que
DeNora (2013) aborda quando se afasta de uma visao dos materiais culturais (cangoes
ou géneros musicais) como meros instrumentos—assumimos que ela é um equipamen-
to para viver. A musica, neste sentido, é uma arte em agdo (Bernardez et al., 2019).

A musica atua na constituicao de localidades (Finnegan, 1989), que mais que
espacos geograficos, sao “estruturas de sentimento” (Appadurai, 1996). Musicar* se
constitui em um projeto politico (Reily, 2021), criando mundos de imaginacao e resis-
téncia. Por outro lado, localidades afetam fazeres musicais, interpelando os mdsicos
com suas instituicoes, espacos, politicas, preconceitos.®

Adespeitoda celebrada, mas,em muitos sentidos, falaciosa, democratizacao da
informacdo que vivemos num mundo altamente digitalizado (ainda mais nesse con-
texto pds-esperamos-pandémico), para muitas, a musica € o principal, senao o nico,
meio de adentrarcertas questoes da politica—o que atorna prenhe paraasarticulacoes
dos movimentos sociais. A musica tem fomentado a perseveranca individual ao longo
de tempos dificeis e criado inspiracao coletiva. No ativismo, uma vez que a musica,
como vimos, atravessa potencialmente fronteiras sociais e culturais, ela torna-se cru-
cial para a exploracao, experimentacao e luta contra os termos de um mundo que, em
seu sexismo, racismo, cisheteronormatividade, classismo etc., se quer cémodo demais.

Desta feita, a musica pode facilmente viajar entre a arte e o ativismo, habili-
dade essa frequentemente visivel na censura que alguns governos fazem a musica.
Diana Taylor (2016) postula que os individuos usam a performance para intervir em
contextos politicos, em lutas e em debates e, na perspetiva da autora, o ativismo deve
seranalisado como uma performance. No bojo dessa sugestao, pensamos o artivismo®
musical justamente como reXisténcia de sons, palavras e gestos contra opressoes que
estao tanto no ambito macro quanto micropolitico.

E mesmo na dita cultura pop, como t3ao bem analisa Kaciano Gadelha nesse
texto postumamente publicado. Assim, levando adiante um conjunto inescapavel
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3 | Tercomoexemploa
performance Narciso e Eco
(2020). Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=igLusvG51zE&ab_
channel=AlessandroMendes

4 | Paradiscussdes sobre o
musicar local, cf. Villela et al.
(2019) e Giesbrecht, Hikiji e
Grunvald (2021).

5 | VerChalcraft & Hikiji, neste
dossié.

5| Paradiscussées sobre o
conceito de artivismo, cf. di
Giovanni (2015); Raposo (2015);
Grunvald (2019).
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de reflexoes interdisciplinares entre as artes, as ciéncias sociais e a imaginacao social
e politica, Kaciano, a partir do videoclipe Apeshit de Beyoncé e Jay-Z, se indaga que
imagens a presenca negra nas artes movimenta no sentido de um futuro nao racista.
Em sua reflexao, as imagens sao retomadas para além das dimensdes ontoldgicas ou
fenomenoldgicas, projetando-se (e projetando-nos) num horizonte fabulativo. Ao
considerar a possibilidade da pesquisa estética como “empreitada critica e sensivel,
em que a dimensao performativa instaura novas atmosferas de vida”, e aproxima-la
tanto da proposta de negridade de Denise Ferreira da Silva quanto das reflexdes de
Leda Maria Martins sobre performance e meméria cultural, Kaciano propGe tomarmos
este trabalho como vetor de desfiguracao da funcao significante da gramatica racial
moderna ao colocar os corpos negros como ‘o lugar da meméria e a tessitura do devir”.

E também por meio do corpo, performance e aquilo que, a partir de José Esteban
Munoz, é acionado como desidentificacao que Linn da Quebrada é chamada a esta
conversa de reXisténcias. Retomando as propostas dessa multiartista (e, atualmente,
ex-BBB — novamente o espago midiatico como lugar de disputa), Vi Grunvald sugere
que, tanto em suas performances quanto em suas letras terroristas, Linn propoe um
horizonte especulativo que trama, terroristamente, contra normas sexogenéricas
vigentes. No bojo dessa reflexdo e extrapolando a aproximacao entre mdsica e politica,
a autora também questiona o que chama de “sentido formalista de estilo musical” e
a imbricacao mutua entre musicar e localidade, postulando a poténcia do artivismo
musical para a criacao de esferas publicas éticas e estéticas na qual a légica dominante
do CIStema colonial e necropolitico nao é régua comum.

Ainda ressaltando a importancia da performance na constituicao de praticas e
fazeres musicais, Roberto Marques reflete sobre “lugares cognitivos e ficcoes persis-
tentes na poética de Joao do Crato”. O termo “contracultura” que também consta no
titulo do seu artigo desloca-nos para um passado histérico das contraculturas hippies
como mencionamos, 20 mesmo tempo que nos leva para outro contexto geografico,
nomeadamente o Brasil, mais concretamente o Cariri cearense. Neste artigo, o autor
debruca-se sobre o trabalho do cantor Jodo do Crato que, ao utilizar a mdsica como
um meio para descrever e retratar as vivéncias no interior do Ceard, constréi um ati-
vismo particular no qual a performance se molda e se relaciona com o ambiente, com
os contextos e com as identidades. Ao acompanhar este artista, Roberto Marques nos
fornece umavisao das produgdes simbélicas de uma microrregiao e, nesse sentido, de-
monstra-nos como a musica se assume como uma ponte com o passado, mas também
como um meio agregador de comunidades tal como nos descreve Sarah Baker (2018).
E um relato e uma prospetiva de acio, com intuito de evidenciar distintos marcadores
identitarios, centrado naideia de deslocamento, de contracultura e de cultura popular.

Continuando com a ligacdo entre a musica e o ativismo, e ainda mobilizando
questdes de género e sexualidade, Paula Guerra reflete sobre o Fado Bicha, projeto
no qual a misica assume-se como a principal arma de combate (Guerra, 2020), sendo
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utilizado como um veiculo contestatario das desigualdades e dos preconceitos de
género ainda embrenhados na sociedade portuguesa, fruto de uma repressao dita-
torial de longo curso, bem como resultado de um passado colonizador. Novamente, a
memoria (Istvandity, 2022) e a tradicdo cultural assomam: representadas pela reapro-
priacao de géneros musicais tradicionais—masculinizados e segregadores —tais como
o fado, que se assumem como a pedra de toque do artivismo dos Fado Bicha. Além
disso, neste artigo, é evidenciada a importancia que a musica possui na comunicagao
e na (re)configuracao das identidades de género como referimos, mantendo-se em
linhacom o que referem Taylor (2016) e Butler (1999), esta Giltima com o seu conceitode
performatividade de género. Notando a desadequacgao do entendimento da musica
como mero fendmeno superficial de uma expressao sociopolitica, Paula Guerra mos-
tra, neste artigo, como os Fado Bicha enfatizam a importancia da performatividade
numa improvavel resisténcia fundada no fado. A sua insurgéncia manifesta na rea-
lidade portuguesa, ao provocar-lhe agitacao e mudanca pela leitura que dela fazem,
constitui-se em elemento integrante de uma identidade coletiva reconfigurada pelo
artivismo. Assim, o Fado Bicha tem sido instrumento de refutacao de hegemonias,
de resisténcia e de articulacao de novas alternativas — e, justamente, onde menos se
esperava - no fado. Talvez por isso, o titulo do seu tltimo registo fonografico de 2022
seja “Ocupacao’”.

Acompanhando a presenca de musicos africanos que chegaram ao Brasil nos
altimos anos, Jasper Chalcraft e Rose Satiko Hikiji descrevem um musicar translocal
que cria um mundo de imaginacao e potencialidade politica, habitado por entidades
africanas e afro-diaspéricas da histéria passada e presente, cenario de lutas e mani-
festagOes artisticas anticoloniais, antiescravistas ou afropolitanas (Mbembe, 2015). A
resisténcia € constituinte da experiéncia de ser/tornar-se africano no Brasil —seja no
palco, no estidio de gravacao, em eventos artivistas ou solidarios. Os recém-chegados
lidam com as politicas raciais e culturais do pais por meio de seu musicar, sao interpe-
lados pelo racismo e pelos movimentos afro-brasileiros, mobilizam capitais transcul-
turais (Glick-Schiller e Meinhof, 2011), criando formas de “acao social” (Blacking, 1995)
para navegar na cena artistica brasileira.

Encerramos o Dossié com o artigo de Adriana Facina, que identifica narrativas
de esperanca de sujeitos periféricos, artistas que se encontram, em suas palavras,
“ameacados pelo recrudescimento da violéncia armada contra a populagdo negra e
favelada, pelo aprofundamento da desigualdade econdmica, pela destruicao das poli-
ticas publicas de cultura e pela pandemia de COVID-19”. Seus trabalhos artisticos e cul-
turais sao reinvencoes de si, formas de interacao, narrativas do que. Arjun Appadurai
(2013) qualifica como uma combinacao de paciéncia e emergéncia. Adriana apresenta
a esperanca como necessidade ontolégica, método, politica, recurso tragico contra o
desespero, forma de imaginar o futuro. Reflexao necessaria, utépica, reXistente.
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