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Resumo

O presente artigo analisa como as historicas tensdes sociais em Mocambique
foram narradas no curta-metragem cubano Maputo, meridiano novo, dirigido por
Santiago Alvarez em 1976. A obra utiliza imagens de arquivo e registros do ci-
negrafista Julio Simoneau, de Cuba, feitos no pés-independéncia. Estes ultimos
denunciam a continuidade da exclusdo social em Maputo, herdada do periodo
colonial. Pelo lado musical, o curta se vale de um variado repertério, como a ver-
sao jazzistica do tema de 2001: Uma odisseia no espaco (Stanley Kubrick, 1968) e um
samba carnavalesco, utilizados como dispositivos irénicos pelo relato. O resul-
tado na mise-en-scene é de um documentério propositalmente curto que, por um
lado, endossa o “roteiro da libertagdo” (Jodo Paulo Borges Coelho) difundido pela
Frente de Libertacao de Mocambique (Frelimo) e, por outro, expde as fissuras do
tecido social mogambicano, gerando diversas tensdes na fatura estética da obra.
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Abstract

This article analyzes how the historical tensions in Mozambique were narrated
in the Cuban short film Maputo, meridian novo, directed by Santiago Alvarez in
1976. The film uses archive images and records of the Cuban cameraman Julio
Simoneau, made in the post-independence. The latter denounce the continuation
of social exclusion in Maputo, inherited from the colonial period. On the musical
side, the short uses a varied repertoire, like the jazz version of the music of 2001:
A space odyssey (Stanley Kubrick, 1968) and a carnival samba, used as ironic devi-
ces by the narrative. The result in mise-en-scene is a purposely short documentary
that on the one hand endorses the “liberation script” (Joao Paulo Borges Coelho)
defended by the Liberation Front of Mozambique (Frelimo) and, on the other
hand, exposes the fissures of social body, generating several tensions in the aes-
thetic side of the film.
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Resumen

El presente articulo analiza como las histdricas tensiones sociales en Mozambi-
que fueron narradas en el cortometraje cubano Maputo, meridiano novo, dirigi-
do por Santiago Alvarez en 1976. La obra utiliza imagenes de archivo y registros
del camarografo Julio Simoneau, de Cuba, posterior a la independencia. Estos
ultimos denuncian la continuidad de la exclusion social en Maputo, heredada
del periodo colonial. Por el lado musical, el corto se vale de un variado reper-
torio, como la version jazzistica de la banda sonora de 2001: Odisea del espacio
(Stanley Kubrick, 1968) y un samba, utilizados como dispositivos irénicos por el
relato. El resultado en la mise-en-sceéne es de un documental intencionalmente
corto que por un lado endosa el “liberation script” (Jodo Paulo Borges Coelho)
difundido por el Frente de Liberacion de Mozambique (Frelimo) y por el otro
expone las fisuras del tejido social mozambiqueno, generando diversas tensiones
en la factura estética de la obra.
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Introducao

Maputo, meridiano novo ¢ o titulo do curta-metragem dirigido pelo cuba-
no Santiago Alvarez em 1976, com producdo do Instituto Cubano de Artes
e Industria Cinematograficos (Icaic). Inaugurada em marco de 1959, a insti-
tuicao foi uma das primeiras criacoes do regime revolucionario voltada a
producao, difusdo, exibicao e preservagdo de obras filmicas nacionais e em
coproducdo com outros paises.! Entre seus fundadores esta Alvarez que, aos
40 anos de vida, comecou a fazer cinema neste espaco e tornou-se o mais
prolifico e controverso documentarista da ilha (LABAKI, 1994). Para situar-
mos o lugar histérico de Maputo..., partimos do pressuposto de que o cinema
¢ um dos campos privilegiados da cultura que expoe as tensoes politicas e
sociais de um periodo. Desse modo, dialogamos com a metodologia analitica
que privilegia a linguagem cinematografica como plataforma de compreen-
sao do passado.? Portanto, propomos uma leitura verticalizada do documen-
tario de 1976 para pensar seu lugar nas relagdes entre Cuba e Mocambique
no imediato pés-independéncia deste pafs.

Escrever um texto historiogréfico com base na leitura das imagens em
movimento significa decodificar os cddigos internos da fonte histérica au-
diovisual, para, a partir dessa andlise, levantar os fios que constroem os elos
com o contexto histérico em questdo. Nos anos 1970, pesquisadores franceses
ja escreviam sobre o incomodo que causa aos historiadores, acostumados a
lidar com fontes documentais escritas, lidar com outras linguagens. Pierre
Sorlin escreveu em 1977 que ha duas vias “extremas” para lidar com os filmes:

...por una parte, buscar en los filmes lo que es puramente documental, y utilizarlo como material primario
para una sinlesis original; por otra parle, considerar las realizaciones filmicas como conjunlos, en que la
insercion de cada elemento reviste una significacion, y tratar de caplar los esquemas que han determinado la
puesta en relacion, la organizacion de las distintas partes constitutivas del filme (SORLIN, 1985, p. 37).

! Para uma historia do Icaic ver VILLACA, Mariana. Cinema cubano: revolugdo e politica cultural. Sdo
Paulo: Alameda, 2010.

2 Para mencionarmos um historiador contemporaneo ver NAPOLITANO, Marcos. Fontes audio-
visuais: a histéria depois do papel. In: PINSKY, Carla (org.). Fontes histéricas. Sao Paulo: Contexto,
2005, p. 235-290.
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Dentre as opcoes listadas, o presente texto segue a segunda “alternati-
va” pois, na primeira, o filme ¢ colocado como objeto de ilustracdo de uma
bibliografia ou pensamento consolidado. Por sua vez, Marc Ferro, em texto
publicado originalmente em 1971, ressalta o carater “ininteligivel” das ima-
gens e dai a desconfianca do historiador para com elas:

A"linguagem” do cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos, ¢ de interpretacao
incerta. Mas essa explicacdo nao ¢ satisfatéria para quem conhece o infatigavel ardor dos
historiadores, obcecados por descobrir novos dominios, sua capacidade de fazer falar
até troncos de arvores, velhos esqueletos, e sua aptiddo para considerar como essencial

aquilo que até entdo julgavam desinteressante (FERRO, 1992, p. 79).

O roteiro de Maputo, meridiano novo ficou a cargo de Santiago Alvarez,
a época o diretor institucional do Noticiero Icaic Latinoamericano, e de Rebeca
Chévez, que dirigiu algumas edicoes desse importante cinejornal nos anos
1970. Entre as imagens utilizadas em Maputo, meridiano novo estdo as veicu-
ladas pelos noticieros em Cuba. Outros registros de Mocambique, coloridos
por sua vez, foram realizados pelo experiente cinegrafista Julio Simoneau,
também do Icaic, que trabalhou ao lado de Alvarez em coberturas nacio-
nais e internacionais, incluindo paises africanos. Vale lembrar que o regime
castrista se aproximou gradualmente da Africa desde o inicio dos anos 1960,
quando passou a apoiar cada vez mais as lutas pelas independéncias e a
construgdo dos Estados ap6s a conquista da soberania nacional. A narragdo
do curta-metragem ficou a cargo da ex-presa politica brasileira Mara Curtiss
Alvarenga, entdo exilada em Cuba, que havia sido liberta em 1971 apds o
sequestro do embaixador suico Giovanni Enrico Bucher e com passagem
pelo Chile de Salvador Allende.

Santiago Alvarez visitou Mocambique entre abril e maio de 1976, quan-
do apresentou a Primeira Semana de Cinema Cubano em Maputo. A revista
Tempo publicou duas notas sobre a presenca do cineasta no pais,’ porém
nao houve nenhuma observacdo sobre as filmagens, nem entrevistas com
os ilustres visitantes. Nos arquivos documentais em Havana, tampouco foi
encontrada em nossa investigacdo qualquer mencao impressa, audiovisual,
sonora ou memorialistica sobre a visita. O incéndio na sede do Instituto
Nacional de Cinema de Mocambique em 1991 devastou grande parte do

> Cinema cubano em Mocambique. Tempo, n. 292, Maputo, 9 mai. 1976, p. 09; Cinema cubano
em Mocambique. Tempo, n. 293, Maputo, 16 mai. 1976, p. 11.
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acervo filmico e os possiveis documentos impressos sobre a presenca de Al-
varez no pais em 1976. Os eventuais textos académicos e especializados que
mencionam Maputo, meridiano novo o situam dentro de um panorama geral
de produgdes de cineastas estrangeiros no pais africano, e a falta de estudos
sobre o curta indica que se trata de um filme pouco visto e comentado.
Como registro mais evidente das filmagens permanece, portanto, o filme, e
cabe indagar por meio da analise imanente da fonte audiovisual como ele
retratou a sociedade da época.

No mesmo ano de 1976, Santiago Alvarez também dirigiu Luanda ya no
es de San Pablo, relacionando, como em Mapulo, meridiano novo, a situacdo social
da capital de Angola com o restante da nagao. Outros documentérios lan-
cados na mesma época foram sobre a situacao angolana, visto que, no final
de 1975, Cuba iniciou a chamada “Operacao Carlota” que consistiu na ajuda
de grandes proporcoes, civil e sobretudo militar, para auxiliar o Movimen-
to Popular pela Libertacdo de Angola (MPLA) na guerra civil contra outros
grupos politicos angolanos.”> Ou seja: o curta-metragem que analisaremos
foi o unico dedicado exclusivamente a Mocambique nos anos 1970, o que
evidencia o lugar secundéario do pais na filmografia cubana sobre Africa.¢
Recordamos que, em meados dos anos 1970, Cuba passava por um processo
de “sovietizacao”, reorganizando o Estado, o que incluia o préprio Icaic, se-
gundo os moldes institucionais da Unido Soviética (VILLACA, 2010, p. 275-
289). Assim, cineastas fortemente identificados com o governo, como San-
tiago Alvarez, buscavam alinhar-se aos discursos oficiais castristas, o que
significou, na prética, realizar filmes que legitimassem as acoes do regime na

4 Uma excecio é BESKOW, Cristina Alvares. Miradas anticoloniais de Santiago Alvarez em
Mocambique. In: MONTEIRO, Liicia Ramos (org.). Africa(s), cinema e revolugdo. Sdo Paulo: Buena
Onda Producoes Artisticas e Culturais, 2016, p. 111-114, que fala de um “clima apotedtico” do
curta em relagdo a Frelimo.

> Angola, una victoria cierta (direcdo de Belkis Vega, Francisco Diaz e Roberto Velazquez, realizado pe-

los Estudios Cinematogréficos de las Fuerzas Armadas Revolucionarias cubanas - Ecifar), Angola,

victoria de la esperanza (José Massip, Fernando Pérez e Rolando Diaz, Icaic), La guerra en Angola (Mi-

guel Fleitas, Icaic/Ecifar), La respuesta del pueblo (Rolando Diaz, Icaic, sobre visita de Agostinho Neto

a Cuba) e Vanguardia 75 de las FAR (Roberto Velazquez, Ecifar) também foram lancados em 1976.

Para uma sintese histdrica do inicio da chamada “Operacao Carlota” ver GOTT, Richard. Cuba:

uma nova histéria. Traducao de Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006, p. 282-288.

Santiago Alvarez realizou em 1977 o documentario El octubre de todos, registrando a visita de Fidel

Castro a diversos paises africanos, incluindo Mocambique, ocorrida no mesmo ano. Mocambique

sera novamente retratado pelo mesmo documentarista cubano apenas em Nova sinfonia, em 1982.

6
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Africa a época. Esse dado nao é desprezivel quando assistimos ao filme para
compreender a forma de representacao da sociedade mogambicana em 1976.

O curta Maputo, meridiano novo mostra a histéria da formacao da Frente
de Libertacdo de Mocambique (Frelimo), o processo de independéncia mo-
¢ambicana e os novos desafios a serem enfrentados para assegurar a auto-
nomia politica e econdmica. O titulo evidencia o sentido de “nova” nagao
com a independéncia de 1975, além de uma demarcacao geogréfica (o pafis
fica entre os meridianos leste 30°12'E e 40°51'E e a cidade, aos 32°35'E) e ideo-
légica, como expansao mundial do campo progressista e anticapitalista.” O
documentdrio possui 15 minutos e ¢ composto por 155 planos de variadas
duracoes, divididos, por sua vez, entre sete blocos narrativos cujos titulos
sugerimos a partir de seus conteudos.

“Abertura” (planos 1 a 29) exibe as imagens da cerimonia oficial da in-
dependéncia de Mocambique, em junho de 1975, com destaque ao lider da
Frelimo Samora Machel. Em “Maputo moderna” (30 a 39), vemos imagens da
modernidade na cidade de Maputo, com trilha sonora que remete ao filme
2001: Uma odisseia no espago (Stanley Kubrick, 1968). O terceiro bloco, “Maputo
terceiro-mundista” (40 a 61), registra espacos de segregacdo racial sob os
sons musicais de um samba carnavalesco. “Origem” (62 a 77) resume o “ro-
teiro da libertagao” (COELHO, 2013), difundido pela Frelimo, valendo-se de
imagens de arquivo, enquanto escutamos o hino do grupo politico. Excerto
seguinte, “Racismo imperialista” (78 a 99), destaca as acoes dos portugueses
colonialistas na repressao aos nativos, com mencao ao massacre de Wiriamu
em 1972, e breve citacao ao apartheid sul-africano. O sexto bloco, “Africa do
Sul” (100 a 124), retrata as relagdes entre Mocambique e o pais austral, com
registros de trabalhadores e trabalhadoras nos trens destinados as minas de
Transvaal e da represa de Cabora-Bassa, no rio Zambeze. “Josina Machel”
(125 a 155) encerra o documentario com a nomeacao de Samora Machel
como presidente e a homenagem a guerrilheira, morta em 1971 e considera-

7 Curiosamente, no mesmo ano de 1976, no més de marco, a cidade deixou de ser chamada
Lourenco Marques e passou a ser Maputo. Em um texto publicado na revista Tricontinental, a
cidade foi chamada de “Can Phumo” (“lugar de Phumo”, antigo chefe tsonga que viveu antes
da chegada dos portugueses a regiao) pois este era o nome previsto para a cidade logo apés
a independéncia. RIUS, Hugo. Mozambique: la lucha continta. Tricontinental, n. 45, La Habana:
Ospaaal, set.—out. 1975, p. 19. Na edicao posterior, 0o nome mantém-se como referéncia a capital
de Mocambique. ENTRALGO, Armando. Un “aio de Africa” que no es 1960. Tricontinental, 1.
46-47, La Habana: Ospaaal, nov.-dez. 1975, p. 08.

7
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da heroina mocambicana, enquanto o instrumental da Cancién por la unidad
latinoamericana, de Pablo Milanés, compde a trilha musical.

Para melhor expor nossas reflexdes sobre a obra, refletiremos sobre
quatro problematicas: as imagens de arquivo, os registros filmicos realiza-
dos pela equipe cubana, a construcdo dos/as personagens, e a relacdo entre
imagem e musica. Dessa maneira, partiremos da analise formal do curta-
metragem para verificarmos a realidade social do periodo. Para embasar
nossas reflexoes, utilizaremos textos veiculados por dois periédicos: a revis-
ta e o boletim Tricontinental, ambos editados pela Organizacao de Solidarie-
dade dos Povos da Africa, Asia e América Latina (Ospaaal), para conferirmos
quais nogoes sobre a histéria de Mocambique circularam em Cuba e que
tiveram relacdo com ideias expostas em Maputo, meridiano novo. Como hip6-
tese que guia a construcdo deste texto, acreditamos que o curta-metragem
expressa uma desconfianca em relagdo aos rumos politicos e econdmicos
mocambicanos, na contramdo da ideia de uma “amizade socialista”, proposta
conceitual da pesquisadora Ros Gray (2016, p. 36) que, apesar de pressupor as
tensoes e os conflitos entre os paises do campo anticapitalista, termina por
privilegiar apenas as confluéncias.?

Mobilizando o passado pelas imagens de arquivo

O documentdrio utiliza diversas imagens de arquivo para compor a
narrativa sobre o passado mogambicano. A partir delas, faremos algumas
reflexoes sobre os sentidos do uso do passado nessas imagens e suas relagoes
com o relato filmico. Identificamos trés grupos, demarcados visualmente:
em preto e branco estdo os planos que remetem a independéncia mogambi-
cana e a histéria de Eduardo Mondlane; os registros com predominio da cor
verde na tela correspondem ao arquivo audiovisual do pais africano; e em
amarelo estao os registros veiculados em documentdrios e cinejornais in-
ternacionais, inclusive cubanos. Estes registros filmicos sdo cromaticamente
distintos das filmagens feitas por Julio Simoneau em 1976 que, por sua vez,
reproduzem as cores da realidade observada.

& “Amizade socialista” seria, na definicao da autora, “um fenémeno transnacional que conecta
diversos filmes e culturas cinematogréficas, e traz a tona experiéncias marginalizadas do socia-
lismo do século XX que expandem o conceito de p6s-comunismo (...) [Uma nocaol conflituosa
e multifacetada — uma geografia relacional desigual”. GRAY, Ros. Ja ouviu falar em internacio-
nalismo? As amizades socialistas no cinema mocambicano. In: MONTEIRO, Lticia Ramos (org.).
/lfrica(s), cinema e revolugdo. Sao Paulo: Buena Onda Producoes Artisticas e Culturais, 2016, p. 36.

8
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As imagens em preto e branco de “Abertura” exibem momentos da ceri-
monia de independéncia, ocorrida no estadio de Machava, da entao Lourengo
Marques, na madrugada do dia 24 para 25 de setembro de 1975, e constituem
o primeiro bloco narrativo.” No total, sdo vinte e nove planos que se iniciam
com a exibi¢do da chegada de Samora Machel e sua comitiva ao palanque,
a troca da bandeira nacional portuguesa pela mogambicana e a leitura da
declaracdo de independéncia. A voz over de Mara Curtiss ressalta a impor-
tdncia histérica do evento logo no inicio da sequéncia: “El 25 de junio de 1975
terminan en Mozambique cuatrocientos aiios de dominacion colonial portuguesa. Un ario
anles, el 25 de Abril de 1974, el fascismo en Portugal habia sido derrotado precisamente
como consecuencia de la guerra colonial africana”® Em poucos minutos, o inicio do
filme situa o espectador em relacdo ao momento internacional registrado.

O bloco possui momentos de coincidéncia entre o discurso em over e
o ritmo das imagens. Um deles ocorre quando a bandeira portuguesa ¢
recolhida. Enquanto escutamos o relato sobre a queda do regime salazaris-
ta, vemos o objeto sendo arriado (plano 10); em seguida, surge um militar
branco e, apés um movimento de camera, Alvaro Cunhal, em plano ameri-
cano (plano 11); a seguir, completa-se 0 movimento de recolha da insignia
(plano 12). As imagens representam, dessa forma, duas formas de fracasso
do imperialismo portugués: a derrota do colonialismo (recolha da bandeira)
em Mogambique por um lado e, por outro, a saida do “fascismo” (o militar)
no poder politico portugués, substituido por uma ala “progressista” (Alvaro
Cunhal, secretério geral do Partido Comunista portugués). Esse trabalho de
organizacdo das imagens em relacao ao som, com claro sentido ideolégico, é
uma das caracteristicas da obra filmica de Santiago Alvarez.

A sequéncia “Abertura” encerra-se com o hasteamento da bandeira
mocambicana; os cumprimentos de Vasco Gongalves, representando o Es-
tado portugués, e Agostinho Neto, “invitado de honor del pueblo mozambicano”,
a Samora Machel, e a leitura da carta de independéncia sob aplausos do
publico. Ambos os cumprimentos também pautam uma leitura no dmbito

? Os primeiros textos publicados pela Ospaaal a mencionar a independéncia mocambicana em
seus detalhes estao em RIUS, Hugo. Mozambique: la lucha continta. Tricontinental, n. 45, La
Habana: Ospaaal, set-out. 1975, p. 18-30, e Mozambique. Declaracién de Independencia. Boletin
Tricontinental, ano X, n. 98, La Habana: Ospaaal, p. 33-40. As mesmas imagens fazem parte da se-
quéncia inicial do documentario Kuxa Kanema: o nascimento do cinema (2003), de Margarida Cardoso.

10" As transcricdes da narracao tém base no roteiro lido em over que se encontra no expediente
“Maputo, meridiano novo” da Cinemateca de Cuba em Havana, e na escuta direta do dudio
nos trechos ndo descritos textualmente.
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das relacoes internacionais: o “adeus dos portugueses” (o cumprimento de
Vasco Gongalves) ¢ anterior a saudacao de um “pais irmdo”, Angola, para o
fortalecimento da soberania regional. Samora Machel declara a independén-
cia do pafs e, na légica da organizagdo das imagens, o ato d4& andamento ao
documentdrio. A partir daqui a narrativa explorara a cidade de Maputo por
meio dos registros feitos por Julio Simoneau.

As imagens da abertura de Maputo, meridiano novo, juntamente com ou-
tras que analisaremos a seguir, fazem parte do Material de archivo del Ins-
tituto de Cine de Mozambique, conforme os letreiros iniciais. O Instituto
Nacional de Cinema — INC foi criado pelo governo mocambicano em 1976
e buscou romper o monopélio privado sobre a producao e distribuicdo de
filmes. No documentério de Santiago Alvarez, as imagens guardadas no INC
ddo conta da histdria nacional desde as lutas da Frelimo contra o colonia-
lismo portugués e estdo presentes nos blocos narrativos “Origem” (povoa-
dos do interior), “Racismo imperialista” (massacre de Wiriamu), “Africa do
Sul” (represa Cabora-Bassa) e “Josina Machel” (Samora Machel presidente;
seu discurso; homens armados; fotos de Josina Machel), além de “Abertura”
(cerimonia da Independéncia). Com excecdo das imagens iniciais do docu-
mentdrio e das que mostram Eduardo Mondlane, todas em preto e branco,
as demais que se referem aos arquivos do INC estao com tonalidade esver-
deada em Maputo, meridiano novo.

Algumas imagens circularam nos documentarios A luta continua (1971),
de Robert van Lierop, Behind the lines (1970), de Margaret Dickinson, e Viva
Frelimo (1971), de Y. U. Egorov e L. Maksinov, todos realizados a partir de fil-
magens em territérios administrados e com o apoio da Frelimo na Tanzania
e no norte de Mogambique. Segundo Ros Gray (2016), a produgao filmica dos
estrangeiros constituiu o acervo nacional mogambicano, a exemplo do que
ocorreu em outros paises: “Quando a Independéncia finalmente chegou, os
filmes feitos por cineastas estrangeiros sobre a luta armada foram incorpo-
rados ao arquivo nacional e usados como recursos para cultivar novas nar-
rativas de identidade nacional nascidas dessa luta” (GRAY, 2016, p. 45)."" Vale
ressaltar que o acervo de peliculas foi formado por filmes que apoiaram o

" Durante a luta pela independéncia de Mocambique, cineastas de diversos paises realizaram
filmagens em territérios abrigados pela Frelimo e lancaram documentarios, como Vencerenios
(1966) do iugoslavo Dragutin Popovic; 10 giorni con i guerriglieri nel Mozambico libero (1972) de
Franco Cigarini; e Etudier, produire et combattre (1973) do Coletivo Cinéthique. Para mais infor-
macoes sobre os filmes de Robert van Lierop e Margareth Dickinson ver GRAY, Ros. Ja ouviu
falar em internacionalismo?..., op. cit,, 2016, p. 35-66.
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movimento militar e politico e denunciaram internacionalmente as repres-
soes conduzidas por Portugal, constituindo um repertério pouco visto em
Portugal durante a ditadura salazarista.

Nesses registros esverdeados, os/as residentes das aldeias pelo interior
de Mocambique aparecem de duas maneiras: em massa, escutando os dis-
cursos do lider nacional, ou em filas, armados. A histéria da luta contra o
colonialismo portugués ¢ retratada com imagens de organizacdo militar em
meio a cendrios indspitos, iconografia caracteristica dos retratos dos grupos
guerrilheiros que buscavam, pela violéncia armada, expulsar tropas colo-
nialistas. A narracdo em over segue o que o pesquisador Joao Paulo Borges
Coelho (2013) chama de “liberation script”, ou “roteiro da libertacdo”, que con-
siste na narrativa oficial e nacionalista da Frelimo, a qual, por sua vez, legi-
tima didaticamente sua existéncia e a luta contra o colonialismo (COELHO,
2013, p. 20-31). Com isso, o documentario reforca a visao de passado segundo
o movimento politico mocambicano no plano da voz over, mas as imagens
sinalizam outras leituras:

El Frelimo fue constituido en 1960, cuatro afios mds tarde inicia la lucha armada en las provincias de
Niassa, Cabo Delgado, Tite y Zambese. Eduardo Mondlane, su fundador, fue asesinado en Tanzania en
1969.Y en 1970 el Frelimo elige a Samora Machel y a Marcelino dos Sanlos, presidente y vicepresidente
respectivamente del mismo."

Enquanto escutamos o hino do grupo e a voz over falar sobre a histéria
da Frelimo, vemos na tela imagens que retratam a simplicidade das pessoas,
passando pela organizacao militar e chegando a uma massa aglomerada
e desarmada. A “"fase da disciplinarizacao” (imagens 1 e 2 sao exemplos) é
separada pela presenca de Samora Machel (imagem 3) da “fase massificada”
dos populares (imagem 4).” A leitura que propomos aponta um desencontro
entre som e imagem: enquanto a voz over descreve o processo histérico da
Frelimo, a leitura ideolégica e visual da formacao das massas veicula certos
momentos com distintos lideres.

12 Na verdade, a Frelimo foi oficialmente fundada em 25 de junho de 1962, sendo a data come-
morada anualmente pelo movimento e eleita para a independéncia mogambicana, em 1975.

1> O plano 64 foi mostrado no documentéario Mogambique independente (1976?), que retrata as efe-
mérides oficiais sobre a emancipacao nacional. O plano 68, assim como os 63, 65, 66 e 67 em
Maputo, meridiano novo, vem de A luta continua (1971), de Robert van Lierop.
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Imagens 1-4: Planos 64, 68, 74 e 77; do inicio da organizacdo ar-
mada a uma massa desarmada.

As imagens em tom esverdeado voltam em “Racismo imperialista’,
quando vemos Samora Machel e Marcelino dos Santos junto a populares
observando um caixdo com 0ssos, na mencao ao massacre de Wiriamu,
ocorrido em dezembro de 1972."* O registro aparece ap6s a narracao culpar o
governador colonialista Katlza de Arriaga pela “africanizacion del conflicto”, isto

4 A faixa improvisada que aparece em tela, em mencdo ao evento, descreve que o massacre
ocorreu em novembro: “Aqui Wiriamo / local do massacre / de 16 de novembro de / 1972". Um relato
detalhado feito por padres catélicos sobre as atrocidades do massacre cometidas pelas forcas
colonialistas portuguesas estd no texto Mozambique 73. Tricontinental, n. 34-35, La Habana:
Ospaaal, mar-abr. 1974, p. 110-112. Nas péginas anteriores, hé relatos de outros crimes per-
petrados pelas mesmas forcas e pelo exército da entdo Rodésia (atual Zimbabue). Sobre o
histérico papel dos religiosos de diversas matizes engajados na dentincia contra a opressao
sobre os africanos em Mocambique ver HERNANDEZ, Leila Leite. A Africa na sala de aula: visita
a historia contempordnea. Sao Paulo: Selo Negro, 2008, p. 600-602. Eduardo Mondlane, um dos
fundadores da Frelimo, e diversos dirigentes tiveram formacao protestante. Ibidem, p. 602, 608.

12



rev. hist. (Sdo Paulo), n.178, a01518, 2019 Alexsandro de Sousa e Silva
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2019.142897 Imagens cromdticas e sonoridades conflitantes em Maputo, Meridiano Novo
(1976) de Santiago Alvarez

¢, em cooptar negros do territério mogambicano para lutar contra a Frelimo.
Joao Paulo Borges Coelho (2003) lembra-nos, no entanto, que Kaulza resistiu
por anos a criar as tropas coloniais africanas; uma vez constituidas, as agoes
desses grupos contribuiram para o desenvolvimento de um “potencial de
violéncia” que culminaria, entre 1977 e 1992, na guerra da Frelimo contra a
Resisténcia Nacional Mocambicana — Renamo. Esse tltimo movimento ar-
mado foi composto, em parte, por ex-combatentes negros das tropas colonia-
listas.”” Como o filme possui poucos minutos de duracdo, os detalhes sobre
a formacgao dos comandos negros ficaram reduzidos a um breve comentério
sobre o “inimigo”, constituindo-se um tema de dificil abordagem dentro do
“roteiro da libertacdo” que a Frelimo e o regime cubano defendiam.

Os arquivos mocambicanos sao recuperados pelo documentario para
relembrar a visita de Samora Machel a barragem de Cabora-Bassa. A re-
presa, de acordo com a narragdo em voz over, “constituyé una operacion de las
transnacionales para mantener, reforzar y consolidar un sistema de dominaciéon
blanca en Africa del Sur. En la actualidad se prosiguen los trabajos de represamiento
de las aguas del Zambeze (...)" (grifos nossos). Na tela, vemos o grupo da Freli-
mo sendo orientado por um homem branco, atestando que a represa segue
administrada pela “dominagdo branca” sul-africana. O texto do historiador
cubano Armando Entralgo, publicado poucos meses ap6s a independéncia
mocambicana, expds os “inconvenientes” dessa relacdo: “Pero lo mds grave para
la direccion del Frelimo es la dependencia de la economia mozambiqueiia con respecto a
Suddfrica y Rhodesia. Cuanta medida se tome ahora, tiene que analizar cuidadosa y objeti-
vamente esa situacion” (ENTRALGO, 1975, p. 08). Uma situacao negativa, portan-
to, para o pafs africano, tendo em vista a predilecdo ideolégica dos cubanos
em defender a autonomia nacional sobre a infraestrutura econdomica.'* Além

1> Para uma leitura sobre as tropas coloniais africanas em Angola, Guiné-Bissau e Mocambique
ver COELHO, Joao Paulo Borges. Da violéncia colonial ordenada a ordem pds-colonial violenta.
Lusotopie, Editions Karthala, Paris, 2003, p. 175-193.

16 Diversos artigos denunciaram os objetivos colonialistas na construgdo da represa. Afrique
“blanche” au banc des accusés. Solidarité avec le Zimbabwe (12 septembre) et le Mozambique
(25 septembre). Tricontinental, n. 8, Paris: Ospaaal [Editions Francois Masperol, set-out. 1968, p.
141; MONDLANE, Eduardo. Frelimo: el reto verdadero. Tricontinental, n. 12, La Habana: Ospaaal,
mai—jun. 1969, p. 117; Mozambique: por su legitima liberacion nacional. Boletin Tricontinental,
n. 44, La Habana: Ospaaal, afio IV, nov. 1969, p. 47-48; MACHEL, Samora. Por qué luchamos.
Tricontinental, n. 18, La Habana: Ospaaal, mai.—jun. 1970, p. 10; SANTOS, Marcelino dos. Una
guerra internacional. Tricontinental, n. 23. La Habana: Ospaaal, mar-abr. 1970, p. 08; KELLNER,
Peter. Objetivo inmediato: Cabora Bassa. Tricontinental, n. 23, La Habana: Ospaaal, mar-abr. 1970,
p- 07, 09, 29-36; Mozambique: el pueblo no puede ser enganado. Boletin Tricontinental, n. 77, La

13



rev. hist. (S&o Paulo), n.178, a01518, 2019 Alexsandro de Sousa e Silva
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2019.142897 Imagens cromdticas e sonoridades conflitantes em Maputo, Meridiano Novo
(1976) de Santiago Alvarez

disso, ressaltamos que a mencdo a Africa do Sul nao é fortuita: na mesma
época, o pais do apartheid lancava-se na ofensiva militar sobre o MPLA no sul
de Angola em apoio a Unido Nacional pela Independéncia Total de Angola
- Unita, de Jonas Savimbi.”

Fechando o documentario, as imagens esverdeadas voltam a tona para
tematizar a posse de Samora Machel como presidente, relembrar brevemente
o periodo da luta pela independéncia e homenagear Josina Machel. Aparen-
temente hd um tom celebrativo, que se confirmaria com o uso da versao ins-
trumental da musica de Pablo Milanés, Cancién por la unidad latinoamericana, po-
rém a organizacdo das imagens aponta para outra possivel leitura: a presenca
de Samora em tela, com trajes civis, contrasta com a de Josina Machel, armada
e com uniforme militar. A pesquisadora Cristina Beskow, ao analisar Maputo,
meridiano novo, constata um importante movimento intrinseco da narrativa
que transita entre o triunfalismo e a necessidade de resisténcia contra o ini-
migo; no entanto, acreditamos que, nesse deslocamento, o curta expée tam-
bém um questionamento implicito dos rumos pds-independéncia em Mo-
cambique (BESKOW, 2016, p. 111-114). Voltaremos a essa questao mais adiante.

Alguns planos de Maputo, meridiano novo estdo com tonalidade amarela e
correspondem, a nosso ver, a imagens veiculadas em meios de comunicagao
internacionais. No documentdrio, os blocos narrativos “Racismo imperialis-
ta” e “Africa do Sul” sdo utilizados para exibir esses planos. No primeiro, ve-
mos portugueses desembarcando de helicopteros, mengoes a Kaulza de Ar-
riaga e Anténio de Spinola (governadores coloniais de Mogambique e Guiné
portuguesa, respectivamente), a repressao contra negros na Africa do Sul, e
imagens da Revolugdo dos Cravos. As imagens de soldados portugueses de-
sembarcando de helicopteros foram veiculadas nos documentarios Viva Freli-
mo (1971), de Y. U. Egorov e L. Maksinov, A luta continua (1971), de Robert van
Lierop, e, anos depois, no cinejornal Noticiero n. 594 em Cuba, exibido ini-
cialmente em 9 de fevereiro de 1973, na reportagem que denunciou a morte

Habana: Ospaaal, ano V11, ago. 1972, p. 43-44; Mozambique 73. Tricontinental, n. 34-35, La Habana:
Ospaaal, mar-abr. 1974, p. 92, 97-98; RIUS, Hugo. Mozambique: la lucha continua. Tricontinental,
n. 45, La Habana: Ospaaal, set—out. 1975, p. 22, 30; ENTRALGO, Armando. Un “ano de Africa”
que no es 1069, op. cit. 1975, p. 09, 23. A construcao da barragem também foi denunciada nos
filmes A luta continua (1971), de Robert van Lierop, e Behind the lines (1971), de Margareth Dickinson.
17 Aforte “presenca inimiga” na economia nacional ndo se restringe a Mogambique: em Angola, a esta-
dunidense Gulf Oil of America manteve presenca na exploracao do petréleo em Cabinda desde 1957.
VISENTINI, Paulo Fagundes. As revolugdes africanas: Angola, Mogambique e Etidpia. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2012, p. 72. No entanto, a producdo filmica cubana sobre Angola nao tocou nessa questao.
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de Amilcar Cabral. Ou seja, na ilha, a imagem teve seu sentido original des-
locado para falar de outro contexto. A figura de um negro assassinado, que
finaliza o trecho sobre a repressao do apartheid sul-africano, foi exibida no
documentério de Margaret Dickinson Behind the lines (1970), sobre a guerra
de libertacao de Mogambique, bem como na edicdo do cinejornal cubano n.
767, de 24 de junho de 1976, em matéria que criticou o regime de Pretéria.’®
O transito de imagens entre cinejornais e documentarios, com seus sentidos
originais reforcados ou alterados, foi comum no campo audiovisual.

As mencoes a Kaulza de Arriaga sao ilustradas por uma reportagem
impressa de Aquino de Braganca, “Le technicien du génocide”, publicada em pe-
riédico francés, e por um retrato do militar. Sua acdo ¢ colocada em para-
lelo com o apartheid sul-africano, enquanto vemos um cerco policial a ne-
gros, com vitimas fatais, e escutamos a narradora dizer: “Kaiilza (...) ha dicho
y afirmado repetidas ocasiones ‘Crezcan los blancos, limitese el crecimiento de los negros,
porque son una raza inferior. Y consecuentemente con sus teorias praclico el exterminio
y el genocidio de los mozambicanos”"” Nas mesmas paginas em que vemos uma
foto de Kaulza de Arriaga aparece uma imagem violenta de soldados bran-
cos segurando o corpo decapitado de um negro, fotografia veiculada pelos
documentérios de Robert van Lierop e Margaret Dickinson. No filme de
Santiago Alvarez, vemos a foto de Spinola, publicada originalmente na Paris
Match, n. 1.071, de 15 novembro 1969, em artigo sobre uma emboscada orga-
nizada pelo Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde
(PAIGC) de Amilcar Cabral, em que soldados portugueses sofreram severas
baixas. Assim, a iconografia mobilizada provém de diversas fontes e ressalta
as injusticas sofridas pelos negros na regiao.

No sexto bloco do documentério, por sua vez, assistimos as referéncias
sobre a desigualdade social na Africa do Sul, seguindo 0 mesmo tom ama-

# Em meio a uma ampla campanha contra o regime da Africa do Sul por parte da imprensa
cubana em 1976, que inclui publicacao de livros como o de Raul Valdés Vivé “Angola: fin del mito
de los mercenarios’, a revista Tricontinental publicou textos condenando o apartheid sul-africano e em
apoio aos movimentos de resisténcia do pais, principalmente o Congresso Nacional Africano
— ANC de Nelson Mandela. Entre outras reportagens, o cinejornal Noticiero Icaic Latinoamericano
divulgou no mesmo ano o Seminario Internacional sobre el Apartheid, ocorrido em Havana
entre 24 e 28 de maio, nas edi¢des n. 763, exibido originalmente em 28 de maio, e n. 764, de
3 de junho de 1976, ambos dirigidos por Miguel Torres.

12°O periddico Tricontinental reiterou esta mensagem em uma edicao de 1974: “Esa politica, para que no
quede duda, ha sido definida explicitamente por el general Kaulza de Arriaga, ex-comandante en jefe del ejército
portugués em Mozambique: ‘Por un lado, el crecimiento de la poblacion blanca; por el otro, la limitacion de la
poblacion negra”. Mozambique 73. Tricontinental, n. 34-35, La Habana: Ospaaal, mar.—abr. 1974, p. 88.
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relo da tela, comegando com a exploracao da camera sobre uma propaganda
turistica sul-africana ressaltando a modernidade urbana, seguida da estatua
de colonizador europeu, do contraste entre a riqueza sintetizada nas imagens
de diamantes e de criancas pobres, e da reagdo de uma mulher negra tentan-
do agredir um soldado armado, que se defende em tom de deboche. Estas
imagens fazem parte de um momento da narrativa que destaca duas conti-
nuidades da exploragdo econdmica sul-africana sobre a Mocambique pos-
-independéncia: os trabalhadores mogambicanos nas minas de Transvaal e a
manutencao da Africa do Sul sobre os beneficios da represa de Cabora-Bassa.

Os registros pés-independéncia: fissuras no tecido social

Ap6s “Abertura’, vemos em “Maputo moderna” as imagens filmadas por
Julio Simoneau de uma cidade desenvolvida, com muitos edificios, carros,
placas luminosas. Sao registros de um amanhecer, postos na narrativa apés
os planos noturnos da Independéncia, como se a camera saisse do evento e
fosse registrar a situagdo da capital. Os créditos iniciais, cuja animacao em
tela ficou a cargo de Jorge Pucheux, sao exibidos até visualizarmos um farol,
cujo sinal verde dé& partida as préximas imagens, diurnas: prédios, asfalto,
fachadas identificando empresas (Banco Standard Totta, Banco de Crédito
Comercial e Industrial, Firestone), uma igreja cat6lica, urbanidade. A con-
figuracdao da cidade foi resultado do esfor¢o do colonialismo portugués em
modernizar sua colonia frente ao avango da guerrilha nos anos 1960: “(...) o
resultado ao menos superficial deste impulso ¢ evidente em Lourenco Mar-
ques, no seu aspecto enganador de centro industrial, nos seus arranha-céus,
na especulacdo que tinha por objeto seus terrenos até a Independéncia’,
observam dois jornalistas brasileiros a época (CORREA, HOMEM, 1977, p.
171). Os ultimos planos do bloco destacam um cinema (em cartaz A diizia
do diabo, de origem desconhecida), uma escultura que reproduz um “duen-
de” e uma placa, escrita em portugués e inglés, comunicando o hordrio de
funcionamento de uma piscina. Os dados ndo sao despreziveis levando em
consideracao o que haviamos mencionado anteriormente sobre a autonomia
nacional: presenca do capital estrangeiro, placa em inglés, igreja. Nestes re-
gistros ndo aparecem pessoas e nem a voz over da narradora, somente algu-
mas arvores, um pouco do mar, concreto e tecnologia. Assim sendo, vemos
a parte “desenvolvida” da cidade, porém “dependente”.

A seguir, abrindo “Maputo terceiro-mundista’, pessoas pobres, todas
negras, fazem fila (ou “bicha”, como se diz em Mocambique) para esperar
o transporte publico em um lugar com pouco asfalto e com paredes dete-
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rioradas. Na sequéncia, o passeio da camera pelos “canigos”* sem asfalto. A
narracgdo destaca o contraste entre uma cidade moderna e outra precarizada:
“[Lal capital Maputo, antigua Lorenzo Mdrquez, como todas las ciudades creadas bajo
el colonialismo, presenta una marcada zona desarrollada y ultramoderna, en contraste
con barrios de extrema pobreza”. Evidentemente, a independéncia ndo significou
a transformacgao imediata na estrutura social, e especialistas na histéria de
Mogambique atestam a questao. José Luis Cabago, por exemplo, afirmou que,
apos a emancipacao politica mocambicana, “permaneciam no pais milhares
de colonos, mantendo privilégios e detendo postos chaves da economia e da
administracao (..)" (CABACO, 2007, p. 419).

A situacao registrada era comum a outros centros urbanos africanos.
Maputo seria, a época, segundo Corréa e Homem,

uma metropole artificial, que ndo oferece emprego real para o grande nimero de
camponeses que, expulsos de suas terras, ai vinham buscar as vantagens da vida urbana.
O caso nao é tnico. Na Africa, uma série de centros urbanos parasitdrios, remanescentes
das cidades coloniais administrativas, polarizam uma migracao de carater vegetativo. Essa
migracao produz em torno deles uma periferia que abriga um imenso contingente de mao
de obra ndo especializada, destinada a miséria quando nao consegue trabalhar nos seto-
res produtivos menos remunerados (CORREA, HOMEM, 1977, p- 171, grifos no original).

Se a narradora do documentario diz brevemente em voz over que o con-
traste social ndo ¢ exclusivo de Maputo, as imagens da cidade permanecem
mais tempo na tela. Apds as cenas da pobreza periférica, vemos pessoas
brancas confortavelmente sentadas em um restaurante e circulando pelo
centro da cidade. Mulheres negras com criancas aparecem sentadas na cal-
¢ada ou abrigadas em um monumento. A voz over nada diz sobre as imagens,
que parecem falar “por si mesmas”.

Assim, o titulo do documentario (Maputo, meridiano novo) seria uma iro-
nia em relacdo a estas imagens. O letreiro aparece em meio ao amanhecer,
justamente na parte “ultramoderna” da cidade. No entanto, o “novo” ndo se
confirma na tela: o contraste entre a precariedade onde os negros vivem e
transitam e o conforto dos brancos demarca uma espécie de continuacao da
exclusdo social que se originou no colonialismo, constituindo a exposigao

2 “Em Mocambique, essa periferia urbana composta de favelas, como em outros paises do
Terceiro Mundo, tem o nome de canico. (.) Af vinham homens e mulheres que a urbaniza-
cdo solicitou a partir dos anos quarenta”. CORREA, Sonia & HOMEM, Eduardo. Mogambique:
primeiras machambas, op. cit., 1977.
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visual da fissura no tecido social. Dai a importancia de se pensar na l6gi-
ca narrativa do curta-metragem em relacao a apresentacao desses registros
contemporaneos, menos dindmicos, em contraste com a das imagens de ar-
quivo, em especial as realizadas no periodo da luta pela independéncia: se-
guindo a questionavel argumentagdo do documentério, o passado de com-
batividade tornou-se um presente de passividade, com visiveis linhas de
segregacao racial.?! Veremos como a mesma estratégia discursiva, claramente
maniqueista, expressa-se em outros momentos do filme.

Na entrada da cena sobre os trabalhadores da mina de Transvaal,
no bloco narrativo “Africa do Sul’, aparece em tela uma capa de publicacao
intitulada “South Africa: a survey / The banker / October 1973", exibida de forma
ironica pois a “pesquisa” (survey) feita a seguir tem relacdo com o investi-
mento do capital (“o banco”) sul-africano em Mogambique. Na continuacao,
vemos uma série de cenas que nos mostram um grupo de homens e mu-
lheres numa plataforma: panoramica sobre o terminal Ressano Garcia e o
jovem soldado armado (com uniforme da Frelimo, semelhante a imagem 2)
fazendo a guarda local com um trem da South African Railways ao fundo
(planos em tom esverdeado); a fronteira para acessar a mina; um zoom sobre
a placa identificando a alfdndega sul-africana (amarelados); cinco planos
detalhando pessoas entrando no trem e passando suas malas pelas janelas
(coloridos); uma estatua de colonizador branco; uma fila de caixoes, cercada
por um publico negro; contrastes entre imagens de ouro/diamantes com
criangas negras; uma mulher negra enfurecida tentando golpear um soldado
armado (tons amarelados).

2l Corréa e Homem também observaram que havia na cidade “um racismo expresso e evidente,
sem as nuances sutis do problema racial brasileiro”. O presidente Samora Machel fez discursos
a época constatando a segregacao: “Isto mostra que em Lourenco Marques (..) ha uma discrimi-
nacdo real na habitacdo. E uma forma de apartheid, como existe na Africa do Sul. Existe, ¢ bom
dizé-lo. (..) Foi o colonialismo que criou tudo isto. E por isso que dissemos ao principio que as
nossas vidas reflectem no momento presente as estruturas do colonialismo”. Ibidem, p. 173, 179.
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Imagens 5-8: Planos 101, 102, 104, 118; diferentes texturas croma-
ticas da sequéncia.

A nosso ver, as imagens 5, 6 e 7, ainda que estejam com tonalidades
cromaticas diferentes, foram filmadas por Julio Simoneau em Mocambique,
e as demais correspondem a imagens de arquivo, como a imagem 8. O uni-
forme da Frelimo do jovem soldado na estacdo, a filmagem da fronteira
(remete ao Lebombo border control, préximo ao terminal de trens Ressano
Garcia) e a textura desgastada das peliculas nas imagens de arquivo (resul-
tado de sucessivas exibi¢oes) apresentam-se como dados nao negligencia-
veis. Assim sendo, podemos relacionar cada uma das tonalidades a distintos
aspectos historico-ideoldgicos. O uso da cor verde remete ao arquivo do INC
(imagem 5) e, por meio da presenca do trem sul-africano no segundo pla-
no, mostra-se um passado de exploracao que perdura. O tom amarelo por
sua vez, predominante nos registros da imprensa estrangeira, exibe-nos a
fronteira aberta da exploragdo, conhecida internacionalmente (imagem 6). A
imagem 7, colorida, documenta a realidade social herdada do colonialismo,
e a narracgao reforca sua conotacao negativa: “Los mozambicanos son utilizados
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como fuerza de trabajo en las minas de oro de Transvaal, en Sudafrica, en niimero de mds
de 100.000 por aiio, muriendo por enfermidades y acidentes mds de trés mil anualmente”.
A assertiva refere-se a 1976 (“son utilizados”), como continuidade dos anos
anteriores. Em seguida, surgem as imagens de arquivo que representam
exploracdo social pelo regime sul-africano (imagem 8 ¢ a ultima da cena).
Essa sequéncia de planos em distintas tonalidades cromaticas e a leitura do
comentario em voz over expéem uma dentncia social da secular exploragdao
econdmica, sem, contudo, criticar abertamente o regime de Samora Machel.
Uma vez mais, o lider é questionado implicitamente, retirando dele o prota-
gonismo que o documentério parece oferecer-lhe. Devemos lembrar que a
logica narrativa possui um lado geopolitico muito definido: trata-se de um
contexto em que Cuba e Unido Soviética ainda ndo tinham lacos estreitos
com o regime de Samora, o que veio a ocorrer a partir de 1977.

A dentncia da exploracao de negros nas minas sul-africanas fora uma
questao reiterada em Cuba, onde publicavam-se textos em apoio a luta da
Frelimo pela independéncia mogambicana nos periédicos da Ospaaal. Em
setembro de 1966, o secretariado executivo da instituicdo com sede em Ha-
vana anunciou a Jornada de solidaridad con Mozambique para o dia 25
de setembro daquele ano e mencionou que “Todos los arios, cientos de miles de
africanos son alquilados al gobierno fascista de Africa del Sur para ser utilizados en las
minas”>* Em texto publicado em 1967, vemos os detalhes do acordo entre os
portugueses e sul-africanos, desde o final do séc. XIX: “(..) Lisboa asegura al
régimen fascisla de Pretoria y otros el envio anual de 100 mil hombres para las minas de
Transvaal y Rodesia. A cambio, Portugal recibe cerca de 10 millones de délares anuales
por esa nueva modalidad de esclavitud”?> Em muitos artigos dedicados a situacao
mocambicana, esse tema volta a tona com mais detalhes e atualizacbes de
dados.** No documentario de 1976, a referéncia a ida de trabalhadores ao

2 Jornada de solidaridad con Mozambique. Boletin Tricontinental, ano I, n. 7-8, La Habana: Ospaaal,
out.—nov. 1966, p. 08-09.

% Mozambique ano III. Boletin Tricontinental, ano 11, n. 18, La Habana: Ospaaal, set. 1967, p. 36. A
historiadora Leila Hernandez destaca que chefes locais africanos de Mogcambique eram res-
ponséveis pelo recrutamento forcado rumo as minas, como solucio a Africa do Sul diante da
resisténcia dos zulus em submeterem-se aos trabalhos forcados. HERNANDEZ, Leila Leite. A
Africa na sala de aula..., op. cit,, 2008, p. 592.

2 La situacion social en Mozambique. Boletin Tricontinental, ano III, n. 25, La Habana: Ospaaal,
abr. 1968, p. 14-18; Mozambique: un pafs en vias de liberacion. Boletin Tricontinental, afo 111, n.
30, La Habana: Ospaaal, set. 1968, p. 26-28; Afrique “blanche” au banc des accusés..., op. cit,
1968, p. 141; MONDLANE, Eduardo. Frelimo: el reto verdadero, op. cit,, p. 110, 116; Declaraci-
on general de la Conferencia de Roma. Tricontinental, n. 19-20, La Habana: Ospaaal, jun.-out.
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pais vizinho, assim como a presenca sul-africana na exploracao comercial
da barragem de Cabora-Bassa, constitui a exposicao de algumas das varias
contradicées que os paises africanos passaram no pés-independéncia, mas
que a narracao acentua como exclusivo de Mocambique. A filmagem do
trem também exibe uma importante funcao dos meios de transporte férreos
em Mocambique: escoamento de mao de obra para as minas estrangeiras,
pois uma quinta parte dos rendimentos externos da entao colonia portu-
guesa provinha do trabalho dos emigrantes (HERNANDEZ, 2008, p. 593-594).

O ultimo registro de Julio Simoneau aparece na sequéncia final do cur-
ta-metragem, em meio a homenagem a Josina Machel. Trata-se de um grupo
de mulheres negras, algumas delas carregando bebés, passando para a es-
querda da tela, com enfoque na que consome sorvete. Contraposta essa ima-
gem da “atualidade” com as fotos de Josina Machel uniformizada, referentes
ao “passado” representado na imagem de arquivo, o documentario parece
novamente colocar um ponto de interrogacao sobre o destino daquele pafs,
uma vez que sugere, de maneira controversa, que a predisposicdo ao com-
bate ficou supostamente relegada ao passado. Como ja observado anterior-
mente, trata-se de uma construgdo discursiva pautada pelo uso intenso da
montagem que s6 pode ser desconstruida por meio da analise filmica a qual,
por sua vez, busca compreender a l6gica de organizagdo das imagens e sons
e os sentidos politicos e ideoldgicos dessa construcdo.

1970, p. 173; SANTOS, Marcelino dos. Una guerra internacional. Tricontinental, n. 23. La Habana:
Ospaaal, mar-abr. 1970, p. 08; RIUS, Hugo. Mozambique: la lucha continta. Tricontinental, n. 45,
La Habana: Ospaaal, set—out. 1975, p. 22; ENTRALGO, Armando. Un “ano de Africa” que no
es 1960, op. cit,, 1975, p. 09. A exploracao dos trabalhadores nas minas sul-africanas também
foi denunciada no documentério A luta continua, de Robert van Lierop, em 1971.
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Os herdéis nacionais em questao

Eduardo Mondlane, Samora Machel e Josina Machel sdo as principais
figuras destacadas pela narrativa do documentario. O primeiro € apresenta-
do no inicio de “Origem” em duas fotografias em preto e branco, sob a nar-
racao em over: “Eduardo Mondlane, su fundador, fue asesinado en Tanzania en 1969".
Néo hé detalhes sobre a vida do falecido lider, porém a série de imagens do
“povo” que aparecia cada vez mais organizado ¢ interrompida apds a expo-
sicdo da morte de Mondlane. Dessa forma, entende-se que a organizacao foi-
se concretizando na época em que Mondlane estava a frente do movimento.

A cena em questao representa em poucas imagens uma espécie de “evo-
lucao” social que se inicia com a vida “tradicional” africana e chega-se a um
movimento coeso, ordenado e militarizado. Com esse recurso narrativo, o do-
cumentdrio evita problematicas candentes nos anos 1960, como a questao do
“tribalismo”. Em entrevista concedida uma semana antes de seu assassinato
em Dar-es-Salaam em 1969, Eduardo Mondlane diz que a divisdo e identidade
étnica local ndo era um empecilho a organizacdao da Frelimo até o momento
em que os portugueses adotaram a estratégia de recrutamento de liderancas
locais para defender o colonialismo. O lider afirmou que “Asi que las estructuras
politicas del pasado han desaparecido, y para siempre, el Frelimo debe llenar el vacio con
nuevas estructuras politicas” (MONDLANE, 1969, p. 111). O filme endossa o mesmo
discurso, colocando como algo valorativo a desagregacao do mundo tradicio-
nal, local e fragmentado para a edificacdo de uma “nova” e “coesa” sociedade.

A "pausa” no processo de militarizacao, com a noticia da morte de Mon-
dlane, parece confirmar-se apés o anuncio das novas liderancas: “Y en 1970
el Frelimo elige a Samora Machel y a Marcelino dos Santos, presidente y vicepresidente
respectivamente del mismo”. Na sequéncia, Samora discursa para um grupo de
camponeses que responde com punhos erguidos a seus apelos, em uma
reunido de formacdo politica das populagdes locais pelo interior da entao
colonia. Como haviamos ressaltado anteriormente, ainda que a cena valorize
o processo de “massificagdo organizada” da futura sociedade mocambicana,
as pessoas estao desarmadas. Dessa forma, a anélise indica que Samora Ma-
chel continuou a mobilizar as “massas’, porém sem a mesma “disciplina re-
volucionaria” do periodo anterior. As imagens coloridas registradas por Julio
Simoneau em 1976 sugerem a ratificacdo desse processo, o que vai na con-
tramdo do que defendia o lider da Frelimo. Em 1970, Machel apresentava um
discurso mais beligerante do que seu antecessor Mondlane: “Estamos convenci-
dos de que nuestra independencia vendrd a través del carién del fusil. Sélo disparando mds
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cartuchos, sélo acertando y reduciendo las fuerzas del enemigo, sélo destruyendo sus pues-
tos y sus medios de transporte obtendremos la independencia” (MACHEL, 1970, p. 09).°

Samora Machel ¢ representado no documentario de duas maneiras:
em alguns momentos o vemos uniformizado; em outros, vestido de civil.
Uniformizado, o lider aparece em “Abertura’, na apresentacdo da histéria
da Frelimo, na mencdo ao massacre de Wiriamu e, por fim, na represa de
Cabora-Bassa. Nestes momentos, ndo o vemos em treinamento militar. Na
cena do massacre, ocorrido no periodo que estava a frente da Frelimo, nao
¢ feita a devida contextualizagao, o que deixa margem para se pensar que o
lider “ndo impediu” o massacre. Por fim, o presidente, ao lado de um homem
branco (ndo apresentado pelo filme, apenas exposto; seria plausivel afirmar
que era um portugués, visto que a administradora da barragem era majo-
ritariamente lusitana), escuta suas orientagdes, o que novamente propoe a
complacéncia do presidente mocambicano com a exploracao econdémica por
parte da Africa do Sul, uma vez que a narracdo em voz over ressalta que
o pais do apartheid recebe energia elétrica de Cabora Bassa. A organizagao
das imagens e a curta duracao do filme impedem melhor compreensdo do
contexto, abrindo possibilidades de leitura mediadas pela voz da narradora.

Como civil, Samora surge no ultimo bloco narrativo, quando assume a
presidéncia. No percurso das imagens, ocorre uma inflexdo na construgao
do “herdéi”: ao trajar paleté e gravata como um “politico comum”, visuali-
za-se o "abandono” da questdo militar e, portanto, da luta pela autonomia
econdmica. Novamente chamamos a atencao para a construcdo do filme que
contrapoe, como um péndulo, os contextos de 1976, em geral negativo, com
o da época de combate pela independéncia, positivada: o fato de usar trajes
civis ndo significa automaticamente a mudanca de postura, porém, dada a
rapida organizagao das imagens em movimento, a imagem de Samora “civil”
¢é contraposta as da época anterior, quando apareceu fardado. Novo ponto
negativo para o lider, pois a conquista dos meios de producao, no jargao
socialista, seria fundamental para a soberania de uma nacao. Recordemos as
dentncias do documentario sobre os trabalhadores mocambicanos na mina
da Transvaal e a manutencdo da represa de Cabora-Bassa, representados
como entregues ao apartheid.

Por esta perspectiva, tal construgdo audiovisual e ideolégica apresenta
uma visao situada historicamente sobre o passado mocambicano. Samora

» Dado o desconhecimento do entdo novo lider da Frelimo, a publicacao divulgou seu nome
erroneamente como “Moisés Machel Samora”.
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Machel, representante da “linha revoluciondria” da Frelimo, buscou por di-
versos meios administrar a economia nacional nos primeiros anos da inde-
pendéncia, além de estatizar setores fundamentais do pais, como a educagao
e a saude, e solicitar ajuda internacional (inclusive de Cuba) para compor
quadros especializados a fim de substituir os portugueses que abandona-
ram postos técnicos. Armando Entralgo ressaltou algumas “medidas positi-
vas” tomadas pelo governo de Machel ap6s a independéncia:

A pesar de los pesares, en unos seis meses de gobierno, el Frelimo ha impulsado la creacion del poder
popular, de cooperalivas agricolas en las fincas abandonadas por los colonos blancos; se han lanzado
las campanias de alfabetizacion de adultos, los talleres rurales, la emancipacion de la mujer, y la lucha
contra el alcoholismo, la corrupcion y las enfermedades (ENTRALGO, 1975, p. 10, grifos nossos).

O excerto evidencia, no cerne da intelectualidade cubana, que havia
olhares positivos para o processo mocambicano, no entanto, nenhuma das
medidas acima ¢ mostrada no documentério. Portanto, o que prevalece na
narrativa filmica é um tom de desconfianca em relacdo ao lider africano,
pois, nos “bastidores”, a Frelimo ndo aderiu ao marxismo-leninismo, o que
ocorreu oficialmente apenas em fevereiro de 1977 no Il Congresso do parti-
do e ap6s a assinatura do “Tratado de amizade” entre Mogambique e a Unido
Soviética no mesmo ano (MACHEL, 1977, p. 28-70). Ademais, a auséncia de
Samora Machel no evento ocorrido em 15 de marco de 1976 na Guiné-Cona-
cri, do qual participaram o presidente do pais, Ahmed Sékou Touré, ao lado
de Fidel Castro (em sua segunda viagem ao continente africano), Agostinho
Neto (Angola) e Luis Cabral (Guiné-Bissau), para celebrar as independéncias
em 1975, evidenciava uma fratura na suposta “amizade socialista” entre Cuba
e paises africanos.? Chama-nos a atencdo também que Santiago Alvarez
recorrera aos documentarios A luta continua e Behind the lines para reproduzir
passagens como a cena da organizacdo da Frelimo, do desembarque de tro-
pas colonialistas de um helicéptero e da repressao sobre negros na Africa do
Sul, e ignorara cenas dos trabalhos da Frelimo em saude, educagao, agricul-
tura, organizagdo das mulheres e cultura nas chamadas “zonas libertadas”.

Em uma das raras mencoes a Maputo, meridiano novo na imprensa cine-
matografica cubana, a roteirista Rebeca Chavez afirma que “La estructuracion

26 TOURE, Ahmed Sékou; NETO, Agostinho; CABRAL, Luis; CASTRO, Fidel. Por el futuro de Africa.
Tricontinental, n. 48, La Habana: Ospaaal, mar-abr. 1976, p. 04-16. O Noticiero Icaic Latinoamerica-
no fez uma cobertura do encontro na edicao n. 754, dirigida por Miguel Torres e exibida na
semana de 23 de marco de 1976.
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de la informacion permite no solo la aproximacion a una realidad en transformacion, sino
que, ademds, alerta sobre los peligros fascistas que en otras latitudes pugnan por asumir
posiciones de poder” (CHAVEZ, 1978, p. 128-129). Ou seja, quando a autora men-
ciona “outras latitudes” estd se referindo aos casos da Rodésia e, em especial,
Africa do Sul, em conflito aberto com o MPLA na época de realizacdo do
documentério.”” Para “amenizar” o “alerta”, Chavez escreve que a obra “pro-
voca una auténtica emocion e identificacion con el pueblo de Mozambique, a partir de la
presencia de su dirigente mdximo Samora Machel”** afirmacdo que contestamos. A
nosso ver, o que prevalece na narrativa filmica é uma visdo ideologizante da
equipe de Santiago Alvarez sobre processos histéricos de outros paises. Em
1978, o cineasta cubano afirmou:

Qué es Africa? (Qué es lo que significa en el actual proceso histérico? El imperialismo tuvo que irse
de Vietnam porque fracasé en esta region, pero no estd eliminado todavia. Después de Vietnam ahora
es Africa el escenario preferido de la infiltracion imperialista y de su actividad. En Africa hay materia
prima — pelroleo, hierro, bauxila, uranio — y alli hay manos de obra baralas y esclavos. Por delrds de
ello se esconde menosprecio racista, fascista, también cuando ellos movilizan a negros contra negros,
también si ellos se enmascaran inteligentemente. Nuestra tarea es descubrir la ideologia imperialista con
la cdmara en la mano desenmascarar la brutalidad de mercenarios, ponerla abiertamente a la vista.”

O resumo de apresentacdo do documentario reforga essa leitura:

El documental “Maputo: meridiano novo” (...), ademds de analizar las tentativas de la reaccion y el

colonialismo por impedir al Frelimo tomar el poder que durante una larga lucha guerrillera conquis-
taron, informa y alerta sobre esta perspectiva (defensa da la soberania nacional). (...) Maputo (:)

7 Vale lembrar que o MPLA entrava em conflito aberto contra a Frente de Libertacdo de Angola
(FNLA), que recebeu apoio do regime de Mobutu no Zaire e de mercenarios, ao norte, e contra
a Unido pela Independéncia Total de Angola (Unita), de Jonas Savimbi, apoiada pela Africa do
Sul, cujas tropas invadiram o territério angolano. Cuba interveio a pedido do MPLA e enviou
tropas para auxiliar a expulsao dos sul-africanos e dos mercenarios. Para maiores detalhes,
Cf. GLEIJESES, Piero. Misiones en conflicto. La Habana, Washington y Africa, 1959-1976. Traducio de
Maria Teresa Ortega. La Habana: Editorial Ciencias Sociales, 2007.

% Tbidem, p. 129.

# Artigo “Informacioén sobre la pelicula y la revolucién. Entrevista con el documentarista cubano
anotada por Hermann Herlinghaus’, publicado em Film und Fernsehen, traducdo nao identificada,
ago. 1978, expediente “Santiago Alvarez 3", p. 09, Cinemateca de Cuba, em Havana.
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explotado por una minoria blanca (encarnada en Rhodesia y Africa del Sur) que trataron y tratan de
impedir la consolidacion de la Revolucion Mozambicana (sublinhado no original, grifo nosso).*°

Assim sendo, o filme se propde a “alertar” a Frelimo sobre os lagos eco-
nomicos com os regimes racistas, recaindo sobre o presidente mocambicano
o fardo da responsabilidade pela situagao.

O contraponto civil e militar na construcao audiovisual de Samora Ma-
chel torna-se notoério ao final do documentario. Apds a ceriménia em que
assume a presidéncia, surgem imagens de arquivos de guerrilheiros car-
regando armas, seguidas do “Samora-civil” interagindo com o publico. Em
certo momento, ele grita a famosa frase “A luta continua!”, recebendo como
resposta um “Continua!” em voz coletiva em off; porém, na tela, vemos um
grupo guerrilheiro levantando armas, como se a narracdo quisesse “lem-
brar” o lider sobre a luta armada pela independéncia e sublinhar qual seria
a “verdadeira” postura que um lider deveria ter na constru¢dao de um parfs.
Novamente, o “péndulo” se mostra presente, contraponto o contexto histori-
co de 1976 com a fase dos combates armados pela independéncia.

0 Texto de apresentacdo do documentério, expediente “Maputo, meridiano novo” da Cinemateca
de Cuba.
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Imagens 9-11: Planos 143, 144 e 145; momento do discurso de Samora
Machel em que a narragdo “responde visualmente” ao lider.

Por sua vez, Josina Machel aparece em tela como a grande homenageada
entre os trés “her6is” mocambicanos. Sua presenca celebra justamente o pas-
sado combativo que caracterizou algumas imagens de arquivo do INC no do-
cumentdrio e contrasta com a figura de Samora Machel em palet6 e gravata. No
mencionado discurso do lider, uma outra “resposta audiovisual” ao seu grito
“Independéncia ou morte!”: enquanto escutamos um “Venceremos!” em off,
surge na tela uma foto de Josina no bote, durante a guerra pela independéncia.

Ao final do discurso de Samora, surgem escritos de Josina na tela: “..
vemos en el caminho / amargas penalidades..” seguidos de “.. pero también vemos / a
nuestros nifios / corriendo libres / y a nuestra patria, / que ya no es saqueada... / Josina
Machel”. O Boletin Tricontinental publicou em 1974 a versdo em espanhol do
poema “Este es el momento”, do qual o documentario utilizou uma parte:
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Este es el momento que estabamos esperando
nuestros fusiles estdn ligeros en nuestras manos
los motivos y objetivos de la lucha

estdn claros en nuestras mentes

La sangre derramada por nuestros héroes

Nos pone lristes, pero resuellos.

Ese es el precio de nuestra libertad

Los mantendremos cerca de nuestros corazones
y de sus ejemplos las nuevas generaciones

— generaciones revolucionarias—

ya estdn surgiendo a la vida

Vemos en el camino amargas penalidades,
pero lambién vemos

a nueslros nifos corriendo libres

ya nuestra patria, que ya no es saqueada

Este es el momento de estar listos

y firmes

Es el momento de entregarnos lolalmente

a la Revolucién.™'

Escritos no contexto de luta pela independéncia,* os excertos do poema
aparecem no documentario de 1976 com legitimidade pois a pétria, segundo
a logica discursiva do filme, continuava sendo “saqueada” pelas forgas eco-
nomicas sul-africanas, conforme discutido anteriormente. A supressao dos
versos “Es el momento de entregarnos totalmente / a la Revoluciéon” em tela indica o
cuidado em nao explicitar abertamente a discordancia politica do documen-
tdrio com a Frelimo pois, do contrério, seria afirmar que o movimento nao
esta conduzindo uma revolucao; sim, estava, mas nao nos moldes marxis—
tas-leninistas como assumido em 1977. A partir dos letreiros, irrompe novo
conflito de imagens, quando assistimos, nos registros de Julio Simoneau, o
grupo de mulheres negras com lencos a cabeca e capulanas a cintura passear
com seus filhos e, no momento seguinte, surge a iconico retrato de Josina Ma-
chel com fuzil ao ombro. O choque de imagens, de acordo com a “montagem
intelectual” que o russo Serguei Eisenstein propunha nos anos 1920, pée em
relevo duas situagdes que o documentdrio explora, novamente, como algo

! Primera Conferencia de Mujeres Mozambiquenas. Boletin Tricontinental, ano IX, n. 88-89, La
Habana: Ospaaal, 1974, p. 12.

52 Josina Machel morreu em 7 de abril de 1971, data celebrada em Mocambique como o “Dia da
Mulher Mocambicana”.
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binério: o passado combativo (Josina) e 0o momento “falsamente” tranquilo (as
mulheres de Mocambique no pés-independéncia) se comparado a situagdao
bélica em Angola. A tltima imagem do documentario ¢ um novo letreiro que
destaca: “Josina Machel / Heroina muerta en la lucha / contra el colonialismo portu-
gués” > Tal visao exposta pela narrativa apresenta-se como inverossimil dado
o empenho militar da Frelimo frente aos ataques da Rodésia contra popu-
lacdes mocambicanas, conforme relatado por lain Christie (1996, p. 142-147).

O valor que o documentdrio atribui a luta armada é ressaltado nao
apenas na narrativa, tal como propomos na andlise que aqui fazemos, mas
também no cartaz de divulgacao. Nele, vemos “tradicionais” esculturas “afri-
canas” segurando bastdao no alto da imagem. Trés dessas esculturas estao
presas por correntes nos pés, enquanto que nos ultimos o objeto esta rom-
pido. Seguindo a narrativa visual, olhando da esquerda para a direita, a es-
tdtua maior segura um fuzil e, pela l6gica do movimento, foi a responsavel
pela “quebra” da corrente e da opressao. Demarca também a necessidade da
“evolucdo tecnoldgica” para a libertacdo, pois os bastdoes e seus donos sao
postos em miniatura frente ao fuzil e seu proprietario. Ocorre o0 mesmo na
sequéncia “Origem”, exemplificada nas imagens 1 e 2.

5 As duas imagens de Josina Machel que aparecem em Maputo, meridiano novo, no barco e no
retrato, foram exibidas em A lula continua (1971), de Robert van Lierop. Acreditamos que foram
utilizados os mesmos planos, pois ambos os documentérios exibem a segunda foto por um
travelling ascendente, com um breve zoom sobre o rosto ao final do movimento.
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Imagem 12: Cartaz de Maputo, meridiano novo, Antonio “Niko" Pérez, 1977:

“Documental cubano en colores / Direccion: Santiago Alvarez">*

>* Fonte: Calisphere, University of California. Disponivel em: <content.cdlib.org >. Acesso em: 26
agosto 2017
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As sonoridades e as imagens

Maputo, meridiano novo chamou-nos a atencado por conter uma narracao
em voz over de uma brasileira exilada na ilha, Mara Curtiss, e pela inser¢ao
de elementos musicais que ddo a obra uma dimensdo universalista para
narrar uma histéria que ocorria, a principio, nos limites territoriais do pafs
africano. A lenta pronuncia do espanhol pela narradora se da com forte
acento em lingua portuguesa, na pratica um “portunhol’, (d)efeito que nos
parece coerente com a proposta do documentdrio em retratar a realidade
de uma nova nagdo, que optou em manter o portugués como idioma oficial
para um publico hispanohablante. Tal “imperfeicao” traz um eco dos deba-
tes ocorridos entre cineastas da América Latina, o do “cinema imperfeito”,
proposto por Julio Garcia Espinosa em 1969, mas que teve uma avaliagdo
negativa principalmente de criticos cinematograficos chilenos (DEL VALLE
DAVILA, 104, p. 157-178). Além disso, o titulo do documentario, Maputo, meri-
diano novo, estd em lingua portuguesa, da mesma forma que os discursos de
Samora Machel ndo possuem legendas traduzidas, constituindo-se formas
de difundir o idioma em Cuba.

O documentério mobiliza um acervo musical na parte extradiegética
(isto ¢, musicas nao indexadas as imagens), o que ressalta o ecletismo sonoro
caracteristico na obra filmica de Santiago Alvarez. Os créditos iniciais e as
primeiras imagens do lado moderno da capital mocambicana sao expos-
tos sob uma versao jazzistica da musica-tema de 2001: Uma odisseia no espago
(2001: A space odyssey, 1968), composta por Alex North para o filme dirigido por
Stanley Kubrick. No documentdrio, a musica ¢ executada ao longo de todo
o bloco narrativo “Maputo moderna”, e o final coincide com a placa, escrita
em portugués e inglés, dos horarios de funcionamento de uma piscina. Ha
um tom irdnico ao retratar a cidade a partir de imagens sem pessoas e sob
uma trilha musical que remete a um célebre filme, cuja narrativa ¢ marcada
pelo salto temporal da pré-histéria para a modernidade. O documentério
de 1976 falara, posteriormente, de uma cidade “ultramoderna” em contraste
com a pobreza local. Isto é: do salto temporal entre o colonialismo e o p6s-
-independéncia, pouca coisa mudou, pois a exclusdo social e a exploragao
imperialista continuam.

3 GARCIA ESPINOSA, Julio. Por um cine imperfecto. Cine Cubano, n. 66/67, Havana, jan.-mar. 1971.
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Na sequéncia posterior, “Maputo terceiro-mundista”, a percussao re-
produz um samba instrumental de conotacdes carnavalescas que pauta a
sonoridade de uma sequéncia cujas imagens expoem os problemas estru-
turais enfrentados pela jovem nacdo. A musica cumpre o papel de expor as
contradicdes sociais que estao na raiz do préprio género musical, criado por
grupos sociais excluidos, negros em sua maioria, das periferias urbanas do
Rio de Janeiro. Imagens de um lugar, sons de outro, situagdes convergentes:
se a sequéncia fosse exibida sem as marcas de sua nacionalidade mocam-
bicana, seria possivel relacionar a cena com a realidade das periferias de
Salvador, de Sdo Paulo ou do Rio de Janeiro, dada a precariedade material
do ambiente, a maioria dos pobres serem negros e negras, e a trilha musical
caracteristica do Brasil.>¢

O hino da Frelimo cantado em coro tematiza o curto “Origem”. Da mes-
ma forma que nas musicas anteriores, a duragao do bloco é a mesmo do hino,
cuja letra afirma: “Frelimo vencera / Frelimo ganhara / Na luta p'la liber-
dade / Frelimo triunfard”. Os versos se repetem, trocando na segunda vez o
“Frelimo” por “Mocambique” (cantado “M'cambique vencera..”) e, na ultima,
por “Africa” (“A-fri-ca’ vencera..”). Enquanto escutamos a musica, a monta-
gem procura, de maneira habilidosa, dar conta da narrativa visual, que se
inicia com a imagem do prédio do partido seguida por imagens de arquivo
que apresentam a disciplinarizagdo dos combatentes, o antincio da morte de
Eduardo Mondlane, a eleicao de Samora Machel e Marcelino dos Santos, e a
resposta de um amplo publico desarmado ao discurso do novo lider. Ao fi-
nal, prevalecem o descompasso sobre a certeza da “vitéria”, conforme a letra
ressalta, e o “desarmamento geral’, proposto pela organizacao das imagens.

Outras trilhas pontuam e potencializam a carga dramatica das cenas. A
“Abertura” traz a inica musicalidade registrada a época, executada pela ban-
da militar que acompanhou a solenidade da independéncia. A trilha musical
volta a carga na sequéncia sobre Kaulza de Arriaga, na parte sobre o mas-
sacre em Wiriamu, com uma instrumentalizacao regada a pratos de bateria,
guitarras e 6rgdo, que tematiza o momento. Quando se menciona a tentativa
de golpe contrarrevoluciondrio em Lisboa por parte de Arriaga, o bombo

% A comparacdo torna-se pertinente quando recorremos a testemunhos de brasileiros e brasi-
leiras em Maputo no pés-independéncia: “Dividida entre parte alta e parte baixa, [Lourenco
Marques| assemelha-se a tantas outras que conhecemos, como Salvador e Lisboa”; “No tempo
seco [os canigos] tém até uma aparéncia menos miseravel do que as favelas e mocambos brasi-
leiros (..) Diante desta dicotomia flagrante ndo podemos deixar de pensar: ‘Estamos em casa”.
CORREA, Sonia & HOMEM, Eduardo. Mocambique: primeiras machambas, op. cit.,, 1977, p. 165, 173.
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marca 0 compasso para sonorizar o grave momento politico. Enfim, abrindo
o bloco “Africa do Sul”, uma musica ritmicamente marcada como um relégio
e com forte intervencao de 6rgdo, em notas graves, acentua a tensao na cena
dos trabalhadores partindo rumo as minas de Transvaal. As descricoes que
fizemos dimensionam o trabalho com a musica no documentario, eviden-
ciam uma forma de suprir a falta de registros sonoros diretos e conferem
maior dinamicidade a narrativa.

Ao final da cerimonia oficial em que Samora Machel assumiu a presi-
déncia, na sequéncia “Josina Machel”, inicia-se uma versao instrumentali-
zada da Cancién por la unidad latinoamericana, composta pelo musico cubano
Pablo Milanés.”” A trilha se estende até o final do documentdrio. A letra ori-
ginal do excerto musical executado na narrativa, que corresponde ao final
da cancao, destaca a necessidade de uniao dos paises latino-americano sob
as bandeiras de lideres do subcontinente: “Bolivar lanzé una estrella que junto a
Marti brillé / Fidel la dignificé para andar por estas tierras”. Como a musica esta sem
a letra original, consideramos que a melodia seja um convite a Frelimo para
que seja feita uma “unido internacionalista” entre Cuba (onde esta o lider
que “dignificou” a heranca combativa) e Mocambique. Tal chamado ¢ selado
ao final do documentario com os ultimos coros da musica e a homenagem
a Josina Machel, evocando a luta armada e a necessidade de enfrentar con-
juntamente a exploracdo social da Africa do Sul no plano local, o regime do
apartheid no regional e o capitalismo “imperialista” no mundial.

Conclusoes

O regime de Fidel Castro intensificou seus contatos internacionais ao
longo dos anos 1960 e 1970, uma vez que o espago privilegiado de atuagao
dos cubanos, a América Latina, encontrava-se tomado pelas ingeréncias po-
liticas e economicas dos Estados Unidos da América, pelos militares e seto-
res sociais conservadores contrarios a propagacao do socialismo em “seus”
paises. Assim, a presenca cubana na Africa foi se consolidando ao longo do
periodo por meio de auxilios a grupos de libertacdo nacional que lutavam
contra o colonialismo. Com a independéncia de diversos paises, Castro am-
pliou sua ajuda (em especial para Angola e Etiépia) a outros campos para
além do militar, como a educacdo e a saude.

57 Cancién por la unidad latinoamericana ¢ a Gltima musica do album La vida no vale nada, Areito, LD-
3556, 1976.
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Cuba e o principal grupo anticolonialista de Mocambique, a Frelimo,
tiveram conflitos no passado, como Fidel Castro afirmou anos depois: “Las di-
ferencias entre nosotros (los cubanos) y el Frelimo se remontan a cuando... el Che Guevara
conocié a (Eduardo) Mondlane” (GLEIJESES, 2007, p. 141). Em meados dos anos
1960, Ernesto “Che” Guevara ofereceu um plano de treinamento militar no
Zaire para auxiliar aquele pafs, porém Eduardo Mondlane nao concordou e
solicitou apenas armas e auxilio financeiro. Anos depois, o desentendimento
envolveu também a ajuda militar e médica de Cuba a Frelimo.*® Os lagos
transatlanticos se sustentaram basicamente com contribuicdes materiais bé-
licas cubanas ao grupo armado mogambicano, via Tanzania, e divulgacao
dos textos de apoio ao movimento mogambicano nas publicacoes da Ospaa-
al. Jorge Risquet, autoridade militar responséavel pelos contatos entre Cuba e
paises africanos, admitiu posteriormente: “Nuestra contribucion a la independen-
cia de Mozambique no fue muy importante” (GLEIJESES, 2007, p. 357).

O movimento de independéncia de Mocambique foi orientado por es-
tratégias maoistas da “guerra prolongada™ e por meio da ajuda da China.
A aproximacdo entre Mogambique e Cuba s6 se fortaleceu ap6s a Frelimo
adotar o marxismo-leninismo em 1977 (VISENTINI, 2012, p. 97). Dessa ma-
neira, Maputo, meridiano novo sintetiza, a nosso ver, um momento de impasse
nas relacoes entre Cuba e Mocambique e ajuda-nos a compreender as ra-
zOes para sua curta duracdo, sua inacessibilidade e seu desconhecimento nos
meios especializados.*

5% Ibidem, p. 190. Um episddio que ilustra o desencontro entre Frelimo e o governo cubano foi
narrado por Hedelberto Lopez Blanch: “[Milton Echevarria Ferreral, hijo de una humilde familia
de Santiago de Cuba, se gradud en diciembre de 1963, y ya en abril de 1966 parte para Tanzania a cumplir
su primera mision como médico militar, ayudando a las guerrillas del Frente de Liberacion de Mozambique
(Frelimo). Como no estaban establecidas bien las coordinaciones, entra a Mozambique por dos semanas, junto
a varios guerrilleros africanos, pero sin tener la autorizacion del Frelimo, que mds tarde plantea que no necesita
esa ayuda. Regresa a Tanzania y pasa a Guinea Bissau (...)". LOPEZ BLANCH, Hedelberto. Historias
secretas de médicos cubanos. Prélogo: Piero Gleijeses. La Habana: Ediciones La Memoria, Centro
Cultural Pablo de la Torriente Brau, 2005, p. 07.

3 VISENTINI, Paulo Fagundes. As revolugdes africanas: Angola, Mogambique e Etidpia. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2012, p. 93. No II Congresso da Frelimo, em 1968, determinou-se a vitéria da “linha de
Mao Tsé-Tung” como fundamento teérico militar. HERNANDEZ, Leila Leite. A Africa na sala de
aula..., op. cit,, 2008, p. 606.

% Mencionamos algumas investigacoes sobre cinemas cubano e mocambicano em que Maputo,
meridiano nao ¢é citado: PARANAGUA, Paulo Antonio (dir). Le cinéma cubain. Tradugdo de Nicole
Canto, Francois Maspero, Monique Roumette. Paris: Centre Georges Pompidou, 1990; GRAY, Ros.
Ja ouviu falar em internacionalismo?..., op. cit, 2016, p. 35-66; FERREIRA, Carolin Overhoff. O
drama da descolonizacao em imagens em movimento: a propos do “nascimento” dos cinemas
luso-africanos. Estudos Linguisticos ¢ Literdrios, n. 53, Salvador, jan.—jul. 2016, p. 177-221; e CHAVES,
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Tendo em vista a complexidade em torno da organizagdo narrativa das
imagens e dos sons, em uma fase de Santiago Alvarez considerada “menos
criativa” (anos 1970-1980), acreditamos que novas pesquisas sobre sua obra
audiovisual possam trazer outros olhares. Para citar um exemplo sobre as
contestacoes a filmografia de Alvarez dos anos 1970, o critico cubano Juan
Antonio Garcia Borrero escreve que “lamentablemente hay una mayor querencia
de ‘objetividad’, y un exceso de didactismo que en sus primeras obras habian sabido eludir
con muchisima suerte”, e que o diretor perdeu “en no pocas ocasiones el sentido de la
sintesis, la sutileza, pero sobre todo, de la novedad. Su cine se hizo mds retorico, si por este
hemos de entender mds predecible” (BORRERO, 2003, p. 161-162).

O “estranhamento” do meio audiovisual cubano em relacdo a figura
de Samora Machel diminuiu com o tempo. A partir de 1977, foram realiza-
das visitas presidenciais entre Cuba e Mocambique e ambos os governos
estreitaram lacos.* O diretor Santiago Alvarez visitou o pais em 1982 para
as filmagens do documentdrio Nova sinfonia e em suas memorias costumava
elogiar a figura do lider da Frelimo: “Nuestra relacion fue de simpatia. Le acompaiié
por el pais en varias ocasiones y cooperaba mucho con nuestro trabajo. Era un hombre
de gran inteligencia y sensibilidad humana” (ALVAREZ apud LABAKI, 1994, p. 76).
Porém, essa é uma outra historia.

Marina Oliveira Feliz de Mello. O cinema e os paises africanos de lingua oficial portuguesa. Dissertacao
de mestrado, Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, Departamento de
Letras Cldssicas e Vernaculas, Universidade de Sao Paulo, 2017.

Entre margo e abril de 1977, o cineasta registrou o périplo de Fidel Castro em diversos paises
africanos, incluindo Mocambique, para realizar El octubre de todos (1977): “Nosotros nacimos y cre-
cimos en un pais que tiene fuertes origenes africanos. El honor, de acompariarle a Fidel en su viaje por Africa,
me lo ha sefialado especialmente”. Artigo sem titulo publicado em Film und Fernsehen. Tradugdo nao
identificada, ago. 1978, expediente “Santiago Alvarez 3", p. 02, Cinemateca de Cuba.

4
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# 0O documentdrio nao esta disponivel ao publico brasileiro. No entanto, encontramos uma
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