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Resumo

Ao passar por amplo processo de modernizagao, a producao caricatural brasi-
leira vivencia, no inicio do século XX, um periodo de profundas transforma-
¢oes técnicas, estéticas e estruturais, quando deixa de ser artesanal e passa a ser
empresarial. Nos @ltimos trinta anos, a historiografia que trata da caricatura
reformulou o conceito de modernismo, ao jogar luz sobre expressoes artisticas
que forjam uma cultura popular modernista e urbana. O objetivo é discutir a
diversidade de expressoes modernistas da ilustracao satirica brasileira, a partir
da analise de uma selecao de desenhos de humor, publicados em revistas popu-
lares como Para Todos (1918-1958), Fon-Fon? (1907-1958), O Malho (1902-1952) e Careta
(1908-1960). Procura-se aqui analisar o material selecionado, observando aspec-
tos tematicos e estéticos, buscando compreender de que modo anteciparam al-
guns dosvalores que iriam vigorar a partir do movimento que surgia na Semana
de Arte Moderna de 1922.
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Abstract

When the Brazilian caricature’s production went through a broad moderni-
zation process,experienced, at the beginning of the 20 ™ century, a period of
profound technical, aesthetic and structural transformations, when it was no
longer a craft and became a business production. In the last thirty years, the
historiography related to caricature reshaped the Modernism concept, when it
highlighted artistic expressions that forged a modernistand urban popular cul-
ture. The objective of this article is to discuss the diversity of modernist expres-
sions of Brazilian satirical illustration, from a selection of humorous drawings
published in popular magazines such as Para Todos (1918-1958), Fon-Fon (1907-
1958), O Malho (1902-1952), and Careta (1908-1960) analysis. We try to analyze the
selected material, observing thematic and aesthetic aspects, seeking to unders-
tand how they anticipated some values that would prevail from the movement
that emerged in the Modern Art Week of 1922.
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Introducao

Ha quase trinta anos, a historiografia que focaliza a producao caricatural bra-
sileira vem reformulando e ampliando o conceito de modernismo para além dos
movimentos artisticos que eclodiram com a Semana de Arte Moderna de 1922. M6-
nica Pimenta Velloso enfatizava, em O modernismo no Rio de Janeiro (1996), o papel
da linguagem humoristica para a construgao de uma expressao moderna da arte
carioca. O livro de Velloso abriu amplo leque de questoes ao jogar luz sobre o papel
da linguagem humoristica e das artes graficas que marcaram as revistas satiricas,
nadifusao de uma cultura visual moderna, urbana e popular, que circulava nos pri-
meiros anos do século XX, no Rio de Janeiro. Produzidas industrialmente, voltados
aum publico de massa, esses periédicos eram absolutamente modernos, no concei-
to, na forma e no contetido.

O fato me instigou a repensar a modernidade carioca, tomando o humor como (possivel) pista.
Era a tentativa de buscar outro caminho para compreender o modernismo, fora do paradigma
paulistaem que forgosamente acabou se convertendo o movimento de 1922. Enfim, a questao, um
tanto quanto desafiante, era repensar o proprio sentido de “moderno”, entendé-lo na dinimica
acidentada do cotidiano, através de uma linguagem de forte apelo visual. (VELLOSO, 1996, p.30)

A revista D. Quixote (1917-1927), focalizada por Velloso, era um semanario sati-
rico, fundado em 1917 pelo bibliotecario, jornalista, poeta e humorista Bastos Tigre
(1882-1957). Contava com a colaboragao de uma equipe que representava a nata do
humorismo carioca. A exemplo disso, podemos citar redatores como Emilio de
Menezes (1866-1918), o escritor Humberto de Campos (1866-1934) e o proprio Bastos
Tigre. Os desenhos ficavam a cargo de ]. Carlos (1884-1950), Calixto Cordeiro (1877-
1957), que assinava como K. Lixto, e Raul Pederneiras (1874-1953), que representavam
a triade mais proeminente do cendrio caricatural da Primeira Reptblica. D. Quixote
simbolizava um esfor¢o em produzir e fazer circular um potente contettdo humo-
ristico, em resposta as vertentes mais conservadoras do pensamento social brasi-
leiro que apontavam a tristeza como elemento identificador de nacionalidade. Este
é apenas mais um exemplo, em que o debate sobre o moderno ¢ indissociavel do
debate sobre a identidade nacional brasileira.

Além de ampliar a perspectiva sobre o modernismo artistico brasileiro, o tra-
balho de Velloso abriu portas para outras importantes pesquisas, que legaram con-
tribui¢des fundamentais ao campo, dando atencao aos mais diversos aspectos das
artes graficas e da imprensa periodica. Trata-se de extenso contetdo artistico, que
constitui forte expressao cultural, visual e urbana, entranhada na vida social mo-
derna brasileira. Considerando apenas os estudos que compreendem o recorte his-
térico que marca a modernizacdo cultural do pais, podemos afirmar que o campo
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de estudos testemunhou uma expansao consideravel de sua producao bibliografica.
Cabe destacar o trabalho de pesquisadores como o critico de arte Rafael Cardoso e o
cartunista Cassio Loredano, profundo conhecedor da obra de J. Carlos, que tomam
ailustracao para revistas como fontes primordiais. Para além do enfoque na produ-
¢ao caricatural, podemos destacar estudos de grande relevo, como o de Julieta So-
bral, sobre o trabalho de . Carlos como diretor de arte, os ensaios de Monica Velloso,
Vera Lins e Claudia Oliveira, sobre a diversidade modernista nas mais variadas re-
vistas que circularam nessas primeiras décadas do século.

Na mais recente publicagao de Rafael Cardoso, Modernidade em Preto e Branco
(2022), obra essencial a presente discussao, o autor traz novas reflexdes ao carater
multiplo da expressio modernista brasileira, intrincada com questoes estéticas, de
raca e identidade, em um Brasil com problemas politicos e sociais cronicos e urgén-
cia de modernidade. Partindo da analise de material grafico bastante diversifica-
do produzido para as revistas satiricas ilustradas, ao longo da primeira metade do
século XX, Cardoso procura reposicionar a producio desses periddicos, situando-
-as a altura de sua relevancia no contexto cultural do pais. Em outra frente, aponta
diversos equivocos perpetuados pela construgao narrativa consagrada em torno
da elite paulista e de expressoes artisticas reconhecidas como eruditas, excessiva-
mente valorizadas se comparadas a produgao da cultura popular urbana, voltada as
massas. Esta fragil suposi¢ao de uma dicotomia forcada, entre alta e baixa cultura, é
determinante ao modernismo brasileiro, em seus diversos contextos culturais.

No contexto brasileiro, a cisdo entre cultura erudita e cultura popular subsistiu no interior do
modernismo e, possivelmente, operou de modo ainda mais determinante. Com sua desigualda-
de econdmica gigantesca e fortes disparidades de classe social, a sociedade brasileira costuma
revalidar,de modo quase impensado, o gosto da minoria privilegiada. Os modernistas brasileiros
nao sentiram necessidade de combater a cultura de massa porque podiam simplesmente se dar

ao luxo de ignora-la. (CARDOSO, 2022, p. 35)

Tendo emvista que adelimitacao que conhecemos por “cultura popular”,como
bemnosalertaRoger Chartier, ¢ umacategoriaerudita, trata-se de uma consideragao
arbitraria e visa manter distingdes sociais e relacoes de poder e dominagao. Como
poderiam ser tdo claramente delimitadas as fronteiras entre o popular e o erudito,
se as classes dominantes estabeleceram constante intercimbio, apropriando-se de
tradigdes culturais populares e as moldando a seus interesses? (CHARTIER, 1995)

Um exemplo pertinente desta afirmagao é o poder de influéncia de Oswald de
Andrade que garantia ao grupo antropéfago uma boa inser¢ao na grande imprensa
nacional. Privilégio este que nao era usufruido pelas outras “fac¢oes oriundas da
Semana de Arte Moderna - sendo as outras duas o grupo em torno de Mario e o mo-
vimento Verde-Amarelo” (CARDOSO, 2021, p. 204). Em 27 de julho de 1929, a Para To-
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dos publicava nada menos do que trés artigos relacionados a Antropofagia, um dos
quais enaltecendo a exposicdo de Tarsila. Ainda que um deles, de Bezerra de Freitas,
tenha dirigido ao movimento antropofagico uma critica avassaladora, a qual dedi-
caremos maior atengao mais adiante, é notério que Oswald gostava de apimentar os
debates, provocando o confronto de opinides acirradas.

O objetivo deste artigo é discutir a diversidade de expressoes modernistas im-
pressas pela ilustragao satirica a partir da analise de uma selecao de desenhos de
humor, publicados nas revistas Para Todos (1918-1958), Fon-Fon (1907-1958), O Malho
(1902-1952) e Careta (1908-1960), observando a tematica voltada as manifestagoes cul-
turais que se firmaram como representac¢des identitarias de brasilidade, como as
musicas populares e os bailes de carnaval. Procuro analisar o material selecionado
observando aspectos tematicos e estéticos, buscando compreender de que modo
anteciparam alguns dos valores que iriam se pronunciar no movimento que surgia
na Semana de 1922, e que se desmembrava nos manifestos Pau-Brasil e Antropofagi-
co, em que pese suas divergéncias internas.

Ao longo de minha pesquisa para a tese de doutorado, sobre as representagoes
caricaturais do povo brasileiro e da construgao de simbolos de identidade nacional
nas revistas O Malho e Careta, desde seus lancamentos, respectivamente em 1902 e
1908, até o final da Primeira Republica, em 1930 (PESSOA, 2021), pude observar como
as questoes culturais identitarias estavam intrincadas com a emergéncia do mo-
derno. Buscando influéncias nas mais diversas revistas importadas da vanguarda
europeia que lhes caiam as maos, ilustradores e diretores de arte dedicaram-se, ao
longo das trés primeiras décadas do século, a diferentes experimentagoes estéticas,
entre a art noveau, a art déco, o expressionismo e o fauvismo. Ja ao longo da década de
1920, identifiquei alguma proximidade visual com a experiéncia fragmentaria do
cubismo, além de uma sintetizacao e geometrizagao da forma, principalmente com
as contribuicoes do paraguaio Andres Guevara e do carioca J. Carlos, entre a metade
e o final da década.

O que me parece seguro afirmar é que a produgao caricatural brasileira passa
por amplo processo de modernizagao, desde o inicio do século XX, estendendo-se
por toda a primeira metade dos mil e novecentos. A partir dessa premissa, procuro
investigar em que medida a ilustragao caricatural passa por sua prépria “experién-
cia antropofagica”, com cerca de vinte anos de antecedéncia em relagao ao movi-
mento paulistano que eclode em 1922. Nao estou considerando aqui a valorizagao ao
“homem natural”, ou ao dito “primitivismo”, tdo exaltados no manifesto de Oswald,
ainda que a ilustracao de Di Cavalcanti, aqui analisada, pudesse ser percebida por
esseviés.Mas de algum modo, as consideracoes criticas de Rafael Cardoso, que apon-
tava as contradigoes do movimento, elitizado e cosmopolita(CARDOSO, 2021, p. 217),
acabam por aproximar novamente, por linhas tortas, o movimento antropofagico as
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expressoes caricaturais modernistas aqui analisadas. O que estou levando em con-
sideracao aqui é a absorcao das experiéncias técnicas visuais modernistas, que os
artistas da caricatura desses periddicos brasileiros encontravam nas paginas de re-
vistas europeias de grande circulagao, e as representagoes das tematicas nacionais,
que também estavam atreladas a uma nocao de modernidade, aceita e difundida.

Esse material grafico constitui um verdadeiro tesouro cultural, popular e ur-
bano, onde a musica e o carnaval sao os exemplos mais evidentes. Os profissionais
desses periédicos, escritores e ilustradores, transitavam constantemente entre os
diversos meios desta crescente indtstria cultural. Cartunistas recebiam encomen-
das para produzir cartazes, cenarios e figurinos para o teatro de revista, bem como
préstitos e fantasias para as sociedades carnavalescas. Toda cadeia que envolvia a
producao dessas revistas, incluindo ai um seleto circulo de intelectuais, que agita-
vam a vida cultural da capital, estava vivenciando, absorvendo e produzindo multi-
plas expressdes de modernidade, atenta a todo o espectro de novidades que o novo
século apresentava a sociedade.

Os periodicos, a modernidade e o modernismo artistico

Para Rogéria de Ipanema, o fechamento do semanario Don Quixote (1895-1903)4,
editado pelo artista italo-brasileiro Angelo Agostini, em 14 de fevereiro de 1903, de-
termina o fim de todo um periodo jornalistico no Brasil, marcado pela imprensa
artistica de humor oitocentista litografica (IPANEMA, 2012, p. 351). Eram periédicos
que se sustentavam simplesmente pelas assinaturas de tiragens que nao passavam
de cinco mil exemplares, muito mais limitadas do que as que viriam com as novas
renovagoes tecnolégicas. De um momento para o outro, multiplicariam esses nu-
meros em dez vezes, apenas na primeira década do novo século. O amplo processo
de modernizacao e expansao do mercado editorial brasileiro, entre os anos finais
do século XIX e os anos iniciais do século seguinte, provocado pelo advento de no-
vas tecnologias de impressao, afetaria todo o processo de produgao de jornais e re-
vistas, que passaria a operar em escala industrial e gestao empresarial. A imprensa
artesanal e seus pequenos empreendimentos individuais iam saindo de cena.

Novos processos de impressao afetariam também a execucao da arte caricatu-
ral. O processo de modernizagao, nao apenas na caricatura, como também nas artes
graficas editoriais como um todo, ja vinha se desenvolvendo desde a contribuicao
do consagrado cartunista portugués Juliao Machado, a quem se atribui o pionei-

4 Importante ndo confundir o semanario Don Quixote, editado por Agostin, com a ja menicoandarevista
D.Quixote, fundada por Bastos Tigre, em 1917.
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rismo e a difusao do uso dos processos graficos da zincogravura e fotogravura no
Brasil, nos tltimos anos do século XIX. A nova tecnologia permitia a gravagao de
matrizes por meio fotografico. Nao precisando mais trabalhar diretamente na ma-
triz, os ilustradores afastam-se do lapis litografico e passam a entregar a ilustracao a
guache, bico de pena e nanquim, e a apresentar solucoes graficas em que prevalece o
traco mais firme e o meio-tom, através dos recursos de aplicacoes de cores chapadas
ou das hachuras.

Os ensaios de Vera Lins, Monica Velloso e Claudia Oliveira, reunidos no livro O
Moderno em revistas, discutem as contribuicées do mercado de revistas na constru-
cao dos valores e do imaginario em torno da modernidade. Vera Lins observa que as
revistas satiricas ilustradas, inseridas nesse cenario urbano, reproduzem a cidade
e “enfatizam a energia, a velocidade, o nacional e o internacional, na tentativa de
construir um universo simbélico dentro do que entendem como o ‘espirito do tem-
po”” (LINS, 2010, p. 34). As revistas semanais como Careta, O Malho e Fon-fon, eram as
mais populares, tratavam de assuntos variados, eram destinadas a altas tiragens e a
um publico de perfil e classes sociais distintas. Fartas em ilustragoes, passatempos,
conselhos, piadas, reportagens fotograficas, colunas e crénicas sociais, buscavam
envolver o leitor, representando o meio em que circulava e, assim, “familiarizar seus
leitores com as novas coordenadas espaciotemporais” (VELLOSO, 2010, p. 50).

O estabelecimento desta nascente indtstria cultural voltada as massas provo-
caria um acelerado processo de modernizacao também nas linguagens graficas, hu-
moristicas e jornalisticas em que a caricatura se expressa. Essas transformacoées afe-
tam nao apenas a caricatura, mas as artes graficas como um todo: a publicidade, o
design, as ilustragoes, as vinhetas e o farto uso de fotografias. Interagoes entre texto
e imagem serao exploradas em direcoes de arte arrojadas e atualizadas com as van-
guardas estéticas europeias. Essas revistas satiricasilustradas,langadasainda na pri-
meira década do século, como O Malho e Tagarela (1902), A Avenida e Atheneida (1903),
Kosmos (1904), Fon-fon (1907), Careta (1908), entre outras, ja expressam um multiplo le-
que de experiéncias estéticas que podemos considerar “modernistas avant la lettre”.
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Figura1
Capa de O Malho, por Raul Pederneiras, 29 de agosto de 1903.

Anno 1l Rio de Janeiro, 29 de Agosto de 1903 Num. 50

£ Redaeg@o: Rua do Ouvidor N. 1253k NUMERO AVULSO 200 Rs.

N

Fonte: PEDERNEIRAS, Raul. O Malho, Rio de Janeiro, Editora O Malho S.A., ano II,
n. 50, 29 ago. 1903, capa, Biblioteca Nacional BN Digitals.

5 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=1399 Acesso em:
11dez.2020.
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Esses semanarios conseguiam atrair, envolver e conquistar um publico leitor
diversificado, desde as camadas iletradas da populacao, ao restrito circulo intelec-
tual que se identificava e se via representado pelo universo de valores simbdlicos
compartilhados por esses veiculos. A metropole e suas novidades iam se tornando o
principal espetaculo. Inserida nesse cenario urbano, essas revistas satiricas ilustra-
das procuravam esbocar novas concepgoes de brasilidade, geralmente sintetizada
na cidade do Rio de Janeiro.

E possivel perceber vestigios histéricos de expressiva carga simbolica
observando atentamente a capa d’0 Malho de 29 de agosto de 1903. Uma ilustragao
de Raul Pederneiras mostra um amontoado de rostos sorridentes disputando espa-
¢o em torno de uma revista ilustrada (figura 1). Nos largos e espontaneos sorrisos,
prevalece um exagero caricatural nas expressoes: rugas acentuadas, narizes verme-
lhos, bigodes e barbas por fazer, cabelos desgrenhados e algumas bocas desfalcadas
de dentes, simbolo da pobreza e da humildade. Na revista representada na imagem,
que atrai tantos olhares, Pederneiras sugere uma dupla de pagina tomada por ilus-
tragoes. Os rostos mais proximos estao quase colados na revista, talvez para possi-
bilitar um compartilhamento maior daquele tesouro. A ilustracio reforca a ideia
muito difundida na historiografia da caricatura sobre a pratica de leitura compar-
tilhada e coletiva, que fortalece a universalidade de sua linguagem e que nos leva
a suposicao de que o alcance dessas publicagoes poderia atingir um publico leitor
exponencialmente maior do que o nimero de exemplares de suas tiragens. Princi-
palmente se considerarmos que eram facilmente encontradas em “engraxates, bar-
beiros, consultérios” (SODRE, 1966, p. 346), nos grandes centros urbanos.

Vale esbocar aqui a dimensao dos periédicos de grande circulagao nas grandes
cidades do pais. A maioria dos jornais era diario e custava $100, metade ou um tergo
do preco que se pagava para andar de bonde. As revistas semanais, quinzenais ou
mensais, eram mais caras. Um exemplar da Careta, em 1922, custava $400. Se compa-
rarmos com a informacao levantada por Eulalia Maria L. Lobo, quando afirma que
o salario médio dos operarios na América Fabril girava em torno de 200 mil-réis,
veremos que comprar uma dessas revistas por semana lhe custava menos do que
um por cento de seu ordenado. (LOBO, 1978, p. 675). Velloso atribui as revistas uma
escrita provisoria, de carater inacabado, como um grande diferencial em relagao
aos outros canais de comunicagao. Por nao estarem tao comprometidas com a in-
formagao dos acontecimentos diarios, as revistas oferecem mais espagos de reflexao
e entretenimento, marcadas por escritas mais dindmicas, maior variedade de as-
suntos e editoriais. Os livros eram caros e nao conseguiam atender a demanda por
uma leitura mais diversificada e atualizada com os acontecimentos. Os jornais nao
dariam conta de atender satisfatoriamente a multiplicidade de novas atracoes, ofe-
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recidas pela vida moderna. Sao as revistas, entao, que passam a ocupar essa lacuna
(VELLOSO, 2010, p. 43).

Aspectos estéticos da modernizagao caricatural

No estudo em que analisa o projeto grafico de ]. Carlos para as revistas O Malho
e Para Todos, Julieta Sobral observa que a direcao de arte dessas revistas foram as
experiéncias artisticas modernas que mais se aproximaram de atender as deman-
das do conceito de “Atitude Estética”, pautadas por Mario de Andrade. Essas revistas
respondiam afirmativamente aos trés principios definidos pela “atitude estética”,
proposta pelo baluarte modernista: 1) carater utilitario, funcional; 2) atenuar o in-
dividualismo exagerado do artista moderno; 3) inserir a produgao artistica na vida
cotidiana, trazendo a presenca do elemento nacional como dote as nacoes cultas.
No entanto, essa atividade artistica nao foi compreendida pela frente intelectual
modernista em sua devida dimensao. (SOBRAL, 2007, p. 22)

Acreditamos que o carater de lazer ligeiro das revistas ditas mundanas, bem
como o perfil de forte acento humoristico, sejam causas que podemos considerar
como fatores cruciais para que essas publicagoes tenham sido desconsideradas,
em seu devido valor cultural, pela elite intelectual brasileira, protagonista dos
movimentos modernistas ja consagrados. Mas se considerarmos o fato de que era
comum que os proprios cartunistas transitassem entre diferentes meios e circulos
sociais, podemos perceber o quao frageis sao essas fronteiras. Nomes como Helios
Seelinger e Di Cavalcanti marcaram seus nomes na pintura e na caricatura, Calixto,
Pederneiras e J. Carlos, além de cartunistas e diretores de arte, aceitavam encomen-
das diversas de sociedades carnavalescas e do teatro de revista.

Tal como nasartes plasticas, o modernismo caricatural também incorporou as
multiplas experiéncias estéticas da vanguarda europeia para produzir sua propria
arte, explorando o eixo tematico da cultura brasileira das ruas, da vida moderna co-
tidiana. Entre as mais renomadas folhas europeias, que certamente tinham alcance
internacional e poderiam exercer influéncia sobre a producao brasileira, podemos
destacar a célebre revista austriaca, Ver Sacrum (1898-1903), veiculo oficial da Seces-
sao de Viena, os periodicos alemaes Simplicissimus (1896-1944), e o Jugend (1896-1940),
que deu nome ao movimento artistico Jugendstil, brago germanico do art noveau.
Era forte também a influéncia de semanarios franceses como o Gil Blas Ilustré (1879-
1938), o Charivari (1832-1926), o Lassiete au beurre (1901-1936) ou o Le Rire (1894-1971).

No prefacio para a publicacao Linha do tempo do design grdfico no Brasil, Steven
Heller, designer, jornalista, critico e editor americano, especializado em design gra-
fico, com dezenas de livros publicados de imensa relevancia e notoriedade mundial
neste meio profissional, destaca deste periodo, sobretudo, a “incrivel e ampla di-

10
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versidade do design grafico brasileiro” (HELLER, 2011, p. 6). Heller admite ter se sur-
preendido quando teve contato com o extenso legado do Brasil nesta area, que nao
imaginava ser tao antigo, nem tao rico e sofisticado. Nos interessa particularmente
aqui, ele ter atribuido a producao nacional um carater cultural identitario do pais:

Nao fazia ideia de que o Brasil contava com um legado de design tao antigo, nem que este era
tdo rico em termos estilisticos e conceitualmente sofisticado. O que descobri, em suma, foi
uma cultura visual distintamente brasileira entrelacada com os estilos internacionais do final
do século XIX e inicio do XX, como o art noveau e o art decd, e também o modernismo inicial e
tardio mesclado ao ecletismo norte-americano. Claro que, nessa época, nenhum pais inserido
no fluxo de comércio internacional ou atento ao cruzamento da arte e do design internacio-
nais poderia se furtar a tomar emprestadas as linguagens de design dos Estados unidos ou da
Europa. (HELLER, 2011, p. 6)

Se nao podemos negar que a ponderacao de Heller faca algum sentido, por ou-
tro lado, encontramos solucoes e recursos graficos que escapam a determinagoes e
construgoes historiograficas que explicam e delimitam os incontaveis movimen-
tos da vanguarda europeia. E o caso da ilustracao de Calixto Cordeiro, que assinava
como K. Lixto, para a capa d’'O Malho, de o5 de margo de 1904 (figura 2) sobre a guerra
entre Japao e Russia. Ja que o cenario da guerra esta do outro lado do mundo, Calix-
to propde uma capa que poderia ser lida também de cabeca para baixo. A ilustragao
mostra o confronto entre um russo e um japonés, ambos armados com marretas.
Um dos oponentes esta no chao e o outro pula em cima dele. A configuracao for-
mada pelos combatentes sobrepoe-se a um grande circulo vermelho em referéncia
ao sol nascente. Ambos os personagens estao em primeiro plano e se sobrepoe ao
titulo, que é repetido no topo e no rodapé, este Gltimo invertido. O mesmo acon-
tece com as informacgoes sobre a data, o ano e o namero da edi¢do, acima e abaixo
dailustracao, e até com a assinatura do ilustrador, mas esta tltima, ele inverte a da
parte de cima.
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Figura 2
Rio de Janeiro, 5 de Marco de 1904

Capa de O Malho, por Calixto Cordeiro, 05 de marco de 1904
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Ainovacao grafica de Calixto é propor uma capaambigua e interativa. Até abrir
arevista, o leitor pode escolher entre duas opgoes. Com isso, adota uma linguagem
grafica que nao se enquadra em um determinado movimento de vanguarda do mo-
dernismo artistico europeu, mas esta estruturado no que Meggs e Purvis definem,
em sua densa obra Histéria do design grdfico, como génese do design do século XX. Os
autores entendem que “a virada de um século convida a introspeccao” (MEGGS; PER-
VIS, 2009, p. 284-285), quando surgem novas especulagdes e propostas para questio-
nar e quebrar convengoes.

Amedida que o século XIX se arrastava para o fim e o XX comegava, os designers de arquitetura,
moda, artes graficas e de produto procuravam novas formas de expressao. Avangos tecnolégicos
eindustriais alimentavam essas preocupagdes. |[...] O potencial do desenho e do design abstrato
e sintético era explorado porartistas na Escécia, Austria e Alemanha, que se afastavam da beleza
sinuosa da linha organica a medida que procuravam uma nova filosofia estética para tratar
das condigoes sociais, econdmicas e culturais em transformacao na virada do século. (MEGGS;
PERVIS, 2009, p. 284-285)

Na capa da edigao de nimero 39, publicada em 13 de junho de 1903, uma outra
ilustracao de Calixto (figura 3) evidencia o carater experimental do artista, mergu-
lhando aqui na linguagem grafica do art noveau, bem diferente da anterior. Predo-
mina, na capa, uma figura alegoérica da Republica, em trajes que remetem a Grécia
Antiga. O tragado externo que a delineia é mais espesso que os tragos internos, de
modo a aumentar seu destaque sobre o fundo. A composicao esta toda estruturada
nos movimentos sinuosos e no equilibrio assimétrico, caracteristicas representa-
tivas do art noveau, que encontra sua maior expressao no traco de Alfons Muscha,
autor dos mais iconicos cartazes do movimento, produzidos para divulgar os espe-
taculos de Sarah Bernard.
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Figura3
Capa de O Malho, por Calixto Cordeiro, 13 de junho de 1903.

;,Armo |

Fonte: CORDEIRO, Calixto. O Malho, Rio de Janeiro, Editora. O Malho S.A, ano II,
n.39, 13 jun.1903, capa. Biblioteca Nacional BN Digital’

7 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=1037 Acesso: 10
out.2020.
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O destaque é dado aimagem da Republica, de corpo inteiro, no primeiro plano,
tomando quase toda a pagina. A plataforma onde ela repousa torna-se uma moldu-
ra fina para uma representac¢ao do porto, com o Pao-de-Agtcar ao fundo. Ela parece
estar sentada em um trono, descansando um braco sobre uma esfera azul estrelada.
Abaixo do assento onde ela descansa, duas imagens parecem querer representar o
progresso do pais, que comegava a estabelecer principios de modernidade e civili-
dade como prioridades de governo. Mais a esquerda, com maior destaque, vemos a
Avenida Central e o porto, simbolos expressivos do progresso e da modernidade,
objetivos cruciais e estratégicos do amplo projeto de reformas urbanas implemen-
tado na capital, no inicio do século, durante a gestao do presidente Rodrigues Alves.

Steven Heller observa que o Brasil havia sido tomado de assalto pelo surgimen-
to do art déco, apenas em 1925, por influéncia da Exposition Internacionale des Arts
Décoratifs et Industriales Modernes, em Paris. Julieta Sobral afirma, por sua vez, que a
presenca do art déco estava quase exclusivamente restrita a Franga até a exposigao.
A partir dela, explodiu internacionalmente, passando a ser utilizada nas mais di-
versas aplicagoes industriais e comerciais do mundo inteiro. No entanto, é preciso
ter em conta que a pesquisa de Sobral concentra atencao no trabalho de J.Carlos,
a partir de 1922, quando ele foi contratado pela Pimenta de Mello para assumir a
direcao de arte dos titulos mais populares da empresa, como O Malho, Paratodos,
Cienarte e Tico-tico.

Analisando nimeros das revistas Careta e O Malho, ao longo da década de 1910,
fui percebendo como certos recursos graficos vao passando por uma constante re-
novacao estética. Suas paginas vao abandonando gradualmente as influéncias art
noveau, propondo elementos decorativos mais simétricos e geométricos, que reme-
tem ao que conhecemos hoje por art déco. E no decorrer da década de 1910 que o
projeto grafico dessas revistas comega a sofrer algumas transformagoes pontuais,
onde podemos constatar uma mudanca no desenho das letras e nas composicdes.
Gradualmente, vao se tornando mais limpas de adornos, mais simétricas, racionais
e geométricas. Todos os elementos decorativos, que até os primeiros anos da década
de 1910 estavam impregnados pelas linhas sinuosas e organicas, de inspiracao nove-
au, vao sofrendo graduais transformagoes, até chegar nos padrdes decorativos mais
limpos e geométricos que viriam a prevalecer no déco, anos depois.
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O alvorecer nas praias, por J. Carlos, revista Careta, 03 de janeiro de 1920.
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Figura 4

AN

Por essas
praias além
da Guana-
bara, ape-
nas a ma-
drugada vem espreguigar-se sobre as aguas,
as ondas parece que se acalmam, escon-
dem os seus rancores e approximam-se man-
samente da areia, onde se deitam a espera
de alguem que ellas sem duvida jd estimam.

E, de facto, as ondas vdo reclinar-se
na areia para receber nos bragos as suas
companheiras matinaes de brincos 4 flor
das aguas, ellas vdo em verdade buscar
alguem, gentis figurinhas e corpinhos en-
cantadores, as banhistas emfim, as lindas
banhistas cariocas.

Quando a manhi, depois de mandar a
madrugada sondar as praias diz ao sol que
jd pode vir espial-as, o proprio sol pdra estu-
pefacto nas alturas em face do estupendo e sug-
gestivo quadro de belleza e graca que se apre-
senta aos beijos mornos de seus primeiros raios.

E’ que nessa hora, em pleno alvorecer de
um dia, tendo as ondas recebido as banhistas
em plena areia, arrastam-n’as para o meio das
outras ondas, brincam com ellas cheias de lon-
quacidade infantil, parecendo de quando em vez
prevenir o mar com carinhoso enlevo: «Cuida-
do, velho rabugento, ndo fagas mal ds nossas

amiguinhas ! » Xy

»

‘As i comp perfei a
lingugem musical das ondas calmas, pnf isso,
ouvindo-lhes a prevengdo ao mar, entregam con-
fiadamente -a maravilha esculptural das formas
4s suas caricias salutares, fingindo ds vezes medo
de uma vaga mais alta, soltando gritinhos so- .
néros noutro momento como protesto a uma ca-
ricia nada amavel de um-flocco de espuma.

E’ tambem atravez de nossas praias, no ba-
nho, que a bella carioquinha se mostra tal qual
exigiria della o artista para celebral-a sem de-
feito, real portanto, sem a mascara postica da
moda. Nada de rouge, nada de pé de arroz,
nada de magquillage! E
se ella soubesse quanto é
mais linda assim !

Corremos uma manhid
destas diversas de nossas
praias, as mais prequen-
tadas ao menos, e ao fin-
darmos a excursdo, dei-
xando o mar, traziamos
na memoria um vultinho
esbelto de mulher,s todo
graga, todo frescura, todo
seducgdo.

Pela tarde fomos ao ché nas con-
feitarias da moda, vimol-as 14, en-
contramol-as a todas. Mal as reco-
nhecemos. E que decepgdo!... que diffe-
renga, santo Deus! De manhd, no banho,
impressionavam pela graga, pela belleza,
pela frescura natural da pelle. E agora, nes-
sa mesinha de um centro mundano ?

Tendo recuperado a mascara da moda,
reassumiam a pdse authomatica de bonecas,
pareciam figurinhas desbotadas, allegorias
carnavalescas de pessimos pintores.

Devemos pois concordar que no Rio de
Janeiro a mulher, que ¢ realmente bella, s6
ao pé do mar, no banho, ao alvorecer, mos-
tra-se tal qual ¢, demonstra aos olhos de
quem quizer vér a modelar irradiagao da for-
ma perfeita.

Sendo assim, cada manhd, 4 beira mar,
o Rio galante apresenta-se verdadeiramente
tentador e digno de ser apreciado por todo
aquelle que se habituira a vel-o atravez do

saldo, nas frisas do Municipal ou num canti-
nho perfumado da Alvear. Terd entdo, num
deslumbra;ngfno, a exata- comprehensio da
belleza da’ mulher cariéca. .

Na europa, pelas mais afamadas estacdes
balnearias, “aggita-se cada anno’-uma multido
exotica, coffiposta na sua maioria de inglezes
neurasthenicos, velhas impertinentes e moci-
nhas tisicas. Essa gente, que tosse e tem medo
do sol, esconde-se em pittorescas barraqlii-
nhas, de onde s6 sahe para o banho a hora
determinada pelo medico, dd dois mergulhos
n’agua e foge incontinente, volta a se escon-
der sob o toldo de lona de sua barraca, onde
j4 a aguarda a colher de charope da receita.

No Rio, pelas praias... Como ¢ diverso
tudo! E’ emfim a saude
vibrando no riso robus-
to da mocidade.

Tém pois razio as
as ondas quando pare-
cem dizer ao mar, re-
cebendo as suas com-
panheiras, as banhis-
tas : «Cuidado, velho
rabugento, ndo fagas
mal ds nossas amigui-
nhas!»

Fonte: CARLOS, |. O alvorecer nas praias. Careta, Rio de Janeiro, Editora Kos-
mos, ano. XIII, n. 602, 03 jan. 1920, p35. Biblioteca Nacional BN Nacional. 8

8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=22621 Acesso
em o1 set. 2022.
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Publicada na revista Careta, em 3 de janeiro de 1920, (figura 4) uma provocan-
te ilustracdo de uma jovem banhista chama atencdo. Ela aparece de costas, vestida
num sensual e ousado mai6, que lhe modela o corpo esbelto, terminando um pouco
acima dos joelhos. Ela entrou no mar até a altura do tornozelo. Parou com as pernas
juntas e o tronco levemente inclinado para trds, provocando uma curva nas costas
que evidencia a saliéncia dos glateos. Com o braco esquerdo esticado a frente, ela
segura uma das pontas de uma espécie de canga ou toalha, que o vento quer levar
embora, enquanto o direito, dobrado e junto ao corpo, segura a outra ponta. A ca-
beca levemente inclinada para frente esta coberta por um lenco amarrado por um
lagarote, a semelhanga de um chapéu, deixando cair uma mecha de cabelo que voa
para a direita da margem da pagina, na mesma direcao da canga. Abaixo de seus
pés, o desenho que seus passos fizeram no mar é sugerido por um traco que desce
em curvas, no sentido vertical até o rodapé da pagina.

O que temos aqui é um |. Carlos bem mais econdmico, objetivo, sem deixar que
essa objetividade o faga perder em elegancia. Ao contrario, ele refina, quando traca
com firmeza, a linha sinuosa e certeira. As sombras sao agora pontuais, localizadas,
mais estreitas e chapadas. Elas deixam a linha de contorno sobressair, a linguagem
grafica é mais agil, mais ligeira. O olho do leitor nao se perde nas minftcias do trata-
mento hachurado, de diferentes gamas de tons. Seu trago, mais seguro e maduro, ja
nao sente tanta necessidade de explorar toda a destreza e dominio da luz e sombra.
Estalinhasinuosaelimpa, que sugere uma certa leveza e delicadeza, comeca a preva-
lecer no decorrer dadécadade1920,em um traco que harmoniza perfeitamente com
aestéticalimpa e geométricado art decé. Amintcia e o rebuscamento, quando apare-
ce,estaem um detalhe, muitasvezessutil. Alinha continua parece leve e espontanea.

De fato, Alastair Ducan, em livro inteiramente dedicado a producao artistica
art decé, observa que ilustracoes de livros e revistas de moda de Paris, publicadas
nos anos anteriores a Primeira Guerra, ja antecipavam sua estética (DUCAN, 1997, p.
147), o que nos ajuda a compreender a introducao gradual nas revistas brasileiras, a
partir de meados da década de 1910. Ducan traz informagoes elucidativas também
sobre o repertdrio iconografico que serve os artistas, que produziam cartazes co-
merciais durante a Primeira Guerra Mundial. Percebe-se que coincidem com o que
veremos nas revistas brasileiras, entre esses anos e a década de 1920: pierros e colom-
binas, jovens mulheres vestindo os mais recentes lancamentos da alta costura, ou
homens trajados de smoking.

Além da art noveau e art déco, percebi também uma linguagem que aproxima
a caricatura do cubismo. Nesse sentido, vale trazer para a discussao a obra de um
cartunista que acreditamos ter sido determinante e pioneiro no caminho do mo-
vimento modernista na caricatura brasileira. Trata-se do cartunista paraguaio An-
dres Guevara. Na charge de capa da edicao de o2 de junho de 1928 (figura 5), Guevara
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parece ter dado largos passos na direcao de uma expressao cubista para a carica-
tura, na estilizacao e fragmentagao das formas, no tratamento grafico e no uso das
cores, levando a geometrizagao a um extremo ainda pouco experimentado. Nesta
aqui, ele faz a caricatura de diversos deputados na camara.

A inovagao da expressao caricatural que Guevara propoe aqui, adotando uma
linguagem grafica ainda muito original e inusitada na produgao caricatural do
Brasil destes tltimos anos da Primeira Reptblica. Além de buscar expandir os li-
mites da geometrizagao e da volumetria das formas, a ponto de transformar seus
caricaturados em bonecos sé6lidos, formados por volumes simples e regulares que
se assemelham a cilindros, cubos, prismas e esferas, o cartunista paraguaio lanca
mao de cores que ajudam a transmitir a ideia de fragmentacao e cortes de volumes.
Repara-se, num primeiro olhar, que os rostos dos parlamentares parecem divididos
por linhas. Em cada face é aplicada uma cor distinta: amarelo ouro e amarelo areia,
vermelho, tom de pele e branco. As cores mais parecem ter a fungao de ressaltar as
diferentes faces e partes dos rostos, sem seguir propriamente uma légica. Se o ver-
melho é usado para definir a sombra do nariz de uma figura, é também usado para
aorelha de outra figura e o labio inferior de uma terceira.

Poderiamos enxergar aqui alguma influéncia da fragmentacao cubista? Nao
me refiro a esséncia do cubismo, ao aspecto abordado pelo critico Giulio Carlo Ar-
gan, que comeca pela despreocupacao com a profundidade iluséria da pintura. (AR-
GAN, 1992, p. 302) Mas, ao criar essas divisoes entre os diferentes lados das cabegas,
nitidamente demarcadas com uma variacao aleatéria de cores, nao poderiamos
compreender este recurso como um esforco de decompor os objetos, de mostrar
pontos de vista distintos simultaneos, de modo que ele questione, de alguma for-
ma, a profundidade do espaco representacional? Ou mesmo quando Argan se refere
aidentificacao entre luz e os planos cromaticos, resultante da decomposigao e inte-
gracao entre os objetos e o espaco (ARGAN, 1992, p304)? Ailustracao discutida aqui
ddmargem a dividas, mesmo ressaltando que estamos nos referindo a uma influén-
cia estética, nao a uma afirmacao consciente de adesao ao cubismo. Mas o que se
pode afirmar com margem maior de seguranca é que a experimentacao grafica na
ilustragao de Guevaraja indica caminhos que conduzirao ao modernismo da produ-
¢do caricatural, que vai se desenvolver na imprensa brasileira a partir dos anos 193o0.
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Figura 5

O sr. Assis Brasil promete arrasar o governo na Camara,
por Andrés Guevara, 02 de junho de 1928

PRECO PARA
TODO O BRASIL
LOOO. REIS

e
o, B0
(O Sr. Assis Brasil promette arrazar o governo, na Camara.)
VILLABOIM — Vocé é que estd bom, como “leader” fluminense, para responder ao Assis e fazer o elogio
do Washington Luis.
MIRANDA ROSA — Nessa ndo caio-eu: ndo quero sacrificar o meu futuro politico...

Fonte: GUEVARA, Andrés. Careta, Rio de Janeiro, Editora Kosmos, ano XXVII,
n. 1342, 02 jun. 1928, capa. Biblioteca Nacional BN Digital.o

9 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=66087 Acesso
em: 14 out. 2020.
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Um “primitivismo” caricatural

Se levarmos em conta que o debate em torno da identidade nacional, que atra-
vessa os problemas em torno do modernismo brasileiro, estao geralmente associa-
dos a representacdo temadtica explorada, perceberemos como a caricatura nao sé6
circula pelo meio urbano, como o representa. E as representagoes que fazem da fa-
vela, do samba, do choro, da macumba, nos parece expressoes bem mais auténticas
e familiarizadas com os modelos que representam, do que as que veremos nas telas
de Tarsila. Um artigo de Bezerra de Freitas, publicado na Para Todos de 27 de julho de
1929, revela a abordagem irreverente da linguagem do humor, grafico e verbal, aos
esforcos da elite paulista em estabelecer as diretrizes para a arte moderna. Contes-
tando o critico José Clemente, que o considerava o primeiro movimento sério que se
fazia no Brasil, Bezerra debocha do distanciamento abissal entre a elite paulistana
e o discurso que enaltecia os nativos brasileiros. Por mais que Cardoso critique a
superficialidade do texto, que se atém ao sentido literal do termo, nao deixa de reco-
nhecer algum fundamento. “A conclusao ¢ uma critica ferina a insercao social dos
antropofagistas” (CARDOSO, 2022, p. 217).

Na ilustragao de J. Carlos (figura 6), ornando a critica de Bezerra, dois homens
em trajes urbanos parecem brincar de indios. Por cima das roupas, vestem aderecos
que correspondem ao cliché generalizante dos indigenas: tangas, tacapes, colar de
contas, penas presas aos chapéus e machadinha presa a cintura. Caminham lado a
lado, em passos largos, da esquerda para a direita, olhando atentamente para frente,
armados de porrete e arco e flecha, como quem esta prestes a atacar um inimigo.
Abaixo da capitular que inicia o texto, vemos uma xicara de café, simbolizando a
oligarquia cafeeira, maior icone do poder econémico privado do pais. Ao longo do
rodapé, uma linha de padroes marajoara, enquanto longas folhas de bananeira es-
tilizadas alcancam o topo, ao longo das margens esquerda e direita, formando um
belo adorno ao texto, lembrando o carater tropical associado ao territério brasilei-
ro. E uma explicita evidéncia do modernismo humoristico carioca, rindo de uma
expressao sincera do modernismo paulistano.

No manifesto antropofagico, Oswald enaltecia os povos nativos do Brasil, ci-
tando o “Homem Natural” de Rosseau, exclamando que “O que atrapalhava a verda-
de eraaroupa” (ANDRADE, 1928, p.3). Em sua argumentacao panfletdria, associava a
experiéncia comunitaria indigena ao comunismo, e a urbanidade ao consumismo
e a exploracao capitalista moderna. Para Cardoso, o apelo exdtico era um artificio
pertinente ao circulo social que girava em torno de Oswald, quando representavam
os mitos e magias dos povos subalternos do Brasil para estabelecer credibilidade
entre seus pares da vanguarda Europeia. “Vestiam-se de indios de araque”, para en-
volver o publico em Paris. “De volta ao Brasil. Lancavam mao da aceitacao recebida
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na Europa para se posicionar como suprassumo do moderno ante um publico acos-
tumado a curvar-se diante de modelos parisienses” (CARDOSO, 2022, p. 213).

Figura 6
Antropophagia, por ].Carlos, revista Paratodos, 27 de julho de 1929.

PARA TODOS

AHTROPOPHAGIA
\|

gente culta
de S. Paulo
resolveu
acreditar
na antro-
pophagia...
O demonio
do José
Clemente
diz-me que é o primeiro movi-
mento serio que se faz no Brasil.
sem
positivo, destinado a investir contra
a estupidez historica dos catechisa-
dos de Anchieta. Terd razéo? E'

ha cousa melhor no mercado, que
somos, afinal de contas, bdas pes-
soas trabalhadas por méos conse-
Ihos e terriveis principios freudia-
nos... Conta-nos a lenda que du-
rante muito cercos viram-se os paes
esfomeados devorar os proprios
filhos. Ugolino, os romanos ao tem-
po de Commodo e os naufragos da
fragata ‘‘Medusa’’ sdo os grandes
antropophagos da historia. O irre-
quieto bispo sardinha, devorado
com toda a tripulacdo, pelos indios
cahetés, ndo deixou testamento
aberto nem cerrado. Mas o pessoal
da terra roxa parece disposto a

sempre difficil achar a en-
tre os carnivoras pensantes do valle
do Anhangabahi. O paulista mo-
derno é um troglodyta amavel e
cheio de intengdes. Suas tendencias
l literarias marcham para o symbo-
| lismo das céres vivas, fortes e bri-
Ihantes, com que esmaga o foras-

, de forma, a me-
moria do terrivel inimigo do desa-
balado governador Duarte da Costa.

e carijés de
maéos postas, o nome do bispo fa-
moso. Nio se esquecem, comtudo,
de examinar as cotagées da bolsa,
o cambio politico e o preco do cafe.
Uns notas de um conto,

| teiro d das insulas, dos
sées mediterraneos ou das brumas
| Suas pi ias his-
| toricas ou ethnographicas cami-
| nham para o silencio de laboratorio:
entre quatro paredes brancas e frias,
uma pinga, uma retorta e um antro-
poide. Psycho-analyse da raca, de-

outros vdo até as margens do Nilo
e tiram photographias montados
em camellos, em pleno deserto. E'
por isso que eu ndo acredito nos
antropophagos paulistas: um tanto
epicuristas tranquillos, ironicos, as-
signantes de banhos de sél, que-
rendo nos transformar em fanto-

sejo de mostrar que ndo temos nada  hes Esses paulistas...
com a burri-
ce alheia,
| que supor-
tamos a car-
ne e o leite
porque nado

NN,

Fonte: CARLOS, |. Antropophagia. Para Todos. Rio de Janeiro: Editora Pimenta de
Mello, ano XI, n. 554, 27 jul. 1929, p. 17. Biblioteca Nacional BN Digital.*

© Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=124451&pagfis=27441. Acesso
em: 26 mar. 2022
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Além de ignorarem a forte influéncia da matriz africana na cultura brasileira,
a propria referéncia a cultura indigena é problematica. Revestida com o verniz do
exotico e do primitivismo forjado, revelam um olhar distante e uma representagao
fantasiosa e estereotipada dos povos nativos. O célebre quadro A Negra, de Tarsila,
que é recorrentemente lembrado como evidéncia do interesse dos modernistas de
Sao Paulo pela representacao da negritude, foi pintado em Paris, em 1923. Segundo
Cardoso, “deve mais a voga primitivista pela chamada negrophilie (negrofilia), que
fazia sucesso em Paris, do que aos debates sobre a questao racial que comegava a
agitar o incipiente movimento pelos direitos da populacao negra no Brasil” (CAR-
DOSO, 2022, p. 206). Além de tudo, nao se deve perder de vista os problemas que
envolvem a “representacao brutalizada de uma negra genérica” pintada por uma
mulher branca, da alta classe social.

Se o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de 1924, ainda trazia referéncias passageiras
a cultura afro-brasileira, o Manifesto Antropofdgico, tampouco uma ligeira mengao.
Observando uma selecao de expressoes caricaturais que exploram o mesmo tema,
a critica que Cardoso dirige as telas de Tarsila desta fase, como o Morro da Favela,
decaindo para o ingénuo e sentimental, nos parece ainda mais pertinentes. (CAR-
DOSO, 2022, p. 219). A producao caricatural nio se organizava em movimentos e
manifestos, nao alimenta a pretensao de estabelecer os novos parametros para os
rumos da arte nacional, nem pretende forjar um modernismo brasileiro de forma
consciente e declarada. Mas sera pesquisando este material que vamos encontrar
representacoes de negros e da matriz cultural africana do povo brasileiro através de
um olhar mais familiar. [Ironicamente, menos caricato. Prevalecem também mui-
tas evidéncias de um racismo estrutural, principalmente no trago de J. Carlos, que
com frequéncia associava o negro ao crime e a marginalidade. Por outro lado, as
pouquissimas ilustracoes, discutidas mais adiante, que poderiam ser identificadas
como expressoes afirmativas da cultura negra, sao todas anteriores ao movimento
paulista que eclode com a Semana de 1922.
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Figura 7
Os mistérios da Macumba, revista O Malho, 14 de julho de 1928.
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ronymo, toda gente avisou ao perseguidor do bicho

©lubs do monte da Ladeira do Livramento, Dr. Re-
porém, nio deu imporlancia ao aviso o prepa-

rou a “canda” que I se foi para o Engenho do
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a qual nio
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tares loda genle encontra remedio prompto.
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amanhece meio absolutamente, uma crupea de pe-
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que a medicina do seculo combate com

“pac do sanfo”... — A sala cstava & cunha... gen-
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todos rennidos em forno do alfar esperavam o appa-
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‘cuidado do observar i cnlre os presentes havia al-
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.

Fonte: DI CAVALCANTI. Os Mistérios da Macumba, O Malho, Rio de Janeiro, Edi-

tora Pimenta de Mello, ano XXXV, n. 1348, 14 jul. 1928, p. 14-15. Biblioteca Nacional
BN Digital”

Mas, por enquanto, é uma ilustracao de Di Cavalcanti que trago para a discus-
sao. Esta literalmente emoldurando um artigo intitulado Os mistérios da Macumba,
publicada em uma dupla de pagina d’'O Malho, em 14 de julho de 1928 (figura 7). Esta
ilustragao produzida para a imprensa, do artista que se notabilizou por reproduzir
em suas telas representacoes investidas de militancia politica, da favela, do samba,
do carnaval, dos cabarés e da prostituicao, demonstra certa afinidade com os ritu-
ais religiosos das matrizes africanas. Pessoas deitadas no chao, ajoelhadas, de maos
postas, de cocoras, estao intercaladas por elementos cenograficos representativos
e reconhecidos no imaginario popular que forjam essas representagdes: sao cavei-
ras, velas, uma galinha preta numa travessa. Na margem direita, um homem negro
em pé toca um instrumento de percussao que, se nao levarmos em consideracao as

" Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=66541 Acesso
em: 27 mar. 2022.
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distorgoes perspectivas, poderiamos supor tratar-se de um atabaque, mais comum
nesses rituais. Para Cardoso, sua tematica contribui para situar o artista engajado,
filiado desde 1928 ao PCB, “no bojo de uma arte social de grande projecao mundial
Nos anos 1920 e 1930".

Ainda que a os rostos sejam simplificados, podendo remeter as mascaras pri-
mitivistas, como considera Cardoso, eu vejo coeréncia grafica com o trago carica-
tural ja amadurecido de Di, e assumindo uma expressao muito préoxima da sinte-
tizacao geométrica que Guevara comega a explorar em meados dos anos 1920, que
chega ao final da década no auge, projetando uma estrada que seria seguida dali em
diante, por Théo, Nassara, o préprio . Carlos, entre outros.

Samba e choro na caricatura

O pesquisador Pedro Aragao nos oferece pertinentes informacgoes quando tra-
¢a um panorama sobre a pesquisa historiografica da musica popular urbana no Rio
de Janeiro, entre o final do século XIX e inicio do século seguinte. E neste momento
“em que surgem os géneros musicais que serao considerados fundadores de uma
procurada e disputada identidade nacional.” (ARAGAO, 2013, p. 21). Mas seria somen-
te a partir da década de 1930 que comecariam a surgir os primeiros memorialistas
que passam a contribuir para o que o autor define como a “construcao de memoria e
de ‘institucionaliza¢do’ dessas praticas musicais.” (ARAGAO, 2013, p. 24). Outro pon-
to que é digno de nota, observado por Aragao, é que este movimento de registro me-
morial nem sequer parte do que ele chama de “intelectualidade musical brasileira”,
de modo que “a discussao sobre a musica popular urbana esta totalmente ausente,
ou, quando muito, abordada de modo apenas marginal na obra de historiadores da
musica ou musicdlogos brasileiros” (ARAGAO, 2013, p.24).

Pesquisando em todos os nimeros das revistas O Malho e Careta, desde os seus
primeiros ntimeros, respectivamente em 1902 e 1908, até o final do ano de 1930, en-
contrei algumas rarissimas referéncias graficas ao choro, ao maxixe, ao tango brasi-
leiro, a valsa, além de alguns poucos desenhos, cujo género musical nao estava mais
claramente determinado. Essa escassez de referéncias a muasica popular me surpre-
endeu. Quanto a auséncia de referéncias explicitas ao samba, poderia até ser expli-
cada dentro de uma conjuntura de uma industria radiofonica e fonografica que s6
viriam a ser preponderantes a difusao do género a partir da década de 1930. Ainda
assim, causa estranhamento a auséncia de qualquer referéncia nas referidas revis-
tas, se pensarmos que a palavra “samba” ja circulava pela cidade muito antes do
conhecido e polémico episodio do registro de “Pelo Telefone”, pelo musico Donga e
o jornalista Mauro de Almeida, na Biblioteca Nacional, em 1916, sucesso do carnaval
Nno ano seguinte.
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Figura 8

Samba, por Raul Pederneiras e Calixto Cordeiro,
revista Fon-fon, 10 de dezembro de 1910.
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Fonte: PEDERNEIRAS, Raul e CORDEIRO, Calixto. Samba. Fon-Fon,
Rio de Janeiro, Editora Kosmos, ano IV n. 50, 10 dez. 1910, p. 27.
Biblioteca Nacional BN Digital™

2 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=259063&pagfis=5823
Acesso em: 20 fev. 2022
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Entretanto, uma ilustracao, publicada em dezembro de 1910 na revista Fon-fon
(figura 8), em virtude da explicita referéncia ao samba, esta revestida de incontesta-
vel relevo historico. Como a revista nao fazia parte do corpus documental delimi-
tado pela minha tese, eu s6 conheci esta imagem através da obra de Rafael Cardoso
(CARDOSO, 2022, p. 118). A palavra surge no topo da imagem assinada por Raul Pe-
derneiras e Calixto Cordeiro, acompanhada por um grupo de personagens negros,
dancando e tocando instrumentos de percussao. Eles ndo siao representados como
nas caracterizagoes mais recorrentes e nitidamente estereotipadas, tal como vere-
mos na ilustragao seguinte, de ]. Carlos. Sustentando o titulo, observa-se versos que
narram a escapada de Chico Bastiao e descrevem o movimento alegre da roda de
samba, no ritmo de palmas e batuques.

Em relagdo aos aspectos graficos, predomina a linha firme e minuciosa de Pe-
derneiras no tracado de suas figuras elegantes e cheias de movimento. Diferente de
Calixto Cordeiro, que nesta ilustragao assina apenas os versos, Pederneiras abdica
do uso das hachuras para explorar o meio-tom, preferindo o recurso dos tons de cin-
za chapados. Na composigao, um equilibrio assimétrico esta bem distribuido entre
trés elementos de maior peso: o sambista, cuja figura também esta em equilibrio
assimétrico, esta em primeiro plano, a esquerda da imagem, a palavra samba, mais
proxima do topo, mas ligeiramente deslocada para a margem direita, e os versos de
Calixto, que ocupam todo o quadrante da direita inferior da composicao. A intera-
cao entre letra e personagem ¢ usada na palavra samba, e também entre o sambista
e o texto de Calixto, de modo que o seu cotovelo e a sua mao parecem empurrar as
linhas em direcao a margem direita.

A imagem ¢ cheia de elementos, mas estao tao bem distribuidos que podem
ser lidos de varias maneiras. Se relevarmos algumas distor¢oes perspectivas, pode-
mos propor uma leitura que permita unir todos os elementos em um tinico cenario,
ou podemos fazer diferentes recortes, imaginando composicoes distintas entre o
trio de musicos, o casal dangando, o grupo marcando o ritmo com palmas e o grupo
bebendo aguardente. A ilustracao de Pederneiras, portanto, “celebra o samba como
manifestacao cultural da populagao negra urbana, anos antes que isso se tornasse
lugar comum” (CARDOSO, 2022, p.117). O casal que danga separado mostra um estilo
diferente do entrelacamento de corpos mais caracteristico do maxixe.Cardoso subli-
nha o carater urbano da ilustracao: “Nao se trata de alguma festa de umbigada, mas
sim do tipo de roda de batuque que hoje associamos ao género musical do Partido
Alto”, para no fim concluir que a ilustracao e o texto demonstravam “conhecimento
suficiente dos histéricos sambas da Praga Onze e da Cidade Nova, para se sentirem
autorizados a traduzir este mundo aos leitores da revista” (CARDOSO, 2022, p. 117).
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Figura g

Poetas de chocolate, por ].Carlos, revista Careta, 09 de setembro de 1916.

CARETA

Peoetas de chocelate

— Quando o canté é bdo, faz dos borddo os queixume e das tripa coragdo.

{ojo)

UM POUCO DE TUDO

Palacios hospitaes

As necessidades da guerra transformaram a apli-
caglio dos palacios europeus. Quasi todos estdo con-
vertidos em hospitaes. O Palacio de Inverno, no
Neva, o Kremlin em Moscow, o Tsorkoe Silo e o de
Livadia sio hoje hospitaes. Na Italia, alem do Qui-
rinal e do palacio da rainha Margarida em Via Ve-
neto, a rainha estd dirijindo um hospital militar em
uma ala do Vaticano. Nio somente as villas reaes
em Mantua, Verona e Monza foram postas 4 dispo-
sicio do ministetio da guerra, mas o Papa cedeu

ra o mesmo fim o Castello de Gondolfo. O Palacio

lyseu estd aplicado a servigos de guerra, igual-
mente.

Os palacios de Berlim e de outros pontos da
Allemanha estio todos convertidos em hospitaes
militares. Os allemies aplicaram o palacio do rei
Alberto, em Bruxellas, ao mesmo fim. O kaizer ficou
porém di quando os con-
verteram o seu sumptuoso palacio do Achilleion,
em uma ilha grega, em hospital para tratamento dos
feridos do exercito servio.

A mulher do rei Fernando da Bulgaria converteu
parte do seu palacio de Sofia em hospital. Finalmen-

0 g———————————n

te, ‘os austriacos que invadiram o Montenegro fize-
ram do palacio real de Cettigne quartel de suas
tropas.

Tal € hoje o destino dos palacios europeus.

Tributo das mulheres

O cruzador ligeiro da esquadra allemd Frauenlob
(nome que quer dizer <Louvor da Mulhers) que fol
posto a pique pelos inglezes, era um dos vasos de
guerra de nome mais curioso.

Um velho trovador Henrique de Meissen, cantou
os enlevos e encantos da mulher com tanta assidui-
de, que tomou o apelido de Frauenlob, e 4 sua mor-
te, em 1318, seu corpo foi conduzido com grande
pompa pelas mulheres até o seu tumulo, na cathe-
dral de Mayenca.

Quando primeiro se cuidou de crear a esquadra
allem4, as mulheres da Allemanha contribuiram com
uma grande somma, por meio de uma subscripgdo
especial, entre ellas. Para commemorar seus esfor-
gos, um cruzador langado ao mar em 1852 recebeu
o nome de Frauenlob, e desde entfo esse nome tem
sido trazido por cinco outros vasos de guerra.

Fonte: .CARLOS, |. Poetas de chocolate. Careta, Rio de Janeiro, Editora Kosmos, ano
IX n. 429, 09 set. 1916, p.30. Biblioteca Nacional BN Digital®s.

5 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=16732 Acesso
em: o1 jul. 2020.
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Nesta outrailustracao de].Carlos paraa Careta (figura g), publicada em 1916, ele
nos mostraum grupo de musicos negros, todos caracterizados a moda estereotipada
que marcava as representagoes caricaturais dos negros na imprensa brasileira: peles
bem escuras contrastando com labios exageradamente espessos e vermelhos con-
tornados por linhas mais espessas. Entre os seis musicos reunidos em torno de uma
pequena mesa, onde repousa uma garrafa e um copo, vemos uma flauta, um violao
e dois cavaquinhos. Dois deles, de bragos cruzados e maos no bolso, ndo tém instru-
mento algum, o que podemos interpretar como sendo cantores ou espectadores. Per-
cebe-se ainda os trajes aprumados dos musicos, em paletos, gravatas, chapéus e sapa-
tos, numa época que a maioria das representagoes de negros os mostrava descalgos.
O piso marcado por paralelepipedos, e os bancos e mesas de madeira, nos informam
que estao narua. Reforcando a impressao sobre o carater duvidoso do titulo, “poetas
de chocolate”, a legenda traduz novamente o linguajar iletrado que atribuiam aos
negros: “- Quando o cant6 é bao, faz dos bordao os queixumes e das tripa coragao”.

Embora nao haja maiores referéncias sobre o género executado pelo sexteto,
os instrumentos e os trajes dos musicos nos remetem ao universo do choro, mais do
que do samba, que embora tenha mais composi¢oes instrumentais, também tem
sua versao cantada. As vestimentas dos musicos e a presenca da flauta sao indicios
que nos sugere o universo do choro, de acordo com o pesquisador Pedro Aragao, que
costumava ser executado por musicos de classe social de maior poder aquisitivo do
que os que tocavam o samba (ARAGAO, 2013, p. 45). E preciso salientar ainda o cara-
ter mais elastico do choro, “ao mesmo tempo que tangenciava a batucada, aspirava
eventualmente a um status erudito” (ARAGAO, 2013, p. 31).

Tratava-se de um género musical que alcancava os nobres saloes da sociedade,
e também entretinha o povo nas casas das tias baianas da Cidade Nova, frequenta-
das por populares, politicos e intelectuais. O choro ainda adquire respaldo elitista
pelas inspiracoes na musica europeia, por ser praticado e ter se desenvolvido num
meio de um grupo de musicos que representavam uma classe social mais elevada
do que a turma do samba. Aragao defende que é muito importante ter em vista que
o alcance a pratica do choro, por parte de membros dos estratos sociais mais desfa-
vorecidos da populagao, era muito dificil. Mesmo a aquisicio de instrumentos mais
caros ja se configurava um consideravel empecilho. Aragao observa que “em um pe-
riodo em que a producao de discos ainda era incipiente e a radio nao existia, esses
instrumentistas populares cumpriram o papel de levar diversao as camadas forma-
das por pequenos funciondrios pablicos” (ARAGAO, 2013, p. 45). De todo modo, na
auséncia de referéncia verbal, considerando a proximidade visual entre uma roda
de samba e de choro, seria precipitada qualquer definicao categorica sobre o género
a que se refere a imagem.
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Figura 10
“Choro” ao 13 de maio, por Augusto Rocha, revista O Malho, 12 de maio de 1906

O MAILHO

Do Ceard-- Passoca,redes, cuscus de milho, rendas e ' gor turmas, todas as pracas. incluidas depois da reforma
es. a ex-brigada policial».
Do Piauhy—Doce de bacury, piquy, burity e cajuy. Que trabalheira! Imaginem que se trata de verificar,
.- Do Maranhdo—Arroz de cucha, camarao o tubardes. quem tem ou deixa de ler o L na testa.
Pard—Assahy, abacaba, urubu, tacaci com tu- Ainda si fosse 0 T...
«upy, piraruci e boitacha. ¢
Amazonas—Tarlaruga e carapan

. AGUA INGLEZA, DE GRANADO : .
. Falta, nota do Espirito Santo mas o Muniz nao indicon ; o

por pirraga ao Coutinho.—Jeis Ardo. DIRECTORIA E CORPO CLINICO DO )
i . g HOSPITAT DE CATAGYAZES
cindo :

Sera mais facil passar um camello pelo fando de uma
egulha do que eu deixar de ser reconhecids deputado. —.
Gurgel Honorio.

Honorio : .

Eu serei um deputado reconhecido : hypotheco desde
14 a minha gratidao av camelio que se " quizer prestar a
essa africa. Agulhas para isso nao fallam. Anda, mo
ve-le | —Guanabara Alcindo.

' Num postal repr um ponto de int
rodeado de pingos de lagrimas, tudo dourado :
Seu Seabra, ouvi dizer
Que o senhor ia sahir. ..

1+ grup G 3 ﬂni\dhﬂ\llﬂ. du,. du r;An-
© 0 sehhor ia su tonio Netlo, supplente de secretario; Dr. Heilor de Souza,
113?‘_,5“'%5 Quero saber, présidente; José Kneip, secretario.

ara cuidar do porvir. 2¢ grupo—Leopoldo Murger, provedor; Dr. Geraldo

o T
Guedes Pelino. Tosta,medico;; M. J. Taveira Junior, thesoureiro; Dr.Octa-
Noutro [‘DSIA[ represenlanda apenas uma mitra: :Lnl";:i(égsta’ medlcu' Juvel.mo Suntos, supp]enla do e
Eu sahir do ministorio, . : T
Sem me encaixar n'vutra parto 21 AGUA INGLEZA, DE GRANADO & C.
O i el 1 Icado CONDOR & trado no depsit;
u és tolo ou nao tens arte calgado CON encontrado no depsitos
2.3, Sefecha. 0 LEGITINO grsia i e
Esta conforme —
SALADINO DERBY-CLUB

Questao de lettras :
Em vista de se ter descoberto que na Forca Policial
praga-indivi ! como ladrdes,
0 'major Cruz Sobrinho, de accordo com o general com- DieLinay
mandanle, resolveu «mandar ao gabinele de identificagao, Blue-Eye, Oran'e Joubort.

«CHORO» AO 13 DE MAIO

Para a corrida de ariunha, os nossos favorilos, sio:
Jan 0c eniente, Diamante'e |

urion,
Ty

P'ra festeja grande data De) il do ,“ de mm‘) Att que nello nua‘um . Ficou turo m Am de,!
- Nosso Luro cae no sambal . oula virou senhoral * Qneqeousn mgmo boni&o( O’ crioula arrastao pél 7
« Negra aqui j& é mulata Lu pulo porém nao caio, Mucama daquelles lempo . Viva nossa liberdade
APﬂﬁn na: corda bamba . - Crioula vamos embora| Japode scr. senhoritat .. Viveaprincez Isabel

Fonte: ROCHA, Agusto. “Choro” ao 13 de maio. Legenda: Pra festeja a grande data/
Nosso turd cae no samba!/Negra aqui ja é mulata!/Pulemo na corda bamba! De-
pois do 13 de maio/ Crioula virou senhora!/ Eu pulo porém nao caio/ Crioula vamos
embora/Ail Que bello passatempo/ Que cousa mémo bonita!/ Mucama daqueles
tempo/Ja pode ser senhorita/ Ficou tudo na iguardade/O Crioula arrastando o pé/
Viva nossa liberdade/Viva Princesa Isabé”. O Malho, Rio de Janeiro, Editora O Malho
S.A., n.191,ano 1V, 12 maio 1906, p. 6. Biblioteca Nacional BN Digital

4 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=7282, Acesso em:
4jul.2020.
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Essasafirmacoesatribuemsentidoaofatodeumadasrarasrepresentagoes grafi-
casde manifestagoes da musica popular encontradas n’0O Malho registrar justamente
uma execucdo de um choro em um baile no salao de uma casa de aparéncia modesta.
Edigno de notaqueailustragao tenhasido publicada em homenagem ao aniversério
de 18 anos da aboligao da escravatura no Brasil (figura 10). E significativo que, entre
as poucas referéncias encontradas, uma delas seja justamente uma celebracio pon-
tual, nao um registro cotidiano e espontaneo de uma expressao musical popular.

Sob o titulo de “Choro ao 13 de maio”, de autoria do cartunista Augusto Rocha,
tomando toda a largura e quase a metade da altura da pagina 6, do nimero 191 de
O Malho, publicado no dia 12 de maio de 1906, a ilustragao mostra um grande sa-
lao ocupado somente por casais e musicos negros. No canto esquerdo da imagem,
observamos um trio de musicos tocando flauta transversa, violao e cavaquinho. O
primeiro, em pé, posicionado atras dos outros dois, que estao sentados em um ban-
co de madeira comprido e sem encosto. Na extremidade do banco, vemos um prato
sobre o qual repousa uma garrafa escura e um copo. A frente dos musicos, é possivel
contar seis casais, dancando em pares, entre os que aparecem em primeiro plano e
os que podem ser percebidos apenas pelas cabecas, em silhuetas ao fundo. Em trajes
de festas, as mogas vestem longos vestidos, fechados até o pescoco, cujas bainhas se
arrastam pelo chdo. Os homens todos estio com uma casaca ou palet6, e calgados
com sapatos pretos. Como mencionamos anteriormente, personagens negros rara-
mente eram representados em trajes formais nas ilustragoes desses periédicos.

Antes de tudo, percebe-se que a escrita é atribuida ao linguajar popular eiletra-
do, como um carater estereotipado do falar do negro: farto em girias, erros de orto-
grafia e concordancia. Outra peculiaridade é a forma como se misturam sem crité-
rio as referéncias entre o choro e o samba, transmitindo a nitida impressao de que o
cartunista desejava expressar nao um género especifico, mas uma manifestacao da
cultura afro-brasileira. Destaca-se ainda algumas colocagdes que de tao fantasiosas,
nos parecem irénicas. Desde a crioula que teria virado senhora, quanto a mucama
que se convertia em senhorita, e a afirmacao de que tudo havia ficado na “iguarda-
de!”. Por fim, ressalta-se o problema de atribuir o fim da escravidao ao protagonis-
mo redentor da Princesa Isabel. Desse modo, todo o discurso nos parece permeado
por mitos e crengas refor¢adas pelo senso comum. Nos parece pertinente considerar
também uma possivel ambiguidade com relagao ao termo “choro”. Cabe refletir se
nao teria sido intengao do cartunista aludir a palavra no sentido literal, de lamento
quanto a situagao dos negros p6s aboligao, ou até mesmo quanto a propria aboligao.

De fato,as possiveis explicagcdes paraaescassa quantidade de referéncias encon-
tradas nos periodicos pesquisados sobre a musica popular urbana, durante essas pri-
meiras décadas, nao diminuem a inquietagao diante desta falta significativa. Com
relacao ao samba, como ja esclarecemos anteriormente, ja parece mais satisfatoria a
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explicacdode que até o final dadécada de1920,ainda estaria em processo de constru-
¢do daquilo que ainda viria a se tornar, com o desenvolvimento da difusio do radio
e da industria fonografica, a partir da década de 1930. Mas em relacao ao choro, ou
mesmo ao maxixe, que entram no século XX ja bem conhecidos dos saloes mais no-
bres da sociedade, esta escassez s6 se explica mesmo pelo explicito racismo, entrave
principal a plena aceitacao desses géneros musicais na alta sociedade. Em todo caso,
trata-se de significativas referéncias graficas ao universo da musica popular, em pe-
riodos anteriores a Semana e as ja conhecidas obras de Di Cavalcanti e Lazar Segall.

Caricaturas carnavalescas

Nove anos antes da Semana de Arte Moderna, um baile de mascaras chegaria
ao Saldo da Escola Nacional de Belas Artes, pelas maos de Rodolpho Chambelland, com
atela Baile a fantasia, e de Thimoéteo da Costa, com O dia seguinte. O historiador Rafa-
el Cardoso destaca que ambas foram muito bem recebidas pelo Saldo e pela critica
especializada, ndo apenas pela qualidade de execucao, como também pelo frescor
da tematica abordada. A primeira, merecedora de maior entusiasmo pela critica,
teria sido adquirida pela ENBA, pela quantia de cinco contos de réis, maior valor
proposto pela comissao organizadora do salao (CARDOSO 2008, p. 160-171). A tela
representava um animado baile carnavalesco, num ambiente tomado por uma chu-
va torrencial de confetes e serpentinas. Em um jogo exuberante de cores, mostrava
um intenso movimento de folides em luxuosas fantasias, onde ndo poderiam faltar
as de pierrd e colombina, que se destacam entre os casais que figuram nos dois pri-
meiros planos. Ela danga abragada ao que parece ser um marinheiro, ele danga com
uma moga que pelo tutu cor-de-rosa, aparenta estar fantasiada de bailarina.

Durante o carnaval de 1921, nos deparamos com uma diversidade de ilustra-
¢oes, fotografias e vinhetas na revista Careta, dominando mais de vinte paginas das
quarenta usuais de cada edicao. Evidencia-se em desenhos e fotografias os aspectos
mais elitizados da festa. Uma diversidade de fantasias e mascaras luxuosas, palha-
¢os, arlequins, pierros e colombinas. Na maior parte das vezes, surgem aqui ador-
nando um soneto, uma crénica ou ocupando os espagos vazios entre fotos de bailes,
corsos e préstitos. As ilustragoes interagem com fotos recortadas sobre fundo vazio,
ganham agilidade, expressao e movimento, flerte, sensualidade e enlaces amorosos.
Se nas fotos, vemos um contexto mais panoramico das festas e bailes, reserva-se o
clima mais lascivo as ilustragées que muitas vezes dividem o espaco das paginas
com as fotografias. Beijos mais ardentes ou mais corteses, em claras sugestoes de
flertes, dao um tom da permissividade carnavalesca. Os textos que acompanham as
ilustragoes sugerem o carater efémero das aventuras amorosas. Nao se vé em outras
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épocas tanta sugestao de nudez, enlaces e contatos amorosos como nos dias em tor-
no do carnaval.

Eduardo Granja Coutinho observa que ja nos primeiros anos da Republica,
num periodo que se estende até a virada do século, o carnaval de Momo foi se trans-
formando numa festa brasileira, ganhando ampla popularidade, com apoio da im-
prensa que, com o processo de industrializacao e urbanizagao, foi ganhando um
namero crescente de leitores. Essas condigdes acabaram propiciando um espago
cada vez maior do carnaval na imprensa, que passou a ir muito além dos trés dias
de folguedo e dando origem a cronica carnavalesca, tema que € o foco central de seu
estudo (COUTINHO, 2006, p.36).

Coutinho aponta parameados do século XIX oinicio do flerte entre o carnaval e
aimprensa. E quando os jornais comecam a se abrir para o entretenimento, quando
as novas elites, herdeiras do desenvolvimento da indtstria e do comércio, comecam
a dar o tom da festa, importando de Veneza, Roma e Nice, as novas “formas cosmo-
politas e elegantes de folia”, dos bailes de mascaras e dos préstitos alegoricos, orga-
nizados pelas novas sociedades carnavalescas. “Em sintonia com os anseios civiliza-
térios da burguesia, a imprensa desempenhou um papel decisivo na fixagao dessas
formas modernas de divertimento” (COUTINHO, 2006, p. 32). Em defesa das formas
“civilizadas” da folia, a imprensa iria encampar longa campanha na batalha contra
as formas antigas, que eles consideravam “grosseiras e indecentes”, condenando es-
sas manifestagoes mais rudes pela “falta de urbanidade”. (COUTINHO, 2006, p. 34).

Cassio Loredano, por sua vez, sublinha o carater elitista das representacoes do
carnaval na obrade]. Carlos. E o carnaval dos bailes de mascara, das batalhas de con-
fete e serpentina entre automoveis. “O carnaval de J. Carlos é fundamentalmente
branco. E pelo centro da cidade, Tijuca e Zona Sul que ele, sua familia e seus leitores
circulam.” (LOREDANO, 2019, p. 170). Novamente, a década de 1930 marca uma mu-
danca de representagoes, segundo Loredano, em direcao aos redutos das comuni-
dades negras da Praca Onze. Tendo em vista a producao caricatural publicada nas
revistas analisadas, acredito que podemos estender para outros cartunistas do pe-
riodo a observacao do autor sobre a obra de |. Carlos. E o Rio de Janeiro branco que
observamos nessas diversas ilustragoes, analisadas aqui. Desde o tltimo quarto do
séculoXIX, aelite foi se inserindo e se apropriando da festa, forjando novas tradigoes
carnavalescas, criando agremiagoes e condenando as brincadeiras de tradicao mais
popular, consideradas mais agressivas, que eram predominantes no antigo entrudo.
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Figuran
O sonho de Colombina, por ].Carlos, revista Careta,

25 de fevereiro de 1922

O senho de Celombina

5 Deitada no seu leito de
nho e pennas, como uma
h?'lecg num bergo, (;olom-
i'"a'(mha um sorriso de
Mfinita dogura nos labios...
Sonhaya |
Bebéra muita champa-
5:3 nesse primeiro baile
Mascaras em compa-
tulm de um mogo de mono-
0, casaca bem talhada,
gﬁ_rnlas na camisa de séda,
Tilhantes nos punhos.. .
En[:Jhe' quando em vez elle
as 1a a taga, beijava-lhe
mn"ligs, e erguia-se para
s bnydc, repetindo em
baixa ao sentar-se:

'ne\ Hei de levar-te amanha ao
U palacete.
sen ella agora sonhaval.. . Era
Vendor.a de uma sumptuosa vi-
se a: 0 mogo a adorava como
€lla fosse uma rainha, os cre-
Sug o Curvavam-se respeitosos d
de Passagem como se ella uma
Usa fosse. , .

}:: Noite seguinte, depois de

do l." Mmuita champagne, ouviu
'o”"'db mogo o convite seduc-

'mbina

€mbrou-se do delicioso sonho
Ue tivéra ¢ foi

o Vamos ao meu palacete,
Colomp, I P semi-nua, desgrenhada,
louca. Um creado mal
humorado empurrava-a
esbravejando :

— Caminha, vadia!

Uma patrulha de poli-
cia que passava na occa-
sido tomou conta della e
levou-a para a cadeia
como vagabunda...

ela m,

d adrugada o mogo accor-

co €om ella ao lado e ergueu-se
eﬂr de aborrecimento.

Volta do escriptorio des-

e, pi es-

:‘)"'a e estendeu-lhe a mio

2eng Um punhado de notas di-
0 em tom firme !

E" Toma e vai-te!

m“ ergueu-se sobresaltada.
.upp?,'ehendeu afinal tudo, e
Myl iCou, e chorou... Era uma
Pgj ®r perdida... e elle nadal...
Vel ultima vez apontou inflexi-

¥ Porta do quarto.
el?v:ixa-me em paz!.. Vai-te!
. Doy ": hora depois a grande bebendo com furia, nun-
§ ‘tlron 0 palacete se abriu com ca mais pode sonhar...
X do ‘e surgiu Colombina Desgragada!

- * *

Na terceira noite de
Carnaval Colombina era
mandada em liberdade
mas ndo teve coragem
de voltar 4 casa honesta
dos pais e voltou 4 bo-
hemia, no seio d'a qual,

Fonte: CARLOS, ]. O sonho de Colombina. Careta, Rio de Janeiro, Editora Kosmos,
ano XV, n. 714, 25 fev. 1922, p. 21. Biblioteca Nacional BN Digital®

5 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=27447, Acesso

€em: 04 out. 2020.
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A cronica Sonho de Colombina narra uma aventura carnavalesca em que a perso-
nagem central da trama, acostumada a ser disputada por Pierrds e Arlequins, sofre
uma desilusao e ¢ dispensada no dia seguinte de uma noite amorosa por um rico
galanteador que, no entusiasmo da embriaguez, a leva para seu palacete. Depois de
passar o baile a corteja-la, acaba dispensando-a no dia seguinte, passando a ela um
punhado de notas, como quem paga por servicos sexuais. Na ilustragio de J. Carlos
(figura 11), a personagem principal domina a pagina num movimento leve, e extre-
mamente sensual, sentada sobre o que parece ser um grande enfeite de carnaval,
em forma esférica, caido no chao. Sua fantasia de pouco tecido revela quase toda
a extensao de suas coxas que conduzem o olhar do leitor até os pés nus. O vestido
tomara-que-caia também revela colo, ombros e bragos nus, amarrados apenas por
braceletes. Um pano padronizado na cabega que se inclina para tras, olhos fechados
e uma boca em bico esperando o beijo de um pequeno Pierro, que estd em pé na pal-
ma de sua mao, inclinando-se para beija-la. A ilustracao parece registrar o momento
anterior a ida dos dois ao palacete, quando o outro parece dominado por ela. Como
reza o ditado, “na palma de sua mao”.
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Figura 12

Capa de O Malho, por Calixto Cordeiro, 13 de fevereiro de 1904

Anno I Rio de Janeiro, 13 de Fevereiro de 1904 Num. 74
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Fonte: CORDEIRO, Calixto. O Malho, Rio de Janeiro, Editora O Malho S.A., ano III,
n.74,13 fev.19o4, capa. Biblioteca Nacional BN Digital.*®

** Disponivel em:http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=2173, Acesso em:
o3 jul.2020.
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Curiosamente, a erotizacdo e a nudez aparecem de forma ainda mais explicita
em ntimeros ainda mais remotos d’'O Malho. Na ilustragao da capa de 13 de fevereiro
de 1904, (figura 12) veremos o casal, em fantasias que remetem ao universo medie-
val. Ela, de mascara negra a moda veneziana, cabelo preso e um chapéu colorido
em trés pontas, com guizos nas extremidades, veste apenas uma calga justa, que
lhe modela as pernas, como uma meia-calca, que chega até o umbigo. Nua dai para
cima, estufa o peito e exibe os seios, sem qualquer pudor. Uma das maos segura um
cetro com a cabeca de um bobo da corte na ponta. E é com uma fantasia semelhante
a de um bobo da corte medieval, num ridiculo quadriculado alternando o verme-
lho e o preto, que ele danca a seu lado, passando um brago pelas suas costas que
faz chegar uma mao ousada até um dos seios. Ela, por sua vez, num movimento de
cumplicidade, também passa o braco pelas costas do parceiro. Em uma composigao
coesa, sdo flagrados num jogo de corpo espontaneo que sugere uma danga efusiva,
de movimentos largos. O enlace do casal é bem mais envolvente, os rostos se aproxi-
mam a ponto das bocas, sorridentes, estarem a um palmo do beijo.

O aspecto mais curioso no que diz respeito as referéncias eréticas é que, ao
menos n'O Malho, elas sao mais explicitas nestes primeiros anos do século. Com o
passar do tempo, nao se encontra mais no periodo carnavalesco outras referéncias
tao evidentes da nudez feminina. Ja a partir de 1905, as capas e ilustragoes internas
nas edic¢oes langadas durante o carnaval deixam de lado o apelo sexual e passam a
investir em conotagoes politicas. Ja na Careta, que tem inicio em 1908, nao se encon-
tra facilmente qualquer imagem tao explicita de nudez como a referida capa d’'0O
Malho, no carnaval de 1904.

Apesar de significativa, a erotizagao nao era o tinico viés da caricatura carnava-
lesca. Durante a pesquisa realizada para a tese de doutorado, encontrei também um
ntmero consideravel de charges de carnaval com criticas politicas. Desfilavam em
suas paginas cordoes de personalidades politicas caracterizados como ridiculos foli-
oes. Erarecorrente a representacao da figura alegérica da politica, personificada em
senhoras carrancudas, envelhecidas, brutalizadas, sendo empurradas ou levando
rasteiras de folides. Essas charges constituem curioso paradoxo, em que os cartunis-
taslembravam o leitor, através de charges politicas carnavalescas, que os trés dias de
folguedo momesco era um momento precioso para que o povo brasileiro pudesse se
esquecer das crises e problemas sociais, negligenciados pelas autoridades publicas.
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Consideracoes Finais

Tomo de empréstimo uma afirmagao de Moénica Velloso sobre a revista que ela
pesquisa porque acredito que seja valida para a producao caricatural de modo ge-
ral, dentro de um recorte histérico ainda mais amplo. “A D. Quixote constroi outra
narrativa do cotidiano; nossas tradigoes culturais sao repensadas a partir da visao
satirico-humoristica, dai a relevancia da publicacao e do grupo intelectual que a
criou.” (VELLOSO, 1996, p. 30). Para o trabalho do historiador, a caricatura configu-
ra-se fonte poderosa para se refletir sobre o seu tempo de producao e circulagao.

Por meio de charges, caricaturas e escritos satiricos, podem-se atingir novas formas de expressao,
percepcao e comportamento de uma determinada época. Ocorre que, historicamente, o humor
tendeu a ser considerado coisa menor, uma espécie de segunda grandeza, objeto portanto, pouco
digno de ocupar espago no processo da reflexao social. Com isso, perderam-se sinais valiosos
para o historiador. (VELLOSO, 1996, p. 133)

Ao mesmo tempo em que eram subestimadas, por seu carater ligeiro, de entre-
tenimento superficial, e até pelas proximidades com o humor trivial das revistas
teatrais, essas publicacoes baratas semanais eram fartas em colaboragoes de escrito-
res e ilustradores, oriundos dos circuitos sociais elevados e, assim, reproduziam os
valores e o gosto burgués, o que nos ajuda a compreender as poucas referéncias ao
samba, ao choro e ao maxixe, e o carater mais elitista e europeizado da festa carna-
valesca. Seus cartunistas contribuiram para a legitimagao e construcao de praticas
culturaissociaveis como componentes de umaidentidade nacional que se construia.

A obra de Cardoso trouxe também um desafio ao presente artigo, na medida
em que o autor reforcaa todo instante a dissociacdo entre a Semana de Arte Moderna
e o Movimento Antropofagico, anotando divergéncias ideolégicas determinantes:
“Qualquer leitura que insista em interpretar a Antropofagia como continuacao da
Semana contraria, portanto, as opinides dos proprios antropofagistas” (CARDOSO,
2022, p. 201). De fato, se levarmos em consideracao as inspiragdes politicas dos trés
grupos mais proeminentes da frente paulistana, encontraremos posigoes divergen-
tes. Cardoso sublinha as inclinagdées comunistas em torno do grupo liderado por
Oswald, em que pese suas origens oligarquicas; o envolvimento das ja mencionadas
liderangas do grupo Verde-Amarelo com o Partido integralista, de modelo fascista,
e o grupo artistico que, ap6s a Semana, se reuniu em torno de Mario de Andrade e
colaborou com o Estado Novo.

Mas é o proprio autor que, de algum modo, acaba por atribuir a Semana um
movimento gerador, ndo como o mito fundador do modernismo brasileiro, mas
dos movimentos subsequentes, conduzidos pelo protagonismo da elite paulistana.
O que venho procurando observar em minhas pesquisas sio as peculiaridades e o
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contexto histérico do amplo processo de modernizacao da ilustragao caricatural
no Brasil, que é exatamente o momento em que o pais passa por um momento de
reformulagao e ressignificacao das identidades culturais. Parto da premissa de que
o poder de alcance dailustragao caricatural, publicada em veiculos de comunicagao
de massa extremamente poderosos, que surgem desde os primeiros anos do novo
século, confere uma relevancia histérica muito maior do que lhe costuma ser atri-
buida. Seu discurso verbal e visual exerce forte impacto na sociedade e, portanto, na
cultura carioca que, pela centralidade politica e cultural, acaba se firmando como
icones da cultura brasileira, em Ambito nacional e internacional

A expressao grafica do modernismo assume aqui uma perspectiva mais urba-
na da cultura popular do que as tematicas exploradas pelo movimento modernis-
ta da elite paulistana, que, para Rafael Cardoso, deixavam explicito seu “olhar de
fora” em representagoes estereotipadas de um Brasil rural e interiorano. No ponto
de vista mais critico de Cardoso ao movimento, ele aponta ingenuidade e sentimen-
talismo nas tematicas rurais e folcléricas exploradas por Tarsila, lembrando que até
o final da década de 1920, “nas obras de Oswald e Tarsila pouco havia que indicasse
preocupacao com a dura realidade social de um pais ainda emergindo da escravi-
dao e suas sequelas” (CARDOSO, 2021, p. 219). O culto do primitivismo importa as
tensoes e contradigdes do contexto europeu e ainda outros contornos problemati-
cos preexistentes no debate brasileiro sobre raca e etnia, na crenga da inferioridade
que repousa sobre o mito das “trés racas tristes” na formacao cultural do povo brasi-
leiro. De acordo com Velloso, teria sido a prevaléncia dessa tristeza, na vertente mais
conservadora do pensamento social brasileiro, como elemento identificador da na-
cionalidade, que motivara os editores da revista D. Quixote, sua fonte de pesquisa, a
investir na linguagem humoristica, num esfor¢co de mudar essa incomoda imagem
derrotista e preconceituosa. (VELLOSO, 1996, p. 30)

Os muitos méritos deste altimo trabalho de Cardoso, que o situara certamente
como a mais nova referéncia para o campo de estudos que focaliza as produgoes gra-
ficas satiricas deste periodo é o de reavaliar e reafirmar a forca expressiva e a pene-
tracao desse farto material grafico, propagados entre as diversas camadas sociais da
entdo Capital Federal do Brasil. Seudiferencial é que o faz tracando um paralelo cons-
tante entre os meios das artes graficas e das artes plasticas, o que causa inevitavel
prejuizo as fontes que mais nos interessa aqui, mas contribui para compreendermos
a dimensao dessas publicagdes no contexto histérico em que circularam. Além de
apontar o problema, o autor situa o desprezo da cultura modernista por expressoes
artisticas populares produzidas por uma industria de comunicagao consolidada.

Diferente de Paris ou Nova York, onde a cultura popular de massa apagou formas tradicionais
de cultura popular e substituiu estruturas pré-industriais por modismos passageiros, o Rio de

Janeiro é uma cidade onde o velho e 0 novo, o rural e o urbano, o sagrado e o profano desenvol-
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veram maneiras Gnicas e peculiares de coexistir. [...| Samba e carnaval sao as formas nascidas

do contato entre as elites cariocas, avidas por uma fantasia de Europa, e a pujante populagio
constituida por imigrantes, migrantes e descendentes de pessoas escravizadas - estes tGltimos
livres pela primeira vez para celebrar seus ritos e ritmos de matriz africana. A cultura urbana
formada poresse encontro deitava raizes profundas nas tradi¢des populares, mas nao era avessa,
de modo algum, a novas midias e a novidade tecnolégica. (CARDOSO, 2022, p. 35)

E necessério que se reconheca o modernismo caricatural como uma expressao
moderna da cultura brasileira, quer por suas proximidades, quer por suas diferen-
cas estéticas ou ideoldgicas com os movimentos artisticos engendrados pelos gru-
pos artisticos de Sao Paulo. Mas é preciso compreender o modernismo caricatural
como uma expressao de singular relevancia para consolidagao de simbolos identi-
tarios de uma cultura brasileira. Para o trabalho do historiador, a caricatura confi-
gura-se fonte poderosa para se refletir sobre o seu tempo de produgao e circulagao.
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