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RESUMO O presente artigo pretende investigar aspectos classicistas
no pensamento de Lukacs, ressaltando em sua teoria as idéias de epicidade,
simbolo e alegoria como 0s principais termos de sua estética que mostram
vinculos com teorias tradicionais.
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ABSTRACT This article aims to deal with some classicist aspects of
Lukéacs' thought, highlighting in histheory theideas of epic, symbol and allegory
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Quando se recorda a bela natureza que envolvia os gregos antigos, quando se reflete
sobre qudo intimamente esse povo podiaviver com anatureza livre sob seu céu feliz;
qudo mais proximos estavam da natureza simples seu modo de representar, suamaneira
de sentir, seus costumes, e que reproducéo fiel dela sdo suas obras poéticas (...).

*  Professora do Departamento de Filosofia da Universidade Mackenzie, Sdo Paulo. Artigo recebido em 15/
09/05 e aprovado em 15/11/05.
1 SCHILLER. Poesia ingénua e sentimental, p. 55.
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Os bons tempos da arte grega e aidade de ouro da Ultima |dade Média se foram. As
condicOes do tempo presente ndo sdo favoraveis a arte. O proprio artista ja nao é
apenas desviado e influenciado por reflexdes que ouve formular cadavez maisalto a
suavolta, por opinides ejuizos correntes sobre aarte, mastodanossaculturalhetorna
impossivel, mesmo a forga de vontade e decisdo, abstrair-se do mundo que [estd] a
sua volta e das condigdes em que se encontra o sujeito, ando ser que recomece a sua
educacdo e se retire para um isolamento onde possa encontrar seu paraiso perdido.2

Bem-aventurados os tempos que podem ler no céu estrelado o mapa dos caminhos
quelhes estéo abertos e que tém de seguir! Bem-aventurados os tempos cujos caminhos
s80 iluminados pelaluz das estrelas!®

As trés citacBes que iniciam este artigo tém o propdsito de indicar a
confluéncia de alguns aspectos da heranca recebida pelo jovem Lukécs do
idealismo edo classicismo alem&o. O principal relevo desse encontro deteorias
€ marcado pelos seguintes desdobramentos. a concepcéo de uma “idade de
ouro”, cuja referéncia € o periodo classico grego; o sentimento de nostalgia
provindo da perda desta; e a funcéo dialética, que conduz a uma nova
formulacdo estética, dando-lhe esperancas de ver redimidaatotalidade perdida.

NaTeoria do romance, obraescritano periodo daPrimeiraGuerraMundial
e publicadaem 1950, L ukécs retomaumaindicagéo deixada por Hegel em sua
Estética. Hegel assinalava a discrepancia entre a transformagdo do caréter
nacional da epopéiae o anseio de fazer perdurar o género nos moldes antigos.
Dever-se-ia reconhecer nos tempos modernos o distanciamento em relacéo a
epopéiasem ser preciso, contudo, renunciar ao que caracterizaaepicidade. Nesse
sentido, diz Hegel, nas “ esferas da vida nacional e socia dos nossos dias abriu-
se um campo ilimitado, no dominio épico, parao romance, o conto eanovela’.*

No prefacio a Teoria do romance, escrito doze anos apés a publicagdo da
obra, Lukécs tece algumas consideracOes a respeito da importancia de Hegel
em sua abordagem histérico-filoséfica das categorias estéticas e ao
estabelecimento de uma dial ética dos géneros, determinante para a 0posicao
entre epopéia e romance. Outras teorias importantes para a concepcdo dessa
obra provém de certas correntes sociol dgicas, da convivéncia de Lukacs com
omelointelectual edo momento histérico no qual vivia. A influénciadacorrente
socioldgica denominada “ciéncia do espirito” é vista como resultado de
impressdes recebidas em sua juventude com base nos trabalhos de Dilthey,
Simmel eWeber.> O momento em que escreviaa Teoria do romance é marcado

HEGEL. Estética— A arte e o ideal, p. 27.

LUKACS. A teoria do romance, p. 27.

HEGEL. Estética— Poesia, p. 286.

Lukéacs participava nessa época, em Heidelberg, do circulo de intelectuais — entre os quais Ténnies,
Jaspers, E. Lask —, que gravitava em torno de Max Weber, ao qual Lukéacs foi introduzido por Hegel.
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por divergéncias politicas, manisfestadas em posicdes pré ou antimilitaristas.
Este é, segundo L ukécs, o ponto de partida da obra, cujaabordagem visava ser
“umareacdo de inteligéncia de esquerda a atitude social-democrata que havia
apoiado aguerra’. Maistarde, no posfacio de 1967 aobraHistéria e consciéncia
de classe, L ukéacs descreve o nascimento da Teoria do romance no contexto de
um “estado de desespero geral”, no qual aesperanca por umasaidaanunciava-
se de maneirairreal. Havia o entusiasmo adquirido com a Revolucdo Russa,
uma perspectiva entdo real para 0 marxismo. Apesar das criticas langadas a si
mesmo e a suas obras “intel ectualmente ultrapassadas’, Lukéacs continuou a
ser “redescoberto” por discipulos e intérpretes. Estes enfatizam aimportancia
de Dostoievski naconcepgdo d’ Ateoria do romance, e acreditam que aprépria
obra seria apenas uma introducdo a um grande estudo sobre a obra do escritor
russo. Lukéacs sempre rejeitou a hipétese da existéncia de um estudo sobre
Dostoievski, mas admitiu mais tarde que havia de fato esse projeto e que foi
interrompido por causa da Primeira Guerra Mundial, em fungdo de sua
CONVOCcagao para o exercito.

A importanciade Dostoievski para A teoria do romanceincide sobrevarios
aspectos de seu pensamento, entre 0s quais 0 gque se relaciona a questédo do
classicismo, e, sobretudo, a questdo do romance como tal, visto que, ter um
modelo em Dostoievski significaria suplantar a forma romanesca em fungdo
deumareincidénciado carater épico. Dostoievski, paraL uk&cs, jamaisescreveu
romances.

O “neo-classicismo” lukacsiano, portanto, estaria intimamente ligado ao
de Dostoievski. A predileco pela representacdo pléstica da beleza grega, em
Schiller e Hegel, ambos sob influéncia dos estudos de Winckelmann, tem um
percurso diferente em Lukacs. A contemplagdo pléstica da “idade de ouro”
ocorre por meio da literatura, em descricOes feitas por Dostoievski do quadro
Acis et Galatée do pintor Claude Lorrain, descrito em Os Possuidos no sonho
de Staveoguine. Para Lukéacs, Dostoievski deixa claro nessa passagem que o
paraiso € sO um “sonho” no presente, mas, a0 mesmo tempo, um sonho
necessario, pois corresponde ao contelido de sua utopia, no qual a oposicao
“cultura’ e “civilizaggo” ndo representaria dificuldade a busca espiritual dos
homens direcionada ao reencontro com a perdida “idade de ouro”. Essas
consideracOes, presentes no ensaio de Lukécs de 1943,° coincidem com as de
suajuventude, momento no qual ainda havia espago para o “sonho-utopia’ de
Dostoievski.

6 LUKACS. Ensaios sobre Literatura.
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A distincdo entre “cultura’ e “civilizacdo”,” que ndo representaria
dificuldade a busca espiritual de Dostoievski, corresponde ao eixo estrutural
d’ Ateoria do romance. Essa oposi¢éo se desdobraem outraaelaequivalente:
“mundo homogéneo” e “mundo heterogéneo”.

O primeiro pdlo dessa oposi¢ao representa 0 mundo homeérico, por sua
vez, corresponde a“infanciafeliz dahumanidade’, na qual interior e exterior,
individuo e mundo, alma e ato, sdo dualidades que se afirmam mutuamente
em umarede plenade significac@o. Representam o mundo da*harmonia’ eda
“perfeicdo”, no qua a fronteira entre espirito e matéria mal se delineia no
homem. No outro extremo, ha a desuni&o entre as dualidades mencionadas e
surge, sobretudo, 0 sentimento de nostalgia da “ pétria arquetipica’.

O mundo homogéneo é fechado em si mesmo, pleno de significacéo e
perfeito. Possui o sentido positivo de totalidade. Nele ndo ha dor, sofrimento,
s6 grandeza, realizacé@o e plenitude. A “idade da epopéia’ conhece a
coincidénciaentre existéncia, ser e destino. O homem encontra-seincorporado
ao equilibrio das forgas sociais que configuram a pétria idealizada: “amor,
familia, cidade”. Nada nele remete a uma ruptura entre matéria e substancia.
Por isso, segundo Lukécs, nos “tempos felizes’ da helenidade ndo havia
filosofia, pois que esta sO surge a partir da separacdo entre interioridade e
exterioridade. A filosofia corresponderia, portanto, ao proprio sintoma da
dilaceracdo entre individuo e mundo e, por conseqiiéncia, da “quebra’” do
sentimento de totalidade.

Desde entdo, a filosofia passou a determinar as instancias do contelido e
daforma e de sua aplicacdo a criacdo literéria, concebendo a “idade de ouro”
como aépocadamais* perfeitaconcordanciados atos com asexigénciasintimas
da alma: de grandeza, realizacdo e plenitude’.® Na epopéia, ocorre a
coincidéncia entre “existéncia e esséncia’, “ser e destino”, “aventura e
acabamento”, ao mesmo tempo que se desconhece a dor, o sofrimento e a
morte. O herdi daepopéiando corresponde ao individuo isolado, eleincorpora
eexpde ndo um “destino pessoal”, mas coletivo. Do todo orgénico que compde
0 mundo épico, jamais pode ser destacada uma interioridade por meio da

7 Cf. LOWY. Para uma sociologia dos intelectuais revoluciondrios. Segundo Léwy, Lukéacs segue a tradigdo
socioldgica iniciada por Ténnies, que teria primeiro formulado a oposi¢éo entre comunidade (Gemeinschaft)
e sociedade (Gesellschaft): a primeira correspondendo a “ordem social tradicional, pré-capitalista, baseada
nos costumes e vinculos pessoais”; a segunda, a ordenagéo social do capitalismo, “baseada no célculo e
na racionalidade, distanciada dos vinculos pessoais”. A partir de Ténnies, Simmel formula a dicotomia
cultura (Kultur) e civilizagdo (Zivilazation): a primeira como o “reino do espirito, plena de valores éticos e
estéticos”; a segunda como o “progresso técnico materialista que destroéi o aspecto cultural”.

8 LUKACS. A teoria do romance, p. 28.
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personalizacao herdica. O destino do heréi confunde-se com o0 dacomunidade
épica, que vé sua sorte nele cristalizada.

Ostermos utilizados nacomparagéo dizem respeito adeterminacao literaria
do “mundo heterogéneo” . Esses ndo partem daintencionalidade do individuo,
mas de circunstancias histérico-filosoficas, cuja abrangéncia marca a criagdo
estética. Asduas grandes* objetivacbes dagrande literaturaépica’ sdo, segundo
Lukacs, aepopéia e o romance. O romance, para ele, corresponde “a epopéia
de um tempo em que a totalidade extensiva da vida ndo é ja dada de maneira
imediata, de um tempo para 0 qual a imanéncia do sentido a vida se tornou
problema, mas que, apesar de tudo, ndo cessou de aspirar a totalidade”’.® Ao
passo que “aepopéia afeicoa umatotalidade de vida acabada por elamesma, o
romance procuradescobrir e edificar atotalidade secretadavida’.’® A procura
da “edificagdo da totalidade secreta” surge o heréi romanesco, como a
personificacéo psicologizada e individual do espirito na forma do romance.

A busca do heréi romanesco é pelo sentido da vida, sentido que é
espontaneo e ativo nacomunidade organica, mas desfeito no contexto do mundo
heterogéneo. Nesse sentido,-diz L ukécs, a*formainterior do romance éamarcha
parasi do individuo problematico, 0 movimento progressivo que— apartir de
uma obscura sujeicao a realidade heterogénea puramente existente e privada
de significacdo para o individuo — o leva a um claro conhecimento de si” .1

Poderiamos dizer, portanto, que enquanto o heréi do romance cumpre o
“destino” que lhe foi atribuido, o herdi da epopéia seria uma representacdo
espontanea da comunidade épica ou do “mundo homogéneo” . Lukéacs, porém,
concorda com Schiller e Hegel ao ver na separacdo que ocorre entre homem e
mundo a marca da libertacdo, mesmo sendo esta dolorosa. O mundo
heterogéneo, entretanto, ndo é total mente dessacrali zado; trata-se de um mundo
abandonado por Deus, cuja presenca se realizaria por meio de uma “mistica
negativa’, ou sgja, pelapresencado demoniaco, ao passo que aepopéiadependia
da confianca dos deuses. Na situagdo contréria, a auséncia de um deus ativo
tornaria 0s homens impotentes, ndo fosse o poder ativo do demoniaco. Essa
mistica negativa caracteriza a “ironia’ do escritor ao conseguir, por meio da
liberdade artistica, alcancar 0 “Ultimoreal”. A ironia, paraLukécs, éaliberdade
do escritor em relagcéo a Deus, tornando-se um “meio moderno de estruturacéo”
da narrativa. Luk@cs cita, nesse contexto, a influéncia das andlises de Goethe

9 LUKACS. A teoria do romance, p. 61.
10 Ibidem, p. 66.
11 Ibidem, p. 90.
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sobre 0 demoniaco e creditao sentido daironiapor el e utilizado ao de Friedrich
Schlegel e Solger.

Ao afirmar que o mundo homogéneo, fechado em si mesmo e perfeito,
possui a nogdo positiva da totalidade, e que, do rompimento de sua
homegeneidade, surgem a“reflexao” ea“liberdade”, Lukéacs se situanatradicdo
do pensamento cléssico aleméo que vé nesses novos atributos — junto ao
poder criador — uma

evolucdo, no sentido em que, descobre-se primeiramente a potencialidade do espirito
criador, acapacidade de se criar formas e o reconhecimento daindividualidade criadora
como verdadeira e substancial. Através da reflexéo supera-se o abismo entre saber e
fazer, sujeito e mundo.®

Essa temética da superacdo de dualidades inclui-se na critica de Lukacs,
tendo em vistaaandise datradicdo fil osoficapds-kantiana, quetratadaprocura
por um termo conciliador entreo “intelectual” eo“ sensivel”, em outras palavras,
entre“contetdo” e“forma’. Hegel, na Estética, apds dissertar sobre aslacunas
do pensamento kantiano, cita Schiller, atribuindo-Ihe o mérito de haver efetuado
afusdo dadicotomia mencionada, ao utilizar o conceito de belo. Schiller, para
Hegel, via no principio da arte, e naformacéo estética, a unido entre “geral e
particular”, “espiritual e natural”. Em Histéria e consciéncia de classe, Lukéacs
recapitula as conseguiéncias das antinomias kantianas, reafirmando-as como
um problemacentral paraafilosofiaclassicaalema. Segundo aandlise quefaz
nessa época, a filosofia, com base nessa “problemética’, empenhou-se na
formulac&o de um sujeito ativo e produtor darealidade como totalidade. Nele
coincidiria 0 conceito de natureza como “a verdadeira esséncia do homem
liberto das formas sociais falsas e mecanizadas, 0 homem como totalidade
acabada que superou ou supera interiormente a cisdo entre teoria e praxis,
entrerazaéo e sensibilidade”.** O campo concreto de agéo e realizacado do sujeito
corresponderia ao da arte, como reconhece Lukécs ao ressaltar a formulagdo
do principio estético em Schiller. Este, porém, a seu ver, deveria estender-se
paraal ém daestética, voltando-se paraaquestdo daexisténciasocia do homem.
Nesse caso, haveriaum reconhecimento “ pal pavel” dafragmentacdo do homem
e de sua destruicéo social. Nesse momento, a énfase empregada por Lukécs
dirigia-se iguamente para a temética da desarticulagdo do sujeito e de seu
restabel ecimento como unidade. Em outro ensaio de 1935, de mesmo cunho,
“A teoria schilleriana moderna’, Lukécs fala sobre a formulacéo da teoria

12 LUKACS. A teoria do romance, p. 90.
13 LUKACS. Histdria e consciéncia de classe, p. 154.
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literaria moderna aliada ao “ desenvol vimento da classe burguesa, sempre em
intima conexdo com ateoria da Antiglidade”. Ele tem em vista a Estética de
Hegel como o grande final de toda ateoria da arte e daliteratura burguesa, na
qual vige a “Antiglidade como canon da arte”, citando Schiller como o
precursor desta obra.

N&o é nossa intencdo polemizar ou discorrer exaustivamente sobre o
percurso tedrico lukacsiano e sobre as alteracbes que sofreu, mas destacar
aspectosdarelagdo com atradicdo do pensamento idealistae classicistaaleméo.
Ressalvamos, contudo, a tese de que a teoria literéria permanece ligada a
tradicdo da andlise historico-filosofica de influéncia hegeliana, embora a
abordagem tenha se modificado em vista da teoria marxista da histéria. O
proprio Lukécs aponta paraessainfluéncia, em especial naobracitada, Ateoria
do romance, da qual faz umaautaocritica. A visdo globalizante que Lukacstem
da epopéia e daquilo que o romance pode recuperar como marca dessa
caracteristica— a epicidade do romance —, contudo, continuara presente em
outros trajes em suas obras posteriores. Correspondendo a visdo globalizante,
anocgdo de “simbolo”, presente na Estética (Capitulo 16, item Il - 25), obra
publicada em 1963, marcara um posicionamento de combate de Lukacs com
as vanguardas artisticas.

A arte tem para L ukacs uma missao social que é ade libertar o homem do
dominio religioso. O simbolo, oposto a alegoria, fundamenta-se nessa missao.
L ukécstornaessaoposi ¢ao crucia nos debates com asvanguardas, poisacredita
gue estas enfatizam a alegoria, sem conhecé-la com profundidade. Seu ponto
de vista, nessa época, corresponde ao “realismo”, que seria um método de
configuracdo artisticaque visavaapreender arealidade como totalidade através
do movimento dial ético. Lukacs desenvolve a questdo do realismo em ensaios
literérios, distinguindo-o sobretudo daconcepgéo naturalista. No ensai o escrito
em 1958, “Contra o realismo mal compreendido”, Lukécs volta a afirmar a
definicéo de realismo dizendo ndo ser este “(...) um dogma estilistico, masum
processo compositivo que determina a criacéo de simbolos’. 4 A visdo “ anti-
reaista’, neste caso adas vanguardas artisti cas personificadas em Joyce, Musil
e Kafka, entre outros, lidaria com a criagéo de “alegorias’. Essa oposicéo
“simbolo-alegoria’ filia novamente Lukécs a tradicdo classicista dema, que
manteve esse mesmo debate, tendo em Goethe um de seus maiores expoentes.

E exatamente Goethe a ser citado por Lukécs em sua Estética, quando
Goethe formulaumadistingdo entre suamaneira“simbdlica’ de compor eade
Schiller. Para L ukéacs, atradicéo do pensamento de Kant aHegel, em relacéo a

14 Esse texto é conhecido no Brasil como Realismo critico hoje.
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idéia como “sintese de uma totalidade”, alcanca em Goethe um carater mais
objetivo por meio da defini¢do de simbolo.

O conceito goetheano de simbol o, emboranéo possamos agora aprofundé&
lo suficientemente, &, portanto, o ponto de partida da andlise de Lukacs. Ele
chegaa afirmar que a oposi¢ao simbolo/alegoria serviu a Goethe como “arma
de combate” contra outras tendéncias tedricas e literérias, e que, a parte a
polémica relacionada estritamente aquela época, 0 conceito goetheano de
simbolo coincide essencialmente com o que se chama de arte realista.’®

O “simbolismo realista” de Lukacs, igualmente, ndo valida
independentemente o simbolo como Unico termo da oposi¢éo classicista entre
simbolo e aegoria; €l e se fundamentatambém naalegoriacomo o outro termo
extremo paratambém “armar-se” contra as tendéncias artisticas de vanguarda
de sua época. A seqliéncia ao item sobre “Alegoria e Simbolo” é um estudo
sobre 0 desenvolvimento histérico dessa oposi¢ao, com especia atencéo para
as formas assumidas pela alegoria no curso dos periodos nomeados como
“mégico, religioso emoderno” . Lukécs quer, dessamaneira, Situar umaorigem
bem mais remota do problema que se apresenta com maior evidéncia e como
“0oposican” na teoria goetheana.

No trgjeto da oposicao simbolo/alegoria tracado por Lukécs, mantém-se
as caracteristicas que, em geral, diferenciam os dois termos. a de completude
do simbolo e a de contetdo arbitrario da alegoria. Ao simbolo confere-se a
coincidéncia entre ser e significar, a0 mesmo tempo que, a alegoria— como
revela a propria etimologia da palavra: allo = um outro e agoreuein = dizer —,
sempre remete a um outro significado, diferente daguele que apresenta. A
compreensao basei a-se, por exemplo, no fato de que determinadas obras, como
representagcdes simbdlicas, sdo 0 que representam, ao passo que as obras ditas
alegoricas estdo sujeitas ainterpretagdes diferentes, o que diminui seu grau de
representacdo imediata.

O simbolo estainscrito, paraL ukécs, na*“lutalibertadoradaarte”. A grande
finalidade, nesse ambito, € a conquista da realidade “pelo homem e para o
homem: o mundo como pétria que o0 homem produz para si mesmo”.* O
conceito de “mundo”, nesse caso, corresponde ao complexo das obras de arte
estruturadas com base na categoria de totalidade ou, ainda, a especificidade no
desenvolvimento de cada obra de arte até que esta seja convertida nesse
complexo (ou totalidade) de objetos que, ao se apresentarem sensoria mente,

15 LUKACS. Estética, p. 427.
16 Ibidem, p. 437.
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conterdo “imediatamente em si 0 préprio sentido, a prépria significacdo, e o
modo aparencial sensivel e expressdo imediata de sua esséncia’ .Y’

A “pétria’ a ser reconquistada ndo condiz exatamente, segundo L ukacs,
com arecapturada “felicidade imerecida do paraiso, recebida como regalo da
graca’; e, mesmo quando esta aparece transmudadaidilicamente em “idade de
ouro”, sugere sempre uma luta de reconquista, “para o presente ou para o
futuro”, a ser empreendida pelo que foi perdido. Para Lukacs, os grandes
momentos dessa luta pertencem a histéria do Ocidente através das
representagoes artisticas da Antigiidade e da Renascenca.

Lukécsfiliaaalegoriaao Oriente, afirmando que esta estariainicialmente
inscrita na arte submetida areligido e a magia. “Na grande maioria dos povos
daterra, sobretudo no Oriente, aarte (bem como a ciéncia e afilosofia) esteve
sempre sob o controle religioso, teol 6gico, razéo pela qual se desenvolveu em
geral na linha das alegorias’.’® Essa divisdo Oriente-Ocidente, presente de
outramaneirana Estética de Hegel, tem, no fundo, o mesmo significado, visto
ser 0 “simbolo”, em Lukécs, arepresentacéo que une contetido e forma, unido
gue em Hegel corresponde ao ideal de beleza em geral, e que em particular,
esta presente na arte classica. Ao mesmo tempo, a disparidade entre contetido
eformaestaligada, em Hegel, também ao Oriente, com denotaces semelhantes
de deformidades nas imagens, assim como a arbitrariedade da alegoria
representaria uma deformidade de sentido para L ukécs.

A raz&o por que Lukécs se empenha em determinar o caréter religioso da
alegoria é a de demonstrar como a arte de vanguarda, ao retomé-la, procura,
em verdade, um fundamento religioso, fundamento que ndo mais existe, 0 que
implicarianaapresentacdo de um contetido vazio. O estudo de Walter Benjamin
sobre o drama barroco aleméo, que recebe elogios de Lukéacs por sua
profundidade, demonstraria ja, tendo em vista as tendéncias da época, 0
esvaziamento do contelido transcendente da alegoria. Esse esvaziamento teria
seguido 0 seu curso até culminar na total falta de espiritualidade no contexto
da arte moderna, aqual Lukécs confere, portanto, um carater niilista.

A visdo utépicaluckacsiana encontranaidéiade “simbolo” um indice de
recuperacdo da totalidade e o utiliza com o mesmo sentido empregado pelo
classicismo alem&o: em oposi¢do a alegoria. De um lado, totalidade,
significacdo plena e imediata; de outro, auséncia de plenitude, caréncia de
sentido imediato e fragmentacdo. Ao recuperar aidéiade simbolo do classicismo

17 LUKACS. Estética, p. 429.
18 Ibidem, p. 435.
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goetheano na Estética, L ukacstorna-se, um sécul o depois, seu grande defensor
ao empregé-la contra as vanguardas artisticas.

Em A teoria do romance, ao retomar a indicacdo de Hegel e tornar o
romance o género mais representativo da modernidade, o préprio subtitulo da
obra demonstraa preferéncia classicista: Um ensaio histérico-filosofico sobre
as formas da grande épica. A epicidade caracterizatanto a“origem” quanto a
“meta’ do proprio narrar, pois é ela o indice do sentido de unidade.
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