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RESUMO O artigo examina a abordagem feita por Walter Benjamin da
concepgdo de modernidade apresentada pelo poeta e critico de arte Charles
Baudelaire. Apos o exame da ideia de beleza moderna nos textos de critica
de Baudelaire, sdo abordados os motivos da preferéncia de Benjamin pela
apresentagdo da modernidade na poesia de Baudelaire, particularmente no
poema alegorico “Le cygne”. Por fim, o texto enfoca a relagdo entre a poesia
moderna de Baudelaire e a concep¢do de experiéncia de Benjamin.
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Benjamin's concept of experience.
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Em O pintor da vida moderna, texto escrito a partir de desenhos de
Constantin Guys, Charles Baudelaire elabora uma nocéo de beleza vinculada
arealidade historica do artista, nomeada por ele de modernidade. A busca pelo
belo abandona os modelos antigos e se volta para a atualidade que se apresenta
ao artista capaz de apreendé-lo na fugacidade do momento presente. “Ele
buscou por toda a parte a beleza passageira e fugaz da vida presente, o carater
daquilo que o leitor nos permitiu chamar de modernidade” (BAUDELAIRE,
1976b, p. 724). Baudelaire, porém, ndo diz apenas que os artistas modernos
devem ater-se ao presente para retirar dele a sua beleza, como também que
os artistas do passado s6 foram grandes porque fizeram o mesmo. Nédo s6 o
belo € interessante, mas também o presente que o produz. Pode-se dizer assim
que o belo funde-se com o historico: “O passado é interessante ndo somente
pela beleza que dele souberam extrair os artistas para quem ele era o presente,
mas também como passado, pelo seu valor historico. O mesmo ocorre com 0
presente. O prazer que obtemos com a representacdo do presente deve-se ndo
apenas a beleza de que ele pode estar revestido, mas também a sua qualidade
essencial de presente” (BAUDELAIRE, 1976b, p. 684).

Definindo a modernidade como uma busca pelo atual, bem como por um
olhar capaz de percebé-lo na sua apresentacdo passageira, Baudelaire opera
uma forte alteragdo no que se entendia tradicionalmente pela oposi¢do entre
modernidade e antiguidade. Se até entdo os limites entre esses dois termos
pareciam certos ao indicar épocas que se contrapunham, com Baudelaire eles se
tornam mais fluidos. Eles ndo correspondem mais a épocas distintas, e passam a
designar uma relagdo entre 0 momento presente e aquele que acabou de passar.
Dito de outra maneira, a oposi¢@o entre modernidade e antiguidade indica a
partir de entdo a oposi¢do entre o novo e o velho, entre 0 moderno ¢ o antigo,
inexistente antes da vincula¢do da modernidade ao presente transitorio.

Num texto da década de 1960, o historiador da literatura Hans Robert
Jauss investiga, num contexto particularmente relevante para a questdo
discutida aqui, a historicidade da palavra “modernidade”. Segundo ele, o
uso que ¢ feito deste termo nos dias de hoje, especialmente na estética ¢ na
compreensdo histérica do mundo, deriva diretamente do uso que Baudelaire
fez dela em sua critica de arte, mais explicitamente em O pintor da vida
moderna. Jauss salienta, no entanto, que a palavra cunhada por Baudelaire
para expressar a transformacgao da arte no seu tempo, bem como a consciéncia
de historicidade dessa mesma arte, é fruto de um longo desenvolvimento do
adjetivo “moderno” que remonta ao século V (JAUSS, 1970, p. 12). Durante
o transcorrer desse tempo, duas transformagdes se destacam: segundo a
primeira, ao longo dos séculos houve um processo de separacdo entre a arte
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de um determinado periodo e a forca que os padrdes artisticos da Antiguidade
representavam para ela na forma de uma exemplaridade a ser seguida; e pela
segunda, correlata a primeira, o sentido de moderno desenvolve-se no interior
de um processo relacionado as transformagdes historicas da autocompreensao
de uma determinada época (JAUSS, 1970, p. 14).

Jauss aponta que a problematizag¢do da modernidade deriva de uma antiga
oposi¢do que ocorria em termos “antigo” e “moderno”. O termo moderno,
nesse caso, possui um uso semantico que remete a ideia de tempo presente ou de
atualidade. Trata-se, porém, mais de uma oposi¢do cronologica de uma época
que se descobre em relagdo com a Antiguidade classica do que a consciéncia
de uma experiéncia genuinamente nova que diferenciard ou mesmo rompera
a relagdo entre presente e passado. Mesmo em periodos como a Renascenga,
que apresenta uma eclevada consciéncia de época, a distingdo com relagdo
ao periodo anterior s6 ¢ cumprida no dmbito de uma nova relagdo com a
Antiguidade, que continuara fornecendo as regras que a regulardo, seja no
plano cientifico ou no plano artistico. Se se pode usar o termo “modernidade”
para essas épocas, € possivel dizer que havia uma modernidade para cada
periodo que se contrapunha ao anterior por uma relagdo diferenciada com a
Antiguidade.

Em janeiro de 1687, a Querela dos antigos e modernos, realizada na
Academia Francesa e introduzida por Charles Perrault, produziu uma mudanga
sensivel nessa situagdo, abrindo a possibilidade ao Iluminismo francés de
se inscrever como um novo comego historico. Jauss afirma, todavia, que
os modernos, mobilizados pelos avancos na filosofia e na ciéncia moderna
desde Descartes e Copérnico, ndo reivindicavam para si, de modo algum, o
estabelecimento de um corte temporal que daria origem a uma nova época.
O que estava em causa era um novo relacionamento com a Antiguidade, que,
no entanto, mantinha o paradigma da Antiguidade como referéncia para a
produgdo artistica. Os modernos reclamaram para si a categoria de verdadeiros
antigos, pois se viam como a etapa final de um grande processo de realizagdes,
do qual a Antiguidade seria apenas a infancia, ¢ o Renascimento, sua idade
madura. Embora as regras que devessem governar as artes ¢ as ciéncias
surgissem de seu proprio tempo, a defini¢do de moderno continuava presa
a uma relacdo particular com a Antiguidade, vista agora na forma de uma
negacdo. Mas nem por isso a querela fica diminuida aos olhos de Jauss. A
descoberta das diferengas entre os antigos e os modernos no plano das belas
artes durante o Iluminismo franc€s ¢ uma das experiéncias marcantes das
ideias de aprimoramento e progresso que dominam o periodo (JAUSS, 1970,
p- 29-35).
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No final do século X VIII, uma nova forma de consciéncia de época aparece
transformando a utiliza¢do da relagdo antigo/moderno. O romantismo, que
Jauss identifica em Chateaubriand, Madame de Staél e nos irmaos Schlegel,
substitui o termo de oposicdo “antigo” pelo “classico” e revaloriza a Idade
Média — o inicio do mundo cristdio — em oposicdo a Antiguidade. Essa
redescoberta ndo se coloca contraditoriamente ao [luminismo, na interpretacéo
de Jauss, mas € por ele mesmo introduzida a partir da Querelle no exame das
especificidades que diferenciam o mundo moderno do mundo antigo (JAUSS,
1970, p. 40). Ao lado de consideragdes sobre a peculiaridade da redescoberta
da Idade Média na constru¢do de um passado nacional e sobre a manipulagdo
do adjetivo “romantico” pela literatura na descri¢do de situagdes particulares,
Jauss expde uma nova relagdo com a histdria e também com a natureza, ambas
vistas por um olhar nostalgico que salienta no passado algo que foi perdido.
O que se coloca na distancia temporal ¢ a verdade de uma natureza a qual o
homem romantico ndo tem mais acesso e que guarda a infincia da humanidade.
A histéria e a paisagem correspondem-se, assim, em uma relagdo reciproca:
“a paisagem como natureza sob a forma do passado, como sensagdo de uma
harmonia perdida com a totalidade do mundo” (JAUSS, 1970, p. 49).

Entre o Iluminismo ¢ o Romantismo, de um lado, e a Modernidade de
Baudelaire, de outro, Jauss situa a cesura temporal representada pela Revolugio
Francesa. Esse corte ja havia sido sentido por Stendhal que, no ensaio Racine
e Shakespeare, colocara a historia até 1789 em forte contraste com a que lhe
sucedia. Tal experiéncia, de que a historia mudara completamente, coloca-se
no inicio de uma consciéncia de época que percebeu o passo dado do velho
a0 Novo como uma ruptura no tempo. A revolucao havia cortado a linha entre
presente e passado. A partir de entdo, o romantico deixa de ser a relacdo com
um passado perdido e passa a ser, na definicdo de Stendhal, o atual, o que traz
prazer as pessoas do tempo presente. Stendhal abandona o uso de romantico
como conceito de época, abandonando também a antitese historica com o
classicismo. O conceito de roméntico retoma a funcdo latina origindria do
termo “moderno”, e passa a designar o agora historico do presente, dando ao
moderno o valor mais alto ¢ vendo no classico apenas um valor funcional.
Desta maneira, o romantico, ou 0 moderno, deixa de contrapor-se a um passado
autoritario na forma da Antiguidade (JAUSS, 1970, p. 53).

Pode-se dizer que Stendhal colocou a questdo, mas s6 com Baudelaire
0 problema apresentou-se configurado na sua amplitude: foi somente
com a altera¢do de sentido do par antigo/moderno para velho/novo que a
autocompreensio de uma certa época pdde determinar completamente as leis
pelas quais se rege, ou seja, a modernidade somente pdde fundar-se como
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época propria e distinta das demais quando expulsou da dicotomia antigo/
moderno qualquer referéncia a Antiguidade. Esse tema é o que Jauss procura
real¢ar na modernidade de Baudelaire tendo como texto-base O pintor da vida
moderna. Ali, Baudelaire realizou o que se pode chamar de um programa para
a estética moderna.

Onze anos antes, contudo, no Saldo de 1846, Baudelaire ja esbogava uma
teoria da arte moderna ao remeter ao sentido da oposi¢ao entre antigo e moderno
tal como fora transformada por Stendhal. O moderno € concebido como o atual,
como o novo, como algo que diz respeito exclusivamente ao tempo presente.
Em outras palavras, Baudelaire estd procurando a identificacdo do belo com o
efémero. A dualidade do belo a ser desenvolvida n’O pintor da vida moderna
encontra sua primeira formulag@o: “Toda beleza contém, como todo fendmeno
possivel, algo de eterno e algo de transitorio — de absoluto e de particular. A
beleza absoluta e eterna ndo existe, ou ndo ¢ mais que uma abstragdo extraida
da superficie geral das belezas diversas. O elemento particular de cada beleza
vem das paixdes, e como temos nossas paixdes particulares, temos nossa
beleza” (BAUDELAIRE, 1976b, p. 493). Segundo essa colocag¢?o, cada época
teria a sua beleza moderna. Mais do que designar um periodo que se contrapde
a outro, e se define por essa contraposi¢do, Baudelaire salienta o carater de
novidade desse moderno como a expressdo de sua época, a qual seria melhor
representada no romantismo: “Para mim, o romantismo ¢ a expressdo mais
recente, mais atual do belo” (BAUDELAIRE, 1976b, p. 420), ¢ “Quem diz
romantismo diz arte moderna” (BAUDELAIRE, 1976b, p. 421).

Apesar desses apontamentos, que indicam a elaboracdo de uma estética
moderna, én’ O pintor da vida moderna que Baudelaire desenvolve o programa
com mais acabamento. Ai ¢ possivel encontrar, no radical aprofundamento no
presente transitdrio, uma resposta a questdo de Stendhal sobre a permanéncia
da obra moderna. Em torno de comentérios sobre os desenhos de Constantin
Guys, Baudelaire coloca-se contra os adeptos da arte eterna e imutavel,
representados pelo classicismo, formulando o que ele denomina de “teoria
racional e histdrica do belo”: “Essa é uma bela ocasifo, na verdade, para
estabelecer uma teoria racional e historica do belo, em oposi¢ao a teoria do belo
unico ¢ absoluto; para mostrar que o belo apresenta sempre, inevitavelmente,
uma dupla composi¢do, ainda que a impressdo que ele produza seja una”
(BAUDELAIRE, 1976b, p. 685). A seguir vem a defini¢do do belo: “O belo
¢ feito de um elemento eterno, invaridvel, cuja quantidade ¢ excessivamente
dificil de determinar, e de um elemento relativo, circunstancial, que sera, caso
se queira, cada um a sua vez ou todos em conjunto, a época, a moda, a moral,
a paixao” (Idem).
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Baudelaire funda a modernidade como uma ruptura com os padrdes da
antiguidade. A beleza da modernidade ndo se opde a beleza antiga. O que
ocorre ¢ que a beleza antiga, o eterno ¢ imutavel, estd presente na beleza
moderna na forma de seu devir. Isso significa que a fugacidade da beleza
moderna s6 poderd tornar-se eterna, e a obra de arte ser autenticamente
moderna, se o artista moderno for capaz de retirar de sua época justamente
aquilo que ¢ transitorio e fugidio, que é passivel de tornar-se antigo e obsoleto.
O transitorio é o que constitui a obra como moderna e, a0 mesmo tempo, o
que lhe assegura a possibilidade de tornar-se eterna. Em outras palavras, o
belo moderno estd presente na efemeridade de um momento sujeito a acéo
destruidora do tempo e que tem sua Unica chance de sobrevivéncia na sua
transfigurag@o pela obra do artista. A tensdo do historico com o eterno torna-se
o tema da reflexdo da estética moderna. Trata-se de autoconsciéncia de época
radical, porque, ao identificar-se pelo novo, que no instante seguinte estara
superado, a modernidade passa a reger-se por um tempo que se autoconsome.
Ao mesmo tempo que a consciéncia da temporalidade engendra essa época,
ela a ameaca, tornando os limites da separag@o entre antigo e moderno cada
vez mais fluidos e incertos. Esse carater até entdo inexistente do moderno esta
presente, com maior ou menor negatividade, tanto na poesia como na critica
de arte de Baudelaire.

Em seus ensaios sobre Baudelaire, escritos no final dos anos 1930, Walter
Benjamin destaca esta negatividade constitutiva da temporalidade moderna,
tomando-a como critério para uma avaliagio do modo como Baudelaire a
apresenta no conjunto de sua obra. Em outras palavras, Benjamin retoma a
oposigdo entre antigo € novo com o intuito de apontar certa insuficiéncia da
teoria da arte apresentada por Baudelaire em O pintor da vida moderna. A
cisdo apontada na nog¢do de belo entre um elemento eterno e outro transitorio
ndo daria conta, afirma Benjamin, da forte alteracdo que a necessidade da
busca do novo insere na apreensdo do tempo. Sua conclusdo a respeito da
defini¢@o do belo € cortante: “Nao se pode dizer que isso va fundo na questio”
(BENJAMIN, 1991b, p. 81; 1999, p. 585). Na sua interpretacgdo, tal defini¢ao
seria estatica demais diante da for¢a com que a nogdo de novo dissolve a
separacdo entre modernidade e antiguidade.

Esta censura de Benjamin a teoria da modernidade de Baudelaire ja
foi objeto das ressalvas de comentadores. Jauss, particularmente, salienta
a incompreensdo por Benjamin do cariter eminentemente positivo da
modernidade descoberta por Baudelaire. Jeanne Marie Gagnebin retoma esta
critica de Jauss e a resume: segundo Jauss, Benjamin “no entende a dialética
entre antigo e moderno, em particular o fato de que ‘antigo’ndo remete mais, em
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Baudelaire, ao paradigma da Antiguidade mas, sim, ao par obsoleto-novo; por
isso Benjamin criticaria a auséncia em Baudelaire de uma confrontagéo teérica
mais apurada com a arte da Antiguidade, enquanto tal auséncia é devida a uma
mudanca de paradigmas teoricos, segundo Jauss. Nas suas analises, Benjamin
sublinharia o apego de Baudelaire a uma imagem idealizada de natureza e
sua aversdo pela grande cidade, insistindo na crueldade da modernidade sem
perceber os tragos positivos desse conceito em Baudelaire. Curiosamente,
Jauss deduz esse mal-entendido da postura marxista de Benjamin, que queria
ler a obra de Baudelaire como uma denuncia do capitalismo ¢ ndo como uma
descrigao positiva da emergéncia da modernidade” (GAGNEBIN, 1997, p. 148).

Seguindo a sugestdo de Gagnebin, seria possivel afirmar, contra Jauss,
a descoberta por Benjamin de uma modernidade mais multifacetada em
Baudelaire. Ele nio censura a teoria da modernidade em nome de uma critica
marxista do capitalismo moderno, mas por sustentar que o moderno nio diz
respeito apenas ao louvor das descri¢cdes da cidade moderna, mas também a
um registro mais agudo da busca do novo como a temporalidade ameagadora
que rege esta época. “A modernidade assinala uma época; designa, ao
mesmo tempo, a for¢a que age nessa época e que a aproxima da antigiiidade”
(BENJAMIN, 1991b, p. 80; 1999, p. 585). O novo ¢ essa for¢a que, a0 mesmo
tempo que configura a modernidade, dando-lhe um carater tnico diante do
existente, transforma-a imediatamente no seu oposto, a antiguidade. Benjamin
tem em mente uma certa apreensio aguda do tempo que transforma cada vez
mais rapidamente o moderno em antigo e o novo em velho. O tempo torna-se
assim a experiéncia fundamental de tal arte que se rege pela busca do novo.
Nao ¢ na critica, porém, que o novo ¢ apreendido na sua mais forte relagdo com
antiguidade: “Nenhuma das reflexdes estéticas da teoria baudelairiana expde a
modernidade em sua interpenetra¢do com a antigiiidade como ocorre em certos
trechos de As Flores do Mal” (BENJAMIN, 1991b, p. 81; 1999a, p. 585). E
nesses poemas que ambas se cruzam pela marca do novo: é na transitoriedade
que a modernidade se apresenta mais intimamente ligada a antiguidade. Nas
Flores do mal, tal consciéncia do tempo recebe o nome de spleen, marca da
busca do novo e da contradi¢do envolvida em tal busca: “O spleen interpde
séculos entre 0 momento presente ¢ o que acabou de passar. E o spleen que
incansavelmente gera ‘antigiiidade’. E, de fato, em Baudelaire, a modernidade
ndo € outra coisa que a ‘mais nova antigiiidade’” (BENJAMIN, 1999c, p. 423).

De acordo com estas indicagdes, ¢ possivel entdo reconhecer a
interpenetracdo mais intima da modernidade com a antiguidade em poemas
como “O cisne”, em que Baudelaire faz o registro do exilio no interior de uma
Paris em reconstrucdo sob os auspicios do projeto de reurbanizagido efetuado
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pelo Bardo Haussmann. O crescimento urbano e econdmico havia colocado a
antiga Paris sob tal pressdo que as ruas tortas e estreitas se colocavam como
obstaculo ao desenvolvimento. Além disso, em revoltas populares, essas ruelas
eram facilmente obstruidas por barricadas, como a lembranca recente dos
conflitos de 1848 ainda testemunhava. Sob o eufemismo de embelezamento
estratégico, bairros inteiros desapareceram e antigos pardieiros foram
substituidos por amplas pragas, jardins e alamedas, num violento processo
de modernizagdo que terminaria por reformular inteiramente a cidade.
No momento em que Baudelaire inicia o poema, imagens da antiga Paris
acompanham o poeta que passeia pelos novos quarteirdes.

I

Andromaca, eu penso em vocé! Esse pequeno rio,
Pobre e triste espelho onde outrora resplendia

A imensa majestade de suas dores de viuva,

Esse Simeonte mentiroso que aumenta com teu pranto,

Fecundou subitamente minha memoria fértil,
Quando eu atravessava o novo Carrossel.

A velha Paris ndo existe mais (a forma de uma cidade
Muda mais rapido, ah! que o cora¢do de um mortal);

S6 em espirito vejo todo esse campo de barracos,

Essas pilhas de capitéis esbocados e de cornijas,

Os gramados, os grandes blocos esverdeados pela agua das pocas,
E, brilhando no ladrilho, a confusdo de quinquilharias.

L4 era exposta outrora uma feira de animais;
L4 eu vi, numa manha, quando sob o céu
Frio e claro o Trabalho acorda, onde a sujeira
Impele um furac@o sombrio no ar silencioso,

Um cisne que escapara de sua jaula,

E, esfregando seus pés espalmados sobre o pavimento seco,
Sob o sol aspero arrastava sua plumagem branca.

Junto a regato sem agua, o animal abrindo o bico

Banhava nervosamente suas asas na poeira,

E dizia, com o coragio cheio de seu belo lago natal:
“Agua, quando cairas? quando soaras, raio?”

Eu vejo esse infeliz, mito estranho e fatal,

Em dire¢@o ao céu as vezes, como o homem de Ovidio,
Em dirego ao céu irénico e cruelmente belo,

Sobre seu pescogo convulsivo esticando seu rosto avido,
Como se langasse uma censura a Deus!
(BAUDELAIRE, 1976a, p. 85-86)
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A regido atravessada pelo poeta, do Jardim das Tulherias ao Louvre, era
antigamente coberta por casebres e pardieiros, e ponto de reunido de barracas
de vendedores ambulantes e de mercadores de passaros. Durante as reformas,
esse enorme quarteirdo foi inteiramente demolido e cedeu lugar a imponente
esplanada dos dias de hoje. Cruzando esses espacos recém-inaugurados,
Baudelaire ndo os descreve, mas os torna visiveis na justaposicdo das duas
marcas da cidade moderna, o exilio e a transitoriedade. A presenca da nova
cidade pode ser lida na caracteristica das figuras evocadas, seja a exilada
Andromaca da antiguidade, seja a imagem da decadéncia dos antigos quar-
teirdes, seja a figura do cisne. Os trés elementos lhe ddo o fundamento de uma
critica que incide diretamente sobre as forgas que agem no presente da cidade:
ndo apenas a transformac@o, mas a sugestdo de que essa transformagéo ¢ um
movimento de autodissolugdo. Assim, sobaconstatagdo de que aantiga feigdo da
cidade desapareceu— A velha Paris ndo existe mais—, surge o desvendamento
da lei dessa transformacdo — (a forma de uma cidade/muda mais rdpido, ah!
que o coragdo de um mortal) — colocada entre parénteses, tanto para salientar
que tal descoberta ¢ incisiva demais para ser expressa abertamente, quanto
porque a transformag@o triunfante da cidade, sua aparéncia moderna, procura
esconder a relagdo subterrdnea — a transitoriedade — que ela mantém com
a antiga cidade. O carater solido e inabalavel da cidade ¢ duplamente afetado
pela sua equiparagdo metafdrica. A cidade torna-se fluida e volavel, sujeita a
transformacdes e influéncias sem previsdo, e, mais incisivamente, abre mao
de uma existéncia eterna. O mortal indica aqui a descoberta de que a Paris
triunfante do império de Napoledo III esta tdo proxima da decadéncia e do
desaparecimento quanto a velha Paris. Pode-se dizer que Paris continuaria a
existir, mas que numa sucessividade de formas transitérias ¢ de movimentos
de destruigdo e construg¢do. Baudelaire transporta assim para a transformagéo
da cidade o mesmo paradoxo da produ¢do do moderno, que nasce sob o signo
de sua propria caducidade.

Essa descoberta da dissolucdo da cidade nos versos 7-12 funciona como
uma articulagdo para a evocagdo das duas figuras do exilio. Andrémaca e o cisne
relinem-se no poema a partir de um ponto preciso, a memoria do poeta solitario
situado na nova Paris. A disparidade entre as duas figuras torna-se plausivel pelo
carater destrutivo da cidade. Se os dois sdo registrados sob o angulo do exilio
¢ porque a nova cidade, ou o movimento de transformagdo que a produziu, é
incapaz de acolher qualquer um dos dois. Assim, o movimento de produgéo do
novo, direcionado ao futuro, tem como unico passado os destrogos que o poema
recupera como ruinas da cidade antiga em processo de ser substituida pela
nova. No processo de producdo de uma modernidade ja destinada a extingao,
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ndo ha espaco para qualquer reflexdo e retomada do passado. Assim, o exilio
de Androémaca pode ser lido como o exilio de uma tradigdo histdrica e literaria
que ela representa ¢ que ndo pode ser acolhida no espago da cidade. A mesma
expulsdo ocorre com o cisne. Ele indica tanto a expulsdo da vida orgénica pelo
processo de urbanizago e transformagio em concreto de todo o ambiente como
¢ uma alegoria de todos os exilados sem lugar na cidade. Sua figura indicadora
de graca e delicadeza ¢ incompativel com a agressividade do ambiente urbano.
Como representagdo do exilio ele € a imagem da inadequac@o a uma cidade que
se mostra como abandono e isolamento.

Na segunda parte do poema, ha uma retomada dos elementos dispersos
da primeira; articulando seus elementos, Baudelaire insiste na transformagio
poética daqueles dados apreendidos pela memdoria. A alegoria, de que o poeta
¢ consciente, ¢ uma indicac@o do sentido de perda e alienag@o que se instaura
entre o poeta e as imagens da cidade.

17

Paris muda! mas nada na minha melancolia

Mudou! palacios novos, andaimes, blocos,

Velhas alamedas, tudo para mim se torna alegoria,

E minhas caras lembrancas sdo mais pesadas que rochas.

Também diante do Louvre uma imagem me oprime:

Eu penso em meu grande cisne, com seus gestos loucos,
Como os exilados, ridiculo e sublime,

E roido por um desejo sem trégua! e a seguir em vocé,

Andrdmaca, derrubada dos bragos de um grande esposo,
Gado vil, sob a mio do soberbo Pirro,

Ao pé de um timulo vazio em éxtase curvada;

Viuva de Hector, ah! e mulher de Heleno!

Eu penso na negra, emagrecida e tisica,

Pisando na lama, ¢ procurando, com o olhar alucinado,
Os coqueiros ausentes da soberba Africa

Atras da imensa muralha do nevoeiro;

Naqueles que perderam o que ndo se pode reencontrar
Jamais, jamais! naqueles que bebem das lagrimas

E mamam da Dor como uma boa loba!

Nos magros 6rfaos que secam como uma flor!

Assim na floresta em que meu espirito se exila

Uma velha Lembranga soa como o pleno sopro de uma trompa!
Eu penso nos marinheiros esquecidos numa ilha,

Nos prisioneiros, nos vencidos!... ¢ em muitos outros ainda!
(BAUDELAIRE, 1976a, p. 86-87)



EXPERIENCIA DA TRANSITORIEDADE: WALTER BENJAMIN E A MODERNIDADE DE BAUDELAIRE 1 69

A sucessividade das lembrangas da primeira parte cede seu lugar
ao congelamento da realidade pelo olhar alegérico. Como colocou Jean
Starobinski em sua interpretagdo do poema, ha um espelhamento entre os
versos 7-12 da primeira parte e a primeira estrofe da segunda por meio da
autorreflexdo do poeta melancolico (STAROBINSKI, 1989, p. 61). Se antes se
indicava o movimento vertiginoso da transformac@o de Paris na contraposic@o
entre a percepc¢do imediata do poeta e as imagens que ela evocava, na segunda
parte, ha a imobilizacdo desse movimento na justaposi¢do da nova e da
velha Paris sob a figura da ruina. Ndo ¢ de outra forma que Paris surge no
poema. Os novos palacios ¢ as velhas alamedas convivem lado a lado em
meio a blocos de pedra e andaimes que servem tanto a destruicdo quanto a
construcdo da cidade. Como Benjamin afirma em seu livro sobre o barroco
alemao, “como ruina, a historia se fundiu sensorialmente no cenario. Sob essa
forma a histdria ndo constitui um processo de vida eterna, mas de inevitavel
declinio” (BENJAMIN, 1984, p. 200; 1999a, p. 353). Qualquer sentimento de
estabilidade cede sob a representacdo da ruina. Nela, o significado da cidade
ndo surge como um monumento a eternidade, mas como aprofundamento da
transitoriedade e da sujei¢do ao perecimento.

A figurag¢do do novo como ruina ocorre no contexto da reabilitagdo da
alegoria por Baudelaire, a qual permite que a nova Paris seja transposta para
0 poema como uma alegoria da transitoriedade. Os leitores de Benjamin
reconhecem ai uma retomada de suas reflexdes sobre a alegoria no drama
barroco alemao. Ele reconhece, contudo, que os motivos da reabilitagdo da
alegoria por Baudelaire sdo bem distintos daqueles que se impunham aos
dramaturgos barrocos. Susan Buck-Morss, em seu estudo sobre o “projeto das
passagens” de Benjamin, aponta esta diferenca. “No estudo sobre o Drama
Barroco, Benjamin havia argumentado que a alegoria barroca era a forma
de percepcdo propria de uma época de ruptura social e guerra prolongada,
em que o sofrimento humano e a ruina material eram matéria e forma da
experiéncia histérica. Dai que o retorno da alegoria poderia ser interpretado
como uma resposta a horrenda destrui¢ao da Primeira Guerra Mundial. Mas a
experiéncia histdria que deu origem a Les fleurs du mal ndo era comparavel. Em
meados do século XIX, Paris, tempo e lugar em que os poemas de Baudelaire
haviam sido escritos, estava no ponto mais alto de um desenvolvimento
material sem precedentes. (...) Com certeza, os dias sangrentos da revolugéo
de 1949 proporcionavam uma imagem diferente. Mas esse momento de
violéncia politica ndo era o contetido dos poemas de Baudelaire. Ao contrario,
precisamente o esplendor da fantasmagoria urbana recém-construida, com sua
promessa de mudanga-progresso despertava nele a resposta alegdrica mais
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tipicamente melancélica” (BUCK-MORSS, 2002, p. 220). Nao ¢ necessario,
entretanto, como faz a autora, recorrer a relacdo entre alegoria ¢ mercadoria
para explicar o uso da alegoria por Baudelaire. Se Benjamin deixou, no livro
das passagens, indica¢des instigantes, porém inacabadas, a esse respeito, o
esfor¢co dos comentadores em reconstrui-las ainda ndo produziu um resultado
satisfatorio. Diante disso, a estratégia aqui ¢ a de explorar as formulacdes
disponiveis nos proprios ensaios sobre Baudelaire. Segundo a hipotese
deste artigo, suas colocagdes associam o uso da alegoria por Baudelaire ao
aprofundamento da percepg¢do da transitoriedade que marca a modernidade
dos poemas de As flores do mal. Seria ainda este emprego da alegoria como
uma forma de percepcdo do tempo que singulariza tais poemas diante dos
escritos tedricos do poeta.

A imobilizagao alegorica do tempo na imagem da ruina ¢, neste contexto,
a exata antitese da busca incessante do novo que move o artista de O pintor da
vida moderna. E amaneira encontrada por Baudelaire para registrar a destrui¢io
e 0 perecimento que caracterizam as for¢as que agem nessa transformacao,
ou seja, a forca de envelhecimento de uma modernidade que se engendra
a todo momento como busca da novidade. Como disse Benjamin, “Aquilo
que sabemos que, em breve, ja ndo teremos diante de nés torna-se imagem.
Provavelmente isso ocorreu com as ruas de Paris daquele tempo” (BENJAMIN,
1991b, p. 85; 1999, p. 590). Diante da inevitavel caducidade que permeia
todas as coisas, os objetos perdem seu valor proprio e se tornam matéria-prima
para a transformacg@o alegdrica. Baudelaire registra nessa primeira estrofe a
propria ilustragdo de apreensdo pela poesia de uma realidade colocada sob
o signo do declinio. Ao interpretar o poema, Benjamin escreve: “Nédo ¢ a
toa que se trata de um poema alegorico. Essa cidade tomada por constante
movimenta¢do se paralisa. Torna-se quebradi¢a como o vidro, mas, também
como o vidro, transparente — ou seja, transparente em seu significado. ‘(A
forma de uma cidade/Muda mais rapido, ah! que o coracdo de um mortal.)’. A
estatura de Paris ¢ fragil; esta cercada por simbolos da fragilidade. Simbolos de
criaturas vivas (a negra e o cisne); e simbolos histdricos (Andromaca, ‘viuva
de Heitor e... mulher de Heleno.”) O trago comum aos dois ¢ a tristeza pelo
que foi e a desesperanga pelo que vira. Nessa caducidade, por altimo e mais
profundamente, a modernidade se alia a antigiiidade. Sempre que aparece
em As Flores do Mal, Paris carrega essa marca” (BENJAMIN, 1991b, p. 81;
1999, p. 585-586).

A forca de destrui¢do do desenvolvimento urbano moderno foi representada
varias vezes como o desejo de ver as grandes cidades modernas tais como ruinas
daantiguidade. Alguns testemunhos, que Benjamin recolhe na sua afinidade com
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o projeto de Baudelaire de revelar a antiguidade no interior da modernidade,
revelam o pressentimento de uma ameaga que paira sobre a cidade moderna,
e que poderia, de um golpe, reduzi-la em ruinas comparaveis aquelas em que
se transformaram as cidades antigas. Benjamin registra as declaragdes de Léon
Daudet, que, ao contemplar Paris de um ponto elevado, teve consciéncia da
ameaca e da destrutividade que pairava sobre grandes aglomeracdes urbanas
como Paris, a0 mesmo tempo que se surpreendia que tais cidades, apesar disso,
ainda continuam a existir; e de maneira mais explicita, Benjamin reproduz a
descoberta por Maxime du Camp da lei da inevitavel decadéncia de todas as
coisas humanas ao imaginar a moderna Paris subitamente transformada nos
destrogos de uma cidade antiga. A ideia de apresentar Paris como sujeita a
essa inevitavel destruicdo foi levada a termo pelas aguas-fortes de Meryon,
sobre o qual Baudelaire escreveu um entusiasmado texto. Suas vistas de Paris
em aguas-fortes foram feitas antes da reurbaniza¢@o. Seu talento consistiu em
ter mostrado o lado antigo desse presente figurado, como se, sob o seu olhar,
surgisse ja a Paris vitima da destrui¢do a que estava destinada. “Ninguém se
impressionou tanto com elas quanto Baudelaire. Ndo era a visdo arqueoldgica
da catastrofe, base dos sonhos de Hugo, aquilo que realmente o movia. Para
ele a antigtiidade deveria surgir de um so6 golpe de uma modernidade intacta,
tal qual uma Atena da cabeca de um Zeus intacto. Meryon fez brotar a imagem
antiga da cidade sem desprezar um so paralelepipedo. Era essa visdo da coisa
a qual Baudelaire continuamente se entregara na idéia de modernidade”
(BENJAMIN, 1991b, p. 85; 1999, p. 590).

No poema “O cisne”, Baudelaire reconhece o seu tema na forca destrutiva
da modernidade ao mesmo tempo que protesta contra ele. Como percebeu
Starobinski, a constatacdo melancolica “Paris muda”, como toda experiéncia
melancoélica, é acompanhada por uma acusacio. Dessa forma, as continuas
destrui¢des e reconstrugdes do urbanismo de meados do século XIX, com
sua mistura de monumentalidade e fun¢@o repressiva, encontram-se entre
as causas do spleen e do sentimento de exilio que caracteriza o poema
(STAROBINSKI, 1989, p. 64). A solidariedade do poeta com os exilados é
o mais forte argumento a favor do protesto historico-social. A recorréncia do
“eu penso” da segunda metade do poema pde a seu servigo uma consideragéo
sobre a situagdo daqueles que o poeta retrata. Desde sua primeira aparicdo,
na evocagdo da exilada Andrémaca logo na primeira estrofe, ele ndo ¢ um
“eu penso” absolutizado, a-historico e isolado, que pudesse, por si mesmo,
instaurar o tempo do poema, mas uma consideracdo pensativa e atormentada
sobre o sofrimento dos exilados compartilhado pelo poeta. O movimento
do pensamento ndo se limita a atribuicdo de um sentido alegérico as figuras
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visiveis, mas procura, sobretudo, reuni-los no conjunto de exilados que
permanece em aberto (STAROBINSKI, 1989, p. 76). As ultimas estrofes
ndo procedem apenas por uma enumeragdo de figuras homologas. Ha, sim,
uma justaposi¢ao de figuras exemplares — a negra, os 6rfaos, os vencidos, os
esquecidos — abarcadas pelo sentimento de fraternidade do poeta. A abertura
final ndo fecha a lista dos exilados, mas indica que muitos ainda se encontram
sob esse signo fatal operado pela modernidade.

Como indicam os ultimos versos do poema, o poeta ndo foge a
caracterizacdo de exilado. Assim, ele faz parte da figura do cisne que alegoriza
a série sem fim dos exilados (da modernizagdo, do progresso, das esperancas
malogradas de 1848). O cisne que empoeira suas asas e se bate nas pedras
da cidade ¢ uma alegoria de todos os exilados, e dessa forma também do
proéprio poeta. A imagem do passaro privado do voo era cara a Baudelaire
para representar a inadequag¢do do artista na sociedade que envolve e
sustenta a transformacéo de Paris. A contradigdo é a sua propria defini¢do na
caracterizacdo antitética de ridiculo e sublime. Nesse mundo, ndo ha espago
para a satisfagdo e apaziguamento de seus desejos (“Roido por um desejo sem
trégua”). O mesmo tema do passaro exilado estd num dos primeiros poemas
de As flores do mal. Em “O albatroz”, a incompatibilidade entre o poeta e o
mundo esta registrada na contraposi¢do entre a majestade do passaro durante o
voo e a situagdo degradante ao descer para junto dos marinheiros do navio que
ele acompanhava do alto. O paradoxo ¢ o proprio modo de expressdo dessa
situagdo contraditoria.

Téo logo os colocam sobre o assoalho,

Esses reis do azul, desajeitados e envergonhados,
Deixam lamentavelmente suas grandes asas brancas
Arrastar como remos ao lado deles.

Esse viajante alado, como ¢ desajeitado e fraco!
Ele, outrora tdo belo, como é comico e feio.
(BAUDELAIRE, 1976a, p. 9-10)

A mesma contradi¢do atravessa o poeta no momento em que se infiltra
na multiddo. A alegoria da inadequagdo do artista ¢ explicitada na ultima
estrofe:

O Poeta é semelhante ao principe das nuvens
Que enfrenta a tempestade e se ri do arqueiro;
Exilado sob o sol em meio a vaias,

Suas asas de gigante o impedem de andar.
(Idem)
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A imagem do exilio em Baudelaire ¢ tdo mais contundente quanto mais
ela se insere no contexto da vida urbana. Como representagdo da alienagéo
urbana, o exilio ¢ a figura da destrutividade presente nas forgas histdricas que
configuram a modernidade de Baudelaire.

Estes elementos permitem ainda a Benjamin compreender a obra de
Baudelaire como a exposi¢do de uma mudanga decisiva na composicdo da
experiéncia historica. Segundo as reflexdes de seu ensaio “Sobre alguns temas
em Baudelaire”, o que estrutura a verdadeira experiéncia (Erfahrung) é uma
especial conjunc¢do, namemoria, entre tragos do passado individual e do passado
coletivo. A experiéncia estd condicionada a atividade de rememoragdo que
instaura a possibilidade de que o passado individual se insira no contexto mais
amplo da comunicag@o entre geracdes sucessivas que formam a tradi¢do. A
rememoraco, para estabelecer essa conjungdo, necessita, por sua vez, de uma
nogdo plena de tempo capaz de estruturar uma concepgao decisiva de presente
que se descubra na sua possibilidade de entrar em contato com o passado e
retomar experiéncias que esse passado lhe transmite. Mas essa retomada sé é
possivel caso o presente reflita sobre essa distancia fundamental que o separa
e o torna diferente do passado. Somente assim se pode entender a nocéo de
atualizag@o do passado no presente, que reelabora a experiéncia passada, mas
ndo anula a diferenca do presente em relagdo a ela. A constituicdo da experiéncia
pela atualizag@o do passado remete a uma noc¢éo complexa de tempo presente.
Sendo uma tarefa do presente constituir uma relagédo produtiva com o passado,
a experiéncia ndo € assim um tempo pleno que se desenrola do passado ao
futuro, formando uma continuidade. Ela é, isso sim, uma descontinuidade, uma
atividade que tem que ser reiterada a cada momento, uma retomada que nao
ocorre automaticamente. Tal contato estd sempre sujeito ao perigo e ao risco
envolvidos no processo de transmissao da cultura. A rememoragio ¢, portanto,
uma atividade de reencontro de passado e presente enquanto articulacdo de
uma diferenga produzida pelo distanciamento. E a reiteragdo desse reencontro
que estrutura a experiéncia.

O poema “O cisne”, analisado a partir das considera¢des de Benjamin no
ensaio A modernidade, fornece um registro do declinio desta concepgao forte
de experiéncia. A cidade ndo ¢ o espaco de sociabilidade capaz de integrar seus
habitantes em uma experiéncia comum. Ela também ndo permite o contato
com a tradi¢do, como se pdde perceber pela figura de Andromaca. Por fim,
o instrumento de reunido da tradi¢do com a memoria dos exilados, ou seja, a
memoria do poeta, também ndo ¢ capaz de registrar uma experiéncia comum.
Muito pelo contrario, o curso acelerado do tempo, que consome rapidamente
o presente ¢ impede que ele atualize o passado, ¢ o exilio do poeta, sinal
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do reconhecimento de sua propria alienacdo frente a cidade, sdo indices
da insuficiéncia de sua atividade rememorativa. Além disso, sua memoria
ndo ¢ suficiente para estabelecer uma correspondéncia entre os elementos
recordados; eles permanecem sujeitos a recordagdo aleatoria do poeta que se
desenrola num movimento aparentemente sem fim. O Unico vinculo que o
poeta consegue estabelecer entre eles ¢ negativo: € o exilio em face de uma
situacdo historicamente configurada, ou, em outras palavras, a impossibilidade
de construir uma experiéncia nas condi¢des histdricas da produgdo incessante
do novo que sustenta a modernidade.

Diante da modernizacdo violenta, o poeta assume a tarefa de problematizar
sua insercao historica. Ao mesmo tempo que lamenta o infortunio daqueles que
considera seus irmaos, faz o registro mais agudo das forgas historicas produtoras
da alienag@0. Sob o olhar do spleen, o progresso triunfante mostra sua face
decadente. Como um dos exilados, o poeta consegue, por um estranhamento
da percepgdo habitual, registrar na imobilizacdo de um momento a ultima
novidade em seu estado de ruina. A ruina é concretiza¢do dessa justaposicdo
de antigo e moderno, identificada por Benjamin como o desejo de Baudelaire
em revelar a face antiga da modernidade. “Baudelaire quer ser lido como um
escritor da antigiiidade. Essa pretensdo foi satisfeita espantosamente rapido.
Pois o distante futuro, as ‘époques lointaines’ (...) chegaram; e tantos decénios
apds sua morte quanto Baudelaire imaginaria séculos. Decerto Paris ainda
esta de pé; e as grandes tendéncias do desenvolvimento social ainda sdo as
mesmas. Porém o fato de terem permanecido estaveis torna mais fragil, em
sua experiéncia, tudo que esteve sob o signo do ‘verdadeiramente novo’. A
modernidade ¢ o que fica menos parecido consigo mesmo; e a antigiiidade
— que deveria estar nela inserida — apresenta, em realidade, a imagem do
antiquado” (BENJAMIN, 1991, p. 88; 1999b, p. 593).

Em funcdo desse quadro, é possivel salientar a diferenca de Benjamin
em relagdo a interpretagdes mais recentes da poesia de Baudelaire, muitas das
quais reivindicam a continuidade de seu trabalho. Um caso exemplar ¢ o de
Dolf Oehler, que em diversos livros — Quadros parisienses, O velho mundo
desce aos infernos e Terrenos vulcdnicos — realizou um trabalho singular
de critica materialista dos escritos de Baudelaire, ao destacar o papel da
Revolucdo de 1848 na obra do poeta. Nao € o caso de retomar sua analise em
detalhes, mas apenas de ressaltar um ponto especifico com o intuito de marcar
sua diferenca em relagdo a Benjamin. Esta estratégia permitira desenvolver a
hipotese segundo a qual o conceito de experiéncia de Benjamin, desenvolvido
a partir da relagdo entre spleen e ideal, fornece uma conexdo mais eficaz entre
modernidade e critica social do que aquela proposta por Oehler. Espera-se
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assim ressaltar a especificidade da leitura de Benjamin tanto diante daqueles
que o criticam pelo “marxismo” de sua analise (Jauss), quanto em fung¢o de
leituras de cunho explicitamente marxista, como a de Oehler.

Oehler retoma a defini¢do de Benjamin de experiéncia — “Onde ha
experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjunc¢do, na memdria,
certos conteudos do passado individual com outros do passado coletivo”
(BENJAMIN, 1991a, p. 107; 1999b, p. 611) — para explicitar o teor social
da poesia de Baudelaire. Sua tese central é a de que tal experiéncia poderia
ser recuperada pela rememoragdo coletiva dos massacres de junho de 1848.
O trabalho sobre o recalque que marca a conjuncdo da vida individual com
o passado coletivo assinalaria a possibilidade de produg¢do da verdadeira
experiéncia no presente do Segundo Império. Com isso, ele transforma
a relag@o proposta por Benjamin entre spleen e ideal. Se em Benjamin o
spleen se refere a dissolugdo da experiéncia nas condigdes de vida do XIX e
0 ideal a rememoracdo dessa experiéncia perdida, em Oechler essa dualidade
entre spleen ¢ ideal ¢ reorganizada da seguinte forma: os poemas spleen se
dedicariam ao trabalho de critica de uma sociedade que recalcou um passado
incomodo, sendo que a rememoracao do massacre seria condi¢@o decisiva para
a possibilidade da critica. Ja o ideal, que em Benjamin se refere, sobretudo,
a rememoragdo de algo irremediavelmente perdido, transforma-se em utopia,
em possibilidade futura de uma reconciliagdo final entre homem e natureza
(OEHLER, 1997, p. 98-99 ¢ 190-193).

Como se vé€, Oehler inverte a maneira como Benjamin trabalha a
dualidade fundamental de Baudelaire, a partir da considerag@o de 1848 como
o centro dessa poesia. Mas isso ao preco de uma extensdo da importancia de
1848 para todos os ambitos das transformagdes ocorridas em Paris, bem como
pela diminuigdo da importancia de outros aspectos que se envolveriam em
tais circunstancias historicas. Nao ha como negar que 1848 tenha um papel
decisivo também para a leitura de Benjamin. Muitas passagens de seus textos
o comprovam. Apesar disso, 1848 ndo esgota sua analise da modernidade
parisiense, e nem se constitui a unica chave para a interpretagdo de Baudelaire.
Em Benjamin, essa data ¢ um dos elementos de uma abordagem que procura
entender Baudelaire, ¢ a experiéncia fundamental da oposi¢do entre spleen e
ideal, no contexto mais amplo da transformacao da vida urbana e da cultura sob
o impacto do desenvolvimento do capitalismo em meados do século XIX.

Ao remeter a experiéncia do ideal para o futuro, Ochler enfraquece a
oposi¢io com o spleen. Como foi dito, ele remete ao spleen tanto a critica
social ao Segundo Império como o esforco de rememorar 1848. Caso o
recalque da revolugdo fracassada fosse superado, seria possivel estabelecer
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uma experiéncia no sentido estrito do termo. E 4 literatura que Oehler confere
essa tarefa como autorreflexdo da época e reago a substitui¢do da memoria
dos massacres de 1848 pela crenga no progresso econdmico do império de
Napoledo III. Em Benjamin, a experiéncia também se funda na rememoragao,
mas essa esta situada no ideal e ndo no spleen, o que traz consequéncias
decisivas para a tarefa de rememorar o passado. Se no ideal/ ha a tentativa
de representar tracos de uma experiéncia original, no spleen ha o registro da
impossibilidade de sucesso de tal esfor¢o diante das condi¢des de vida do
capitalismo do século XIX. Ha uma relagdo de tal forma intrinseca entre esses
dois termos que cada um fornece a critica do outro, sendo que os dois sdo
maneiras antitéticas de revolta contra uma mesma temporalidade destruidora.
Se, no spleen, ha uma consciéncia aguda na percepcéo do tempo como algo
destruidor, algo que ¢ revelador tanto das circunstancias histdricas que dio
forma a esse sentimento como dos paradoxos que envolvem uma poesia que
passa a se reger pela busca do novo, no ideal, ha uma negag¢ao critica dessas
condi¢gdes na forma da rememoracdo de uma experiéncia que ndo é mais
possivel numa grande cidade europeia do século XIX. Isso torna indissoluvel
o vinculo entre a rememoragdo da experiéncia do ideal e as condic¢des
historicas do spleen. A inseparabilidade entre ambos significa ndo s que é o
empobrecimento da experiéncia sob determinadas condigdes historicas que
gera a busca por uma experiéncia plena e irrealizavel, mas também que ¢
somente no momento de crise de tal experiéncia que seus tragos fundamentais
tornam-se perceptiveis.

Por fim, o fundamento da critica que Baudelaire dirige a modernidade deve
ser investigado na propria relagdo estabelecida por Benjamin entre o spleen
e os termos constitutivos da experiéncia, ou seja, memoria e distanciamento.
No spleen, a memoria individual ndo possui uma contrapartida na experiéncia
coletiva, e o tempo dissolve o presente na sua capacidade de refletir sobre
a distancia que o separa do passado, inviabilizando a constru¢do de uma
experiéncia a partir da contraposi¢do entre passado e presente. Mas, num
contexto de busca incessante do novo, no qual toda a atencéo esta voltada ao
instante seguinte, a contraposicao entre passado e presente assume uma outra
funcdo. Essa funcdo ¢ aquela assumida pelo spleen em “O cisne”. O olhar
alegorico do poeta no atualiza o passado na realizagao de uma experiéncia no
presente, mas se vale da memoria do passado para imobilizar a temporalidade
que consome o presente.

O resultado desse trabalho € a apreensdo da cidade na imagem de uma
ruina, que explicita a for¢a de destruigdo responsavel por transformar cada
vez mais rapidamente o presente em passado. A imobilizagdo do tempo em
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uma imagem alegorica historiciza a aparéncia de eternidade que a crenca no
progresso confere a cidade. O spleen possibilita ao poeta a reflexdo sobre
a dissolugdo historica do distanciamento entre passado e presente e do
enfraquecimento da memoria no sentido da rememoracgdo. Sob esse viés, o
spleenreconhece aimpossibilidade daexperiéncia pormeio do empobrecimento
da memoria e do distanciamento. Isso ndo significa, portanto, o abandono das
questdes concernentes a esses dois termos, mas a sua problematizacdo sob o
viés de uma realidade historica marcada pela crise da experiéncia. A tenso
com essas duas condi¢des da experiéncia torna-se responsavel pela consciéncia
histdrica do spleen. O que pauta o passeio pela cidade em “O cisne”, e que
transparece na consciéncia aguda do curso do tempo, ¢ a reflexdo sobre a
historicidade da experiéncia e de sua impossibilidade no momento historico
de constituicdo da modernidade. A imagem da modernidade que se expde
no spleen é, assim, tanto a do declinio da experiéncia quanto a da profunda
consciéncia historica desse momento de crise.

Benjamin chamou a ateng¢ao para o fato de que, no spleen, Baudelaire ainda
dispde de estilhagos da verdadeira experiéncia historica (BENJAMIN, 1991a,
p. 137; 1999b, p. 643). E a consciéncia histérica do declinio da experiéncia
que lhe garante apanhar esses fragmentos. Na experiéncia, o sujeito que
atualiza no presente o passado reflete antes de tudo sobre sua propria situagéo
historica; o passado com o qual ele se comunica na rememoracéo lhe vem a
presenca trazendo as marcas da distancia que os afasta. Essas marcas indicam
a importancia do passado para a constitui¢io do presente que o recorda. E
do significado do passado para o presente que se origina a reflexdo historica
do sujeito da experiéncia. O distanciamento ¢, portanto, o que possibilita a
consciéncia histdrica na experiéncia. Como reflexio sobre o proprio presente,
o distanciamento ¢ algo que se interpde também entre o sujeito e seu presente.
Isso ocorre uma vez que o presente ndo ¢ apreendido em uma imediatez entre
0 sujeito e a experiéncia coletiva. A relagdo com o presente é mediada pela
reflexdo do sujeito sobre o seu proprio passado, pela relagdo desse passado
com um passado coletivo, e pela possibilidade de atualizagdo da relagfo entre
passado individual e passado coletivo no presente. Em outros termos, a relagdo
do individuo com seu tempo presente ¢ mediada pela tradicdo. Nenhum outro
termo define melhor a compreensdo de Benjamin de uma experiéncia coletiva.
Como algo que se atualiza no presente, a tradi¢do ndo ¢ um monumento ao
qual o presente presta reveréncia, mas a transmissao de uma experiéncia entre
passado e presente. Na modernidade, o contato com a tradi¢@o esta atrofiado.
Mas, se a reflex@o sobre o proprio presente ndo é capaz de atualizar a tradigio,
ela ainda ¢ possivel como consciéncia historica dessa impossibilidade. E aqui
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se mantém um aspecto da nocdo forte de distanciamento que caracteriza a
experiéncia. Como reflexdo sobre a sua insercdo historica no contexto da
modernidade parisiense e sobre a impossibilidade da realiza¢do da experiéncia
nessas circunstancias, o poeta de “O cisne” retém os estilhacos da verdadeira
experiéncia historica a que se refere Benjamin. No spleen, o distanciamento
se traduz na perspectiva critica que o poeta mantém frente ao declinio da
experiéncia.
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