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RESUMO O ano de 1851 marca o primeiro contato de Richard Wagner
com a filosofia de Schopenhauer, logo seguido por sua proclamada e algo
surpreendente “conversdo” ao schopenhauerianismo. Vinte anos depois, essa
adesdo é reafirmada em “Beethoven”, escrito festivo que contéem um esbo¢o
de uma filosofia da musica, apresentada pelo compositor como fundamentada
na estética schopenhaueriana e que tera grande influéncia na elaboragdo
da nogdo do dionisiaco, tal como aparece em “O nascimento da Tragédia”,
de Nietzsche. Meu trabalho pretende, em primeiro lugar, investigar em que
medida a estética musical esbo¢ada em “Beethoven” é de fato compativel
com as teses estéticas de “O mundo como Vontade e representacio”. A
constatagdo de certas incongruéncias entre as duas concepgoes estéticas da
entdo oportunidade a reflexdes sobre o carater das relagoes entre Wagner,
Schopenhauer e o jovem Nietzsche.
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ABSTRACT Intheyear 1851, Richard Wagner had his first contact with
the philosophy of Schopenhauer, a fact that was followed soon by his proclaimed
and somewhat surprising “conversion” to schopenhauerianism. Tweny years
later, his debt to Schopenhauer is reaffirmed in “Beethoven”, a comemorative
writing in which are to be found the outlines of a philosophy of music — claimed
by the composer to be based on Schopenhauer's aesthetics — that had great
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influence in Nietzsche s theoretical elaboration of the dionysiac, as it appears
in “The birth of Tragedy”. My work aims primarily at investigating to what
extent the musical aesthetics outlined in “Beethoven” is actually compatible
with that presented in “The world as Will and representation”. The pointing
out of remarkable differences between the two aesthetic conceptions gives
then rise to some reflexions concerning the character of the relations between
Wagner, Schopenhauer and the young Nietzsche.

Keywords Music, aesthetics, Wagner, Schopenhauer, Nietzsche

Que Nietzsche escreve seu O Nascimento da Tragédia sobre forte
influéncia de Schopenhauer e Wagner ¢ algo perfeitamente claro a todos.
Mas tamanha claridade podera eventualmente ofuscar um delicado jogo de
chiaroscuro que apenas ao olho paciente e isento da critica se revela. De
fato, entre personagens tdo densas e complexas ndo se deve esperar encontrar
relacdes por demais definidas, e, em se tratando destas personagens, ¢
demonstracao de prudéncia ater-se as nuances, pois as nuances sao amiude
mais importantes (e mais interessantes) que os fatos — e quem perde a nuance
corre o risco de perder totalmente o fato.

No que se refere a ligagdo do jovem Nietzsche a Schopenhauer, ja
ha muito se percebeu o quanto O nascimento da Tragédia, apesar de toda
a sua inegavel divida para com a metafisica da Vontade, correspondeu a
uma tentativa consciente de superagdo do pessimismo schopenhaueriano,
apresentando-se mesmo como refutagdo da interpretacdo pessimista da
Tragédia grega dada pelo autor de O Mundo como Vontade e representagdo.
“A afirmagdo dionisiaca (Dionysische Bejahung)”, diz Georges Goedert,
“sucedeu a doutrina da negacdo da vontade de vida como o dia a noite, como
seu oposto e superagdo”’.

Como se sabe, ¢ através da ideia do dionisiaco que Nietzsche nega a
interpretacdo schopenhaueriana da Tragédia grega como expressao estética da
auto-nega¢do moral da Vontade e como obra de arte maxima do pessimismo
metafisico. E ¢ também esta ideia que da alento a suas esperangas juvenis
de um renascimento de uma cultura tragica e afirmadora da vida a partir dos
escombros da civilizagdo socratica, esperancas estas nao apenas ensejadas

1 Goedert, G., Nietzsche und Schopenhauer, in Nietzsche-Studien 7, p.1. Berlin, de Gruyter,1977.
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pela arte de Wagner, mas com este compartilhadas e nascidas sob direta
influéncia do compositor. As filosofias de Kant e Schopenhauer, pensa o
jovem Nietzsche, marcariam os limites maximos desta civiliza¢ao, enquanto
que musica wagneriana traria as alvissaras do inexoravel ressurgimento do
espirito dionisiaco e da obra de arte tragica’.

Mas a importancia de Wagner no que concerne ao dionisiaco nietzscheano
¢ ainda mais funda, descendo mesmo ao nivel de sua elaboracédo teorica. Pois,
ainda que esta nogao, estranha ao pensamento de Schopenhauer, tenha seguros
antecedentes em Holderlin e Friedrich Schlegel, € o pensamento estético de
Wagner que, como veremos, permite sua absor¢do no seio de uma concepgao
filosofica da musica, tal como ocorre em O nascimento da Tragédia.

Sob esta perspectiva, podemos concluir que a ligagdo de Nietzsche
a Wagner ndo se explica apenas pela declarada adesdo deste a filosofia de
Schopenhauer, muito embora esta circunstidncia tenha desempenhado um
papel ndo negligenciavel na aproximacdo entre ambos. De fato, percebemos
que Wagner atrai Nietzsche também precisamente no que ele possui de nao
schopenhaueriano, naquilo que ele representa como possibilidade de superacao
do schopenhauerianismo. O jovem Nietzsche necessita de Wagner nao tanto
como representante estético do pensamento de Schopenhauer, mas, por assim
dizer, muito mais como antidoto as consequéncias deste pensamento no que
concerne ao problema do valor da existéncia.

A tarefa que me proponho neste escrito € a de investigar este elemento nao
schopenhaueriano do pensamento de Wagner, especificamente no que tange a
estética musical, lancando assim talvez uma nova luz sobre o carater de sua
ligacdo ao pensador de Frankfurt. Quigd também alguma nova sombra...

Nao ha como negar a importancia que a filosofia de Schopenhauer teve
para Wagner, nem talvez como superestimar o impacto que essa filosofia
teve em sua propria maneira de pensar. Testemunha este impacto a notavel
distancia que ha entre Schopenhauer e autores como Proudhom, Bakunin e
Feuerbach, que detinham a predilecdo do compositor até 1851, ano que marca
seu encontro com O mundo como Vontade e Representag¢do. Como ¢ sabido,
Wagner, a partir de entdo, abandona o idedrio socialista e anarquista para
aderir entusiasticamente ao schopenhauerianismo, filosofia que abraca como
representando sua propria visado de mundo.

2 Cf. O nascimento da Tragédia, §§ 18 e 19.
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Mas para nossos propositos importa muito mais perceber como se da
esta adesdo no campo especifico — e para Wagner evidentemente decisivo
— da estética musical. Neste terreno particular, sob um aspecto de grande
importancia, Schopenhauer veio-lhe particularmente a calhar, pois possibilitou
ao compositor a resolugdo filosofica de um paradoxo tedrico em que sua criagao
estava enredada. Seja-me permitido introduzi-lo por meio de brevissimas
consideragdes sobre o lugar e o papel assumido pela arte, e especificamente
pela musica, no contexto cultural do romantismo.

A critica romantica a razdo setecentista, com sua énfase na sensibilidade e
no sentimento, traz para a arte do século XIX um chamamento as mais altas e
urgentes tarefas: sensivel por definigdo e por exceléncia, a arte aparece como a
atividade espiritual mais proxima de todos os aspectos humanos negligenciados
pela racionalidade iluminista e como porta-voz de todas as obscuras poténcias
da alma que ali ndo puderam encontrar guarida. Neste contexto, a musica
adquire posi¢do preponderante: sua evidente inaptiddo para representar ou
reproduzir o mundo exterior a torna a mais independente das artes em relagao
aos parametros racionais que nele se manifestam e, por isso mesmo, supunha-
se, a mais intimamente conectada com a interioridade da alma humana. Assim,
aquilo que outrora podia ser visto como sua desvantagem frente as artes
visuais (a saber, sua incapacidade para reproduzir o mundo empirico), agora
¢ o simbolo de sua grande prerrogativa, a de servir de canal de expressao a
tempestuosa alma romantica: na independéncia do som em relagcdo ao mundo
exterior essa alma torturada vislumbra sua possibilidade de maxima expansao
e liberdade.

Em relac@o a esta concepgdo, porém, a chamada muisica programdtica’,
cujo desenvolvimento por Berlioz e Liszt ¢ pressuposicao histdorica do drama
musical wagneriano, parece estar em contradi¢ao. Pois na tentativa ai implicada
de pintar sonoramente cenas historicas, paisagens ou situagdes determinadas
parece voltar a selar-se o compromisso da musica com o mundo empirico,
reafirmando-se sua dependéncia realtivamente a esfera da representagdo em
geral. Restava, portanto, explicar como se podia partir de uma concepcao de
musica como arte absolutamente nao-representativa e chegar-se a uma arte
musical pretensamente capaz de adequar-se a aspectos da realidade empirica,

« ¢

3 O Knaurs Weltgeschichte der Musik traz a seguinte definicdo sucinta deste conceito: Musica de
programa’ (‘Programm-Musik’) significa que uma composi¢cdo nao mais deseja ser compreendida de
forma puramente musical, ‘absoluta’, mas sim através de suas mais ou menos claras referéncias literarias
e extra-musicais.” (Munique, Dréomersche Verlagsanstalt Th. Knaur, 1968, p. 391). Assim, € muUsica a qual o
compositor deliberadamente associa um contetido representacional passivel de ser ou imaginado durante
audicao, ou mesmo visto, como no caso da 6pera e do drama musical.
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ou mesmo de suscitar representagdes imaginativas. A resposta a este importuno
dilema Wagner a encontrou pronta em Schopenhauer.

Em O mundo como Vontade e representagdo, a arte toma explicitamente
o lugar que o século XVIII concedeu a razdo como via de acesso a verdade.
A razdo nao pode apreender a coisa-em-si porque € somente um instrumento
desta coisa-em-si, ou seja, da Vontade, esséncia metafisica e pré-racional
do mundo e da qual este ¢ apenas o fendmeno projetado na tela do espago
e do tempo. Sua serventia ¢ exatamente a de tecer essa tela unindo os fios
espago-temporais segundo o principio da causalidade e demais modalidades
do principio de razdo suficiente. Mas a tela e a imagem que nela se forma, o
mundo, ndo sdo sendo o anteparo que nos impede de contemplar a verdadeira
realidade. Apenas quando, absortos na contemplag@o estética, deixamos de
seguir a trama do principio de razdo, quando abandonamos causalidade,
conceitos e todos os esteios pelos quais o pensamento racional nos mantém
presos ao mundo empirico, nos ¢ dado vislumbrar, como que “por um buraco
no manto dos fendmenos” (como dird ironicamente Nietzsche), o permanente
e incondicionado, jazendo eternamente para além de espaco e tempo.
Através da beleza, um objeto se revela como mais que ele proprio: eis ai a
natureza do fendomeno estético. Causalidade e conceito ndo sdo suficientes
para compreendé-lo porque ele se destacou da trama do mundo para tornar-se
expressao daquilo que subjaz a esta trama.

Mas, ao contrario do que ocorre nas artes plasticas, nas quais a Vontade
se revela em seus aspectos isolados — através das ideias —, na musica ela se
mostra imediatamente em seu todo. Através do fendmeno absolutamente
constitutivo do discurso musical que ¢ a dissonancia, a Vontade se revela em
seu carater essencial de eterno conflito consigo mesma, como inextinguivel
anseio a exigir satisfacdo e prazer, estados que na linguagem musical sao
simbolizados pela consonancia. Mas se toda a satisfacdo da Vontade ¢ seguida
pela reposi¢do do anelo e da caréncia, também a consonancia ¢ um repouso
momentaneo que ha de gerar a partir de si mesma a dissonancia e, com isso,
a continuidade do discurso musical. Assim, se a musica nao pode representar
diretamente nada do mundo objetivo exterior, ela € como uma janela pela
qual podemos contemplar com pleno gozo estético toda a extensdo de nosso
mundo subjetivo interior, no qual a Vontade se manifesta imediatamente.
Através das relagdes harmonicas e ritmicas entre os sons cifra-se toda a escala
cromatica dos sentimentos humanos, da dor ao prazer, passando pela angustia,
a coragem, o temor o tédio e a resignacao. Mas, como a esséncia profunda de
nosso mundo interior é a mesma que também subjaz ao mundo empirico, a
saber, a Vontade, explica-se como a mesma musica, em que vemos refletidas
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essas particularizacdes da Vontade que sdo nossos sentimentos, também nos
pode sugerir aspectos particulares do mudo empirico:

Essa intima referéncia da musica a esséncia verdadeira de todas as coisas explica o
fato de, quando soa uma musica que combina com uma cena, a¢do, acontecimento,
cercania, como que nos revela o sentido mais misterioso dos mesmos, entrando em
cena como o comentario mais correto e distinto deles. De maneira similar, quando
alguém se entrega por inteiro a impressao de uma sinfonia, ¢ como se visse desfilar
diante de si todos os eventos possiveis da vida e do mundo....*

E dessa base filosofica que Wagner explicitamente langa mio, em
seu Beethoven, para explicar a problematica adequagdo entre musica e
representagdes visuais € conceituais pressuposta pelo seu proprio drama
musical, bem como por toda a musica programatica romantica, distinguindo-a
da musica meramente descritiva, daquela, vale dizer, que pretende alcangar
tal adequacdo mediante algum tipo de imitacdo do mundo objetivo. A
musica auténtica, argumenta Wagner, ndo representa o mundo objetivo nem
qualquer recorte dele, mas sim a esséncia metafisica que nele se expressa.
Se toda situacdo empirica ¢ uma objetivagdo fenoménica determinada da
Vontade, entdo o verdadeiro musico, de acordo com o prototipo do génio
schopenhaueriano, ¢ capaz de intuir imediatamente o movimento particular da
Vontade que ai se expressa, de maneira a fazé-lo ressoar dentro de si mesmo,
para depois devolvé-lo em forma de musica ao ouvinte.

Mas justamente ao tentar distinguir shopenhauerianamente o processo
criador do verdadeiro musico daquele meramente imitativo, proprio das artes
plasticas, Wagner da um passo claro e firme para além de Schopenhauer:

Daquele [ato de criagdo dos artistas visuais] devemos reconhecer como pré-condi¢ao
a contemplacdo dos objetos pura e livre da vontade... Ao musico, ndo se apresenta
nenhum tal objeto para que ele, através da pura contemplagdo o eleve a Ideia, pois
sua musica ¢é, ela mesma, uma Ideia do mundo, na qual este apresenta imediatamente
sua esséncia, enquanto que nas outras artes esta esséncia se apresenta apenas mediada
pelo conhecimento’®.

Um paragrafo antes Wagner ja havia utilizado a estranha expressao Ideia
do mundo para referir-se a esséncia da musica:

4 O mundo como Vontade e representacgéo |, § 52, p. 344.
5 Wagner, R., Beethoven, in Sdmtliche Schriften und Dichtungen, Band 9, p.72. Leipzig, Breitkopf & Hartel,
1911.
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Que o elemento da musica, porém, ja ¢ uma Ideia do mundo, ndo mais por nds
vista, mas sentida na mais profunda consciéncia, isto aprendemos cabalmente com
Schopenhauer.®

Seria de se perguntar em que lugar Schopenhauer nos ensina isto,
vez que relativamente aos termos de sua filosofia a mencionada expressao
constitui clara aberracdo. E deve-se notar que a dissonadncia entre Wagner
e Schopenhauer ¢ muito mais tedrica do que terminologica, pois acabamos
de ler que nessa Ideia do mundo que é a musica, “...[o mundo] apresenta
imediatamente sua esséncia, enquanto que nas outras artes esta esséncia se
apresenta apenas mediada pelo conhecimento”.

Como se sabe, para Schopenhauer a musica ndo ¢ nenhuma Ideia do
mundo, mas sim uma copia direta da Vontade, e portanto uma representagdo da
mesma. Exatamente por isso, sua apreensao estética ¢ um ato do conhecimento,
se bem que ndo mais do conhecimento de uma ideia, como ocorre no caso das
artes visuais, mas sim da propria Vontade. Segundo o O mundo como Vontade
e representa¢do, a musica representa a Vontade diretamente, enquanto que
as outras artes o fazem apenas por intermédio da ideia. Mas precisamente
por se tratar de representacdes em ambos 0s casos, o efeito da musica, diz
Schopenhauer, “...¢ no todo semelhante ao das ouras artes, apenas mais
vigoroso, mais rapido, mais necessario e infalivel””’.

Wagner, contudo, deseja abrir um fosso muito mais profundo entre o
efeito da musica e o das outras artes, mesmo que para isso tenha de ignorar
as condi¢des de possibilidades estabelecidas por Schopenhauer para toda
experiéncia estética:

Devemos entender isso como se a vontade individual, que nas artes plasticas ¢é
trazida a siléncio por meio do puro contemplar, desperta no miisico como Vontade
universal...dai procede o efeito fundamentalmente diverso da musica, em relagdo a
pintura. Aqui, o mais profundo apaziguamento, 14 a mais alta excitagdo da Vontade®.

Para Schopenhauer, entretanto, a experiéncia estética, qualquer que seja
sua espécie, apenas pode dar-se quando nos comportamos como puros sujeitos
do conhecimento, e, portanto, quando a lontade é reduzida ao siléncio.
Conforme estabelece claramente o capitulo 39 do segundo volume de sua obra
capital, intitulado Para a metafisica da musica, isto também ¢ vélido para a
arte dos sons:

6 Idem, p.71
7 O mundo como Vontade e representacgéo |, § 52, p. 337.
8 Wagner, op.cit., p.73.
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Vemos portanto [na musica]... os movimentos da Vontade transportados para o terreno
da mera representacgdo, que, enquanto tal, ¢ o palco exclusivo das realizagdes de todas
as belas artes; uma vez que estas exigem que a Vontade mesma permanega fora do
jogo e que nds sempre nos comportemos como puros sujeitos do conhecimento ...°

Se para Schopenhauer o sujeito puro do conhecimento, condi¢ao subjetiva
de toda experiéncia estética, surge apenas com o abandono da consciéncia
empirica que, subserviente a vontade individual, move-se apenas dentro
dos limites do principio de razdo suficiente, para Wagner, a experiéncia
propriamente musical requer também a supressdo daquela ultima cidadela
da subjetividade. O par sujeito-objeto, apontado por Schopenhauer como
condi¢do de toda representacao é anulado, e, com ele, toda possivel separagao
entre um eu e o mundo. A vontade individual silencia, mas apenas para ecoar
no peito do individuo, em extatico arrebatamento, como vontade universal. O
véu ilusorio da individuagdo € rasgado dando lugar ao sentimento profundo da
unidade de todo o existente'’.

Coerentemente com sua ideia da supressao da subjetividade na percepgao
estética da musica, Wagner também declarara inadequado o conceito de
beleza — cujo pressuposto subjetivo é, segundo Schopenhauer, a apari¢do do
sujeito puro do conhecimento — para a apreensao teérica do verdadeiro sentido
desta arte. Tal apreensdo sé seria possivel, argumenta o musico, mediante o
conceito do sublime’. Mas com sua distin¢do taxativa entre o belo e o sublime,
Wagner se distancia ainda mais de Schopenhauer, para quem o sublime nada
mais ¢ que uma modificagdo, ou tipo especial do belo. O objeto causador do
sentimento do sublime, ensina O mundo como Vontade e representagdo, é, por
defini¢do, belo, sendo porém ao mesmo tempo assustador, devido a virtual
ameaga que representa a vida humana'>. A experiéncia do sublime, temos
entdo de concluir, consiste na apreensao da bela forma, acrescida, porém, de
um outro elemento, a saber, o esforco consciente do sujeito para, ndo obstante

9 Die Welt als Wille und Vorstellung |, p.514 (paginacao original). Leipzig, F.U. Brodhaus, 1859.

10 Eis ai ja delineado aquele amélgama entre estética musical e o tema tipicamente romantico da unidade
mistica e primordial do individuo com a natureza que veremos aparecer na concepgao nietzscheana do
dionisiaco. O autor de O nascimento da Tragédia, porém, de forma alguma imputara tal concepcéo da
musica a Schopenhauer.

11 Cf., Beethoven, pp. 77-78: “A musica, em si e por si, apenas pode ser apreciada a partir da categoria
do Sublime, uma vez que, desde o0 momento em que nos preenche, ela desperta o mais alto éxtase da
consciéncia da ilimitacao (des BewuBtseins der Schrankenlosigkeit). Ja aquilo que, por outro lado, nos
vem a acontecer somente em decorréncia da imersédo na contemplagédo das obras das artes plasticas, ...
o exigido efeito da beleza sobre o animo, isto a musica ja opera desde sua primeira aparicdo, na medida
em que imediatamente desvia o intelecto de toda apreensao das relagoes das coisas fora de nds e,
como forma pura e livre de toda objetidade nos fecha ao mundo exterior, deixando-nos vislumbrar, em
contrapartida, somente o nosso interior, assim como o interior de todas as coisas”.

12 Cf. O mundo como Vontade e representagéo I, § 39.
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o temor naturalmente provocado pelo objeto contemplado, manter-se, como
puro sujeito do conhecimento, imerso na contemplacao da beleza. De maneira
conseqiiente, Schopenhauer opera apenas com o conceito de beleza em
suas reflexdes sobre a musica, jamais a vinculando ao conceito de sublime,
conceito que, alias, sequer figura nos trés principais ¢ paradigmaticos textos
que escreve sobre a arte dos sons'.

Mas, ainda destoando de seu pretenso mestre, Wagner permanece coerente
consigo mesmo, pois a apreensdo da forma, bela ou ndo, pressupde sempre um
sujeito que a apreende, e o sujeito € precisamente o que deve ser suprimido
pelo efeito mais essencial e necessario da verdadeira musica. Nao por acaso,
Wagner, no mesmo contexto de suas reflexdes sobre o sublime e o belo, deplora
o caminho historicamente tomado pela musica, especialmente no século XVIII,
quando, extraviada por um cultivo excessivo dos aspectos formais e estruturais
do discurso sonoro, teria abandonado sua mais alta missdo e se distanciado
de seu verdadeiro significado, muito mais sérios do que o frivolo prazer da
percepcao das belas formas. Sua defesa do sublime, em detrimento do belo,
como parametro estético necessario para a apreciacao do significado da musica
ndo é mais que a fundamentacao filosofica desta apreciacdo historica. Se Wagner
ndo chega ao extremo de afirmar que a musica possa prescindir da forma, deixa
bastante claro que esta ¢ elemento ndo essencial da verdadeira experiéncia
musical. Por isso mesmo, a beleza, que tem na forma seu pressuposto,
desempenha nessa experiéncia apenas um papel preliminar. Sua funcdo ¢é
somente a de afastar-nos do mundo dos olhos e da visdo, de despotencializar
a consciéncia para a representagdo de qualquer objeto exterior, convidando o
arrebatado ouvinte a defrontar-se diretamente com a esséncia recondita de si
mesmo e de todas as coisas, jacente para além de tempo e espago. Dir-se-ia
ser a beleza, para conservarmos os termos da analogia schopenhaueriana que
Wagner tdo engenhosamente utiliza em seu favor'¥, somente o passe hipnotico
que prepara o transe clarividente propriamente dito, no qual ja ndo se trata

13 Refiro-me ao capitulo 52 do primeiro volume de O mundo como Vontade e representagdo, ao ja
mencionado capitulo 39 do segundo volume dessa obra e ao Ultimo capitulo do opUsculo Metafisica do
belo (Sao Paulo, Editora Unesp, 2003), que em grande medida reproduz o primeiro texto aqui elencado.

14 A analogia aludida estd em O mundo como Vontade e Representagao (Sao Paulo, Ed. Unesp, 2005) §
52, p. 342 (paginacéo original: | 307). Diz ali Schopenhauer, na traducéo de Jair Barboza: “O compositor
manifesta a esséncia mais intima do mundo, expressa a sabedoria mais profunda, numa linguagem néo
compreensivel por sua razdo: como um sonambulo magnético fornece informagdes sobre coisas das
quais, desperto, nao tem conceito algum.” Sondmbulo magnético, é, segundo esclarece nota do tradutor,
expressdo que designa pessoa hipnotizada. A “engenhosa utilizacdo” wagneriana desta passagem,
a que me refiro, consiste no recurso do compositor ao texto Ensaio sobre visbes de espiritos e temas
relacionados (Versuch (iber Geistersehn und was damit zusammenhéngt), e sera brevemente comentada
na sequéncia de minha exposicao.
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nem da bela forma nem de sua contemplagdo. A beleza, bem como as formas
musicais que lhe sdo suporte, pertence apenas a parte exterior da musica, pois
sdo atinentes apenas a maneira COmo 0S sons se organizam no tempo.

Receio ter dito agora mesmo algo de bastante estranho, pois, ndo apenas
para Schopenhauer, mas também (quero crer) para o leitor, a musica ¢ uma
forma de organizagdo dos sons no tempo! Wagner nao ¢ tao taxativo... Para
ele, aquilo a que erroneamente chamamos musica ¢ apenas a forma pela qual a
musica se torna perceptivel, € apenas seu reflexo no mundo da representagao,
ou melhor, em uma metade dele, o tempo. Livremente interpretando texto
oriundo dos Parerga e Paralipomena que nada tem a ver com estética musical,
Wagner ensina que a composicdo musical ¢ semelhante a tradugdo dos
sonhos mais profundos — e, por isso mesmo, mais apartados da consciéncia
desperta e inalcangéaveis a faculdade da memoria — nos sonhos alegéricos
de facil memorizacdo que antecedem imediatamente o despertar'>. Também
o compositor traduziria, mediante a organizagdo dos sons no tempo, uma
experiéncia musical vivenciada no mais recondito recesso de seu ser, em que
se lhe revelaria a esséncia atemporal do mundo. Pois o ato de compor precisaria
ter seu inicio em uma imersao no elemento apontado por Wagner como o mais
essencial da musica, a harmonia, vale dizer, as relacdes de atragdo e repulsao,
de concoérdia e discordia — em termos musicais: de consonancia e dissonancia
—, que se estabelecem entre os sons, independentemente de seus fenomenos
temporais € mesmo da passagem do tempo:

Enquanto a hamonia dos sons, ndo pertencente nem ao espago nem ao tempo,
permanece o mais proprio elemento da musica, o musico, agora como formador,
estende a mao, através da sucessdo temporal ritmica de suas manifestagdes, ao
mundo fenoménico da vigilia, a fim de conferir-lhes inteligibilidade; assim como
o sonho alegorico, que se vincula as representacdes costumeiras do individuo de tal
forma que a consciéncia desperta e dirigida para o exterior... pode reter [a imagem
onirica]. Mediante a organizag@o ritmica de seus sons, 0 musico entra em contato
com o mundo plastico intuivel,...'.

,

E portanto apenas a tradugdo fenoménica da eterna esséncia da musica
0 que vem a dar origem ao elemento portador da temporalidade na musica, o

15 De fato, a explicagéo do processo de composi¢cao musical a partir da tese enunciada em Ensaio sobre
visées de espiritos e temas relacionados (ver nota anterior) sobre a traducdo dos sonhos profundos
nos sonhos analdgicos é invengao exclusivamente wagneriana, bastante engenhosa, porém, a meu
ver, incongruente com o sentido do texto de Schopenhauer. E de se supor que o trecho de O mundo
como Vontade e Representacao citado na nota anterior tenha fornecido o ensejo para este intento, que
entretanto ndo encontra justificacéo tedrica no outro texto mencionado.

16 Wagner, op. cit. pp. 75-76.
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ritmo. De maneira que, com toda a coeréncia, o ritmo, substrato mais basico
de toda possivel estruturagao sonora e sem o qual ¢ impensavel qualquer ideia
de forma musical, é declarado elemento absolutamente externo e secundario
da musica. Como vimos, ele ¢ apenas a mdo que o compositor estende em
direcdo a0 mundo da representagdo a fim de comunicar e fixar o imo inefavel
da musica.

O leitor atento tera percebido que chegamos assim a um paradoxo bem
mais grave do que o referente a possibilidade da musica programatica. Pois
vemos que aquilo que Schopenhauer — e ndo so ele! — considerava ser a
musica ¢, para Wagner, de fato representagdo, porém nao mais representagao
da Vontade, ¢ sim da verdadeira musica, da muasica como Ideia essencial e
atemporal do mundo. Ja esta verdadeira musica ndo mais pode representar
a JVontade, pois, apartada do sensivel, tem de resumir-se agora a muda
contemplacao face a face da esséncia do mundo, em cuja morada metafisica
foi convidada a coabitar...

Levando-se em consideragdo a alegacdo sempre reiterada por Wagner
de que sua filosofia da musica se fundamenta diretamente na metafisica da
Vontade, as consideragdes precedentes nos deixam diante de numerosas
indagacdes, entre as quais uma, particularmente intrigante, assim se deixaria
formular: serdo as discrepancias apontadas entre as estéticas musicais de
Wagner e Schopenhauer derivadas de uma ma leitura que o musico teria feito
da obra do filosofo ou de uma deliberada tentativa wagneriana de apresentar
uma concepgao propria e original sobre a musica como complemento estético
especifico a filosofia schopenhaueriana, a despeito da incongruéncia entre
ambas?

Trata-se de problema de dificil resolucao, e certamente havera caminhos
intermedidrios entre as duas posi¢des. Sendo-me impossivel fornecer aqui
qualquer conclusdo cabal neste ponto particular, contento-me em apenas
apontar os motivos que me fazem tender bem mais a segunda hipdtese que a
primeira.

Destaque-se primeiramente que a propria destreza interpretativa que
Wagner demonstra em seu Beethoven em relagdo ao texto de Schopenhauer
torna um tanto problematica a tese da ma leitura. Indice de tal destreza &,
penso eu, inclusive o fato de que nos pontos capitais de sua exposi¢dao, ou
seja, precisamente naqueles em que mais claramente se afasta da estética
schopenhaueriana, o compositor ndo procure apoio nos textos “candnicos”
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de Schopenhauer sobre a musica (talvez por ter plena consciéncia de que nado
se pode encontrar ali tal apoio!), mas sim em um texto que fala de coisas
tdo proximas a estética musical quanto visdes de espiritos, sonambulismo,
hipnose e sonhos premonitorios, cujos nome e procedéncia, alids, se exime de
indicar (ver notas 14 ¢ 15).

Penso, porém, que a ideia de uma “adaptacdo” de Schopenhauer a uma
concepcao estética propria, por parte de Wagner, sera mais fortemente sugerida
pela consideracdo de que para este ndo ¢ somente uma questdo filosodfica
0 que estd em jogo, mas sim o proprio destino da arte musical. O musico
evidentemente ndo envereda pela incerta senda da filosofia da miisica como
“puro sujeito do conhecimento” filosofico, mas sim, e principalmente, como
artista sumamente interessado em defender filosoficamente as suas proprias
diretrizes artisticas. E certamente qualquer tentativa semelhante ganha
bastante em peso na medida em que alguém como Schopenhauer, mesmo que
indiretamente, parece prestar-lhe apoio....

Ora, as diretrizes estéticas wagnerianas apontam claramente na direcao
de um continuo abandono da ideia de forma como principio estruturante do
discurso musical. Tal tendéncia, por sua vez pode ser vista como desdobramento
histdrico da ja mencionada concepgao romantica da musica como mais intima
linguagem da alma, como veiculo privilegiado de expressao de sentimentos e
impulsos humanos. Como livre discurso da interioridade, a misica romantica
tendera progressivamente a rejeitar todos os padrdes formais de estruturacao
musical que “a priori” e desde o exterior procurariam aprisionar a torrente dos
sons dotando-a de inteligibilidade e racionalidade. A consequéncia estética
desse anseio de liberdade ¢ um continuo enfraquecimento da ideia de forma
musical, imperante no século XVIII como principio organizador do discurso
musical.

Mas, assim como no terreno do pensamento alemao do século XIX,
vemos também na histdria da musica a oposi¢do entre uma corrente neo-
classica e outra mais radicalmente romantica. Na primeira delas, entre cujos
mais caracteristicos representantes contam-se Mendelssohn e Brahms,
procura-se conciliar o século XIX com o XVIII: a veeméncia do sentimento
procura conviver com a preservacao da forma. Na segunda, busca-se a maxima
espontaneidade de um discurso que cria a si mesmo em cada momento a partir
do interior, ndo se subordinando a nenhum padrao de estruturacdo musical
pré-existente. Porém, quanto mais se enfraquecem os principios puramente
musicais de estruturagdo, tanto mais se manifesta, em certos compositores
alinhados a tendéncia mais radicalmente romantica, o impulso a utiliza¢ao
do elemento dramatico extra-musical (ou programdtico, segundo o jargao
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comum) como fio condutor do discurso sonoro. Por outro lado, quanto mais
estreitamente esse discurso se vincula a sequéncia dramatica, tanto mais o
conceito de forma se mostra dispensavel na pratica efetiva da composicao
musical. A musica de Wagner aparece como mais eloquente exemplo de
ambos os fenémenos.

Surge assim a ideia wagneriana da melodia infinita, (0 caos vertido em
sons, o polipo na musica, como dira Nietzsche!”), cuja elevagéo filoséfica a
categoria de maximo paradigma da composi¢do musical trara naturalmente
consigo a exigéncia de que a forma seja declarada aspecto exterior e
inessencial da musica. Assim sendo, o ritmo, elemento possibilitador de
qualquer estruturagdo formal dos sons no tempo, ndo podera pertencer a
esséncia da arte musical. Logo, tal esséncia ndo pode encontrar-se no tempo,
ja que do contréario teria de incluir em si o elemento ritmico. A esséncia da
musica deve, portanto, consistir em seu elemento que mais abstratamente e
sem recurso a representacao do tempo pode (ou parece poder) ser pensado, ou
seja, a harmonia, wagnerianamente concebida como mera relacdo atemporal
dos sons entre si.

r

Deixo ao leitor iniciado em musica decidir se ¢ realmente possivel
pensar em harmonia independentemente do ritmo, e se conceitos tdo
basicos como cadéncia ou progressdo harmonica conservam algum sentido
ao abstrairmos a passagem do tempo. O fato ¢ que nem tais consideragdes
nem soélidos conhecimentos de historia da musica impediram certo jovem
filésofo wagneriano de, em sua primeira obra publicada, enxergar harmonia
— que, como ele devia saber, teve de esperar a Ultima fase da Idade Média
para comegar a engatinhar — na musica grega arcaica, apontando-a inclusive
como constituinte de seu elemento dionisiaco, e, portanto, mais essencial '8.
Podemos imaginar suas razdes: se o drama musical wagneriano deve ser o
renascimento da Tragédia grega, e se a esséncia da musica wagneriana ¢ a
harmonia, entdo deve haver harmonia na musica da Grécia tragica, ainda que
seja aquela harmonia metafisica de que nos fala o compositor. A tanto podem
levar entusiasmo e admiragao juvenis!

17 Cf. O caso Wagner, § 1 para o “pdlipo” e §§ 6 e 7, para o “caos”.
18 Cf. Die Geburt der Trag6die, KSA 1, Kapitel 2, p. 33, 34.
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O entusiasmo, entretanto, tera félego curto: cedo Nietzsche se dara conta
de que Wagner nao lhe forneceria o trampolim adequado para seu pretendido
salto para além de Schopenhauer. Se € possivel falar em uma adesdo quase que
incondicional e apaixonada até a publica¢do de O Nascimento da Tragédia,
ja os fragmentos postumos de 1872, como também os dos anos seguintes,
nos dao serissimas razoes para acreditar que o rompimento consumado com
Humano, demasiado humano ja se gestava desde bem antes, e que a Quarta
Extempordnea nao pode ter sido escrita sem graves conflitos de consciéncia.

De fato, este escrito festivo ja termina com uma indireta. Para aquele
povo futuro, diz Nietzsche, que lera sua propria historia na obra de Wagner,
este sera ...nomeadamente, ndo o que vé um futuro, como ele talvez nos
quisesse parecer, mas um decifrador e transfigurador de um passado”.
Wagner provavelmente ndo entendeu o sentido desta observacdo que
Nietzsche lhe endereca ao final de um escrito que o homenageia; mas nao
pdde deixar de entendé-lo, dois anos mais tarde, em uma obra que sequer o
menciona. Pois tudo indica que compreendeu perfeitamente quem, sobretudo,
havia inspirado aquela caracterizagdo que Humano, demasiado humano... faz
do artista em geral como ser eminentemente voltado ao passado, herdeiro da
religido e porta-voz da metafisica. Registre-se que algumas décadas depois,
outro eminente ex-wagneriano retomou talvez inconscientemente o mote
da Quarta Extemporanea e cunhou uma sentenga que, por essa misteriosa
afinidade que costuma unir espiritos musicais, faz ressoar os nomes de duas
obras posteriores de Nietzsche. A musica de Wagner, disse Claude Debussy é
“um belo crepusculo que foi confundido com uma aurora”?.
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