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RESUMO O artigo, em um primeiro momento, reconstroi a separa¢do
realizada por Arthur Danto entre Estética e Filosofia da Arte. Essa separagdo
se encontra no fundamento da ontologia dantiana e distancia sua tentativa de
definir arte dos argumentos da tradicdo estética sobre a beleza e o gosto. A partir
dessa reconstrugdo, dou um segundo passo e analiso como Arthur Danto discute
com a experiéncia estética, do modo como é compreendida, principalmente,
apos Kant, e quais sdo as suas criticas e propostas para repensar a relagdo
entre publico e arte.
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ABSTRACT The article, at first, retraces the detachment made by Arthur
Danto between Aesthetics and Philosophy of Art. This detachment lies on the
foundation of Danto's ontology and differentiates its attempt to define art from the
traditional aesthetics arguments on beauty and taste. From this reconstruction,
1 take a second step where I analyze how Arthur Danto discusses with aesthetic
experience, the way it is understood, especially, after Kant, and what are his
criticisms and proposals to rethink the relation between public and art.
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Un soir, j ai assis la Beauté sur mes genoux. — Et je I’ai trouvée ameére. — Et je l’ai
injuriée.
(Arthur Rimbaud)!

Introduciao

Qual a importancia da arte para a Filosofia? Essa ¢ a pergunta que resume
os questionamentos de Arthur Danto no inicio do capitulo “Filosofia e Arte”
de “A Transfiguracao do Lugar Comum”, seu primeiro livro sobre Filosofia da
Arte, publicado em 1981. Desde esse primeiro livro, o filosofo se distanciou
de uma discussdo com a tradi¢do estética por considera-la fundamentada em
premissas que ndo mais se adaptam a produgdo artistica. Esse distanciamento tem
seu fundamento no mote que organiza sua filosofia, qual seja: o que diferencia
meras coisas de obras de arte? A construcao de seu legado teodrico foi realizada
tendo como principal exemplo a “Brillo Box” de Andy Warhol, de 1964, a qual
ndo possui diferencas visuais consideraveis de uma caixa comum do mesmo
produto que podia ser encontrada nas prateleiras do supermercado nos Estados
Unidos. Essas diferencas ndo sdo consideraveis, pois, apesar de a obra de
Warhol ser construida em compensado e em tamanho maior que o original, a
indiscernibilidade visual ¢ mantida. Tendo em vista a equidade visual entre meras
coisas e algumas obras de arte, Danto retira a percepgao e, consequentemente, a
estética da discussdo sobre arte. Essa atitude ¢ justificada pelo filosofo a partir
do argumento de que as teorias estéticas até entdo pautavam-se em argumentos
perceptivos para diferenciar as obras de arte das meras coisas do mundo. Para
substituir a estrutura argumentativa da estética, Danto se atém, na maioria das
vezes, a uma argumentacao de cunho hermenéutico para falar da experiéncia
com a obra de arte.

Em 2003, o filosofo publicou o livro “O abuso da beleza”, no qual argumenta
contra a tradigdo estética, a qual tem a beleza e o gosto como referéncias para a
experiéncia. Logo, esse pode ser chamado de um livro antiestético. Antiestético
ndo no sentido que Gerd Bornheim se refere a Hegel em seu livro “Péaginas
de filosofia da arte”. Essa alcunha se deve ao fato de Hegel ndo ceder em
seu idealismo, atitude que ndo deixa lugar para o mundo da sensibilidade e,
consequentemente, para a arte (Bornheim, 1998, p. 14). O carater antiestético
de Danto se deve a sua tentativa de promover a Filosofia da Arte em detrimento
da Estética. Essa atitude se coaduna com o essencialismo historico que organiza

1 “Uma noite, sentei a beleza no meu colo. Achei-a amarga. E abusei dela”. Parte do poema “Uma estagéo no
inferno”.
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seu pensamento, visto que se nao € possivel separar meras coisas de obras de
arte pela percepgao, entdo nao ha argumento consistente que permita incluir
critérios estéticos na defini¢cao de obras de arte. Seu objetivo com esse livro
€ provar que o conceito de beleza, e, também, o de gosto, ndo fazem parte da
definicdo filosofica de arte.

Entdo, porque a filosofia idealista parte desses dois conceitos? Segundo
o filosofo, apenas apos as vanguardas do inicio do século XX isso se torna
explicito, pois foram elas que abusaram da beleza ao dissociarem a producao
artistica dos valores correntes para a experiéncia estética (Danto, 2006a, p. xv).
A epigrafe de Rimbaud que dé inicio ao texto € disso exemplo. Danto argumenta
a respeito da beleza em termos ontologicos, seu objetivo é eliminar questdes
que impegam a compreensao do conceito de arte como algo exterior a propria
obra, pois se obras de arte podem ser visualmente idénticas a meras coisas,
nada que seja percebido pela visdo pode fazer parte da definicao de arte. Dessa
forma, mostrarei como Danto compreende a experiéncia estética tradicional e
quais sdo as suas criticas e propostas para repensar a relagdo entre publico e arte.

A beleza e a definicio filoséfica de arte

Arthur Danto afirma existir uma série de assuntos pertinentes a Filosofia
sobre os quais todo filosofo sério deveria se debrugar, e a arte ¢ um deles. O
problema de se levar a cabo essa afirmacao ¢ que, o que fascina na arte, muitas
vezes, nao tem qualquer relevancia para a Filosofia, fazendo com que a tlltima
se atenha, na maioria dos casos, aos pontos de interse¢do entre arte € outros
topicos (Danto, 2005, p. 100). Esse € o problema da estética. Sua historia se
constituiu como uma histéria de dependéncia dos demais assuntos filosoficos,
haja vista o seu surgimento com Baumgarten em 1750, o qual caracteriza a
nova disciplina como uma epistemologia menor. Ap6s a investida baumgartiana,
as teorias estéticas que vigoraram até o inicio do século XX ndo tém, em sua
maioria, a arte como motivador de suas discussoes, visto que seus objetivos sdo
idealistas, ou seja, fazem parte de uma alocacdo da discussdo sobre a afeccdo
sensivel no escopo dos assuntos privilegiados da Filosofia. Essa dependéncia da
estética tornou sua autonomia relativa, mesmo sendo ela tardiamente conquistada.

Nessa perspectiva, Arthur Danto comeca a introdugdo de “O abuso da
beleza” com a seguinte epigrafe: “A arte ¢ para a estética o que os passaros
sdo para a ornitologia™ (Danto, 2006a, p. 1). Essa afirmagdo, posteriormente

2 “Artis for aesthetics what birds are for ornithology. (Testadura)”.
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atribuida ao artista Barnett Newman, funciona como uma espécie de atestado
do reconhecimento do terreno da estética na Filosofia americana da primeira
metade do século XX. E um erro a estética tentar “legislar” no terreno da arte,
pois os passaros nao aprendem o que ¢ ser passaro com os ornitélogos, assim
como os artistas também ndo o fazem. Logo, para Danto, a estética deve se
utilizar da arte para filosofar e ndo o contrario (Danto, 20064, p. 2). Outro ponto
importante, desenvolvido a partir dessa epigrafe, € que se a arte é para a estética
0 que os passaros sao para a ornitologia, entdo a estética deveria ser pensada nos
termos da Filosofia da Arte e ndo o contrario, pois € a arte que coloca problemas
para a Filosofia. Os problemas colocados pela sensibilidade sd@o problemas
epistemologicos, éticos ou antropologicos, nao sendo necessaria a existéncia
autonoma da estética sem os desafios colocados pela producao artistica.

Essa separacdo se mostra razoavel porque a compreensao de estética de
Arthur Danto ¢ naturalista. No livro “Apds o fim da arte: arte contemporanea
e os limites da historia”, ele apresenta argumentos da Biologia inglesa, a qual
realiza experimentos com o objetivo de provar que os critérios de harmonia e
proporgao associados a beleza, desde os gregos, sdo caracteristicas genéticas
do ser humano (Danto, 1997, p. 96). O conceito de estética no filosofo &,
basicamente, instintivo. Em “O abuso da beleza”, isso é desenvolvido a partir
de um argumento do filésofo George Moore. Segundo ele, a prova do carater
essencial e natural do conceito de beleza estd no fato de que qualquer pessoa
escolheria um campo ensolarado a uma cela cheia de excrementos. E com esse
argumento que Danto afirma a universalidade da beleza, concordando com a
tese kantiana da beleza como sendo subjetiva, porém universal (Danto, 2006a,
pp- 32-3). Logo, a proposta de separagdo entre estética e Filosofia da Arte se
justifica, pois uma estética naturalista ndo se sustenta em uma argumentacao
acerca de obras de arte, principalmente ap6s o modernismo.

Essa delimitag@o permite ao filésofo defender o uso do termo Filosofia da
Arte em detrimento de Estética para falar de obras de arte. Ele remonta a Hegel
para consolidar sua posi¢do, pois a discordancia em torno do uso da palavra
Estética € seu primeiro assunto na introdugo aos “Cursos de Estética”.

O nome estética decerto ndo ¢ de todo adequado para este objeto, pois “estética”
designa mais precisamente a ciéncia do sentido, da sensa¢do [Empfinden]. Com este
significado, enquanto uma nova ciéncia ou, ainda, enquanto algo que deveria ser uma
nova disciplina filoséfica, teve seu nascimento na escola de Wolff, na época em que
na Alemanha as obras de arte eram consideradas em vista das sensa¢des que deveriam
provocar, como, por exemplo, as sensagdes de agrado, de admiragao, de temor, de
compaixdo e assim por diante. Em virtude da inadequag@o ou, mais precisamente, por
causa da superficialidade deste nome, procuram-se também formar outras denominagdes,
como o nome kalistica. Mas também este se mostrou insatisfatorio, pois a ciéncia a
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qual se refere nao trata do belo em geral, mas tdo-somente de belo na arte. Por isso
deixaremos o termo estética como esta. Pois, como mero vocabulo, ele é para nds
indiferente e uma vez que ja penetrou a linguagem comum pode ser mantido como
um nome. A auténtica expressao para nossa ciéncia &, porém, “filosofia da arte” e,
mais precisamente, ‘‘filosofia da bela arte” (Hegel, 2001, p. 27).

A delimitacao hegeliana do assunto da estética ao escopo da arte e sua
diferenciacdo entre beleza natural e beleza artistica, sendo a segunda superior
a primeira, configuram a base da proposta do filésofo (Danto, 2006a, p. 93). A
arte € o assunto especifico da estética desde a sua criacao, o que mudou foram
os termos nos quais ela é discutida. O que significa que as duas objecdes de
Danto a tradigdo estética sdo derivacdes de um mesmo problema, ou seja,
sdo derivagdes da compreensao da historicidade da produgao artistica em
contraposicao a naturalidade da nossa sensibilidade.

Ao mesmo tempo, € necessario questionar o porqué de as estéticas [luministas
tratarem a beleza como sindnimo de arte e, mesmo assim, esta ndo fazer parte
de sua defini¢ao filosofica. Danto afirma que a consciéncia da falta de relagdo
necessaria entre arte e beleza somente ocorre no modernismo. E nesse periodo
que a produg@o de uma obra de arte sem objetivo de afetar a sensibilidade ocorre.
Com Duchamp e seus ready mades a arte anestética passa a existir (Danto, 2012,
p. 144). O objetivo de Duchamp é mostrar como uma obra de arte pode nio
depender da apreciagdo sensivel. Por isso os ready mades sdo objetos simples,
sem qualquer intervengdo de design ou, sequer, de ergonomia. A obra “After a
broken arm” de 1915 é uma pa de neve simples, utilitaria, feita exclusivamente
de metal. Nao conta nem com uma protecao para a mao. Portanto, quando a arte
se desvencilha da beleza como caracteristica necessaria para sua definicao, ela
também se desvencilha da estética. E uma modificagio dupla.

Para Arthur Danto, se dependesse das circunstancias da propria Filosofia,
a estética teria continuado irrelevante para a arte. Ele conta, em seu tltimo
livro, ter encomendado um poster comemorativo para os 50 anos da American
Society for Aesthetics, da qual era diretor na época, a seu amigo e grande artista
Saul Steinberg. Ele diz: “[o] que eu descobri, ndo surpreendentemente, era que
estetas ndo estavam suficientemente interessados em arte para pagar pelo poster,
e, de acordo com o que sei, pilhas deles estdo empoeirando em algum lugar no
deposito da organizagdo atualmente” (Danto, 2013, p. 137). Logo, para o filosofo,
foram as modificagdes no universo da arte, ndo da Filosofia, que colocaram a
questdo de seu status quase como a esséncia da arte mesma (Danto, 2005, p.
101). Devido a isso, a Filosofia passou a fazer parte das discussdes da arte, o
que acabou gerando uma tendéncia desta em direg¢ao a Filosofia da Arte em
detrimento da estética, tornando a nomenclatura ainda mais obsoleta (Danto,
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2006a, p. xix). Isso permite ao filosofo concluir que a relagio entre arte e beleza
vem da Filosofia e ndo da arte (Danto, 2004, p. 12). A invengdo da estética no
século XVIII é uma agao politica, colocando a arte a uma distancia “estética”
do mundo (Danto, 2004, p. 13).

O filosofo associa o fato de a filosofia ter unido arte e beleza de forma
intrinseca a um erro de compreensao do que seria a arte essencialmente. A beleza
nunca fez parte da definigdo filosofica de arte, essa confuséo foi causada pelos
fildsofos do periodo [luminista, por terem transformado uma caracteristica da arte
em um critério avaliador. Assim como a mimesis, a beleza € uma caracteristica
contingente, a qual parece necessaria durante o desenvolvimento das narrativas
da historia da arte.’ Logo, o problema da tradigdo estética € ndo ter compreendido
a verdadeira esséncia da arte (Danto, 1997, p. 193).

Para corroborar sua posi¢do, Danto afirma que tanto antes quanto depois do
Iluminismo obras de arte foram feitas sem ter qualquer relacdo com o conceito
de beleza.* Seu exemplo principal sdo as vanitas, obras de arte produzidas
durante varios séculos com objetivo de ressaltar o carater finito e temporario de
todos os seres e coisas deste mundo, tentando mostrar ao homem a fugacidade
¢ a falsidade de todos os seus desejos, pois a morte € o destino de todos. Essas
obras tanto ndo pretendem ser belas como muitas delas ndo o sdo. Além disso,
para o filésofo ndo importa se elas parecem belas se ndo foram feitas com
esse objetivo. Essa aparéncia de beleza ¢ fortuita, o que reforga o carater nao
essencial da beleza para a definicao filosofica de arte.

Assim, como pensar beleza como uma caracteristica nao essencial, ou
seja, exterior a obra de arte? Danto o faz a partir da ideia de intencionalidade®

3 Sobre esse assunto ver: COSTA, R. “O fim da arte como um comego”. Revista Redescrigbes, Revista online
do GT de Pragmatismo, Ano 5, Numero 2, 2014, p. 11-33.

4 O fato de Danto compreender a estética de forma naturalista gera um problema para sua argumentacéo,
pois comete o erro de atribuir aos demais fildsofos a mesma compreenséo. Ele ndo conseguiu ver que dois
conceitos de estética diferentes ndo permitem dialogo entre teorias. Além disso, 0 argumento mais uma vez
aponta para uma tentativa de explorar a estrutura hegeliana ao declarar ndo somente o fim da arte, mas também
o fim da estética. Ramme expde que Danto s6 consegue resolver a querela de que a estética tradicional e
as obras de arte contemporaneas nao se correspondem naturalizando a estética. Por isso, ele afirma o fim
da estética, porque a estética naturalista, como critério para a arte, deixa de ser utilizavel, restando apenas
questdes de gosto geral do tipo descartado por Kant, como se referindo a um juizo do agradavel (Ramme,
2008, pp. 90-2).

5 Alintencionalidade é importante justamente devido a indiscernibilidade entre a arte e meras coisas, pois a
separagao entre a obra de arte e a realidade que a circunda s6 é possivel apds a delimitagdo do universo da
mesma, que é feita pelo artista. Sé se sabe o0 que é obra de arte e 0 que néo €, o que é parte do ambiente no
qual ela se encontra e o que ¢ parte da obra de arte em questéo devido a intencéo do artista (Danto, 2005,
p. 162). A situacé@o é mais faciimente compreendida ao imaginar o seguinte exemplo: uma obra de arte que
possui um objeto do cotidiano, como um martelo, ser exposta em cima de uma mesa de madeira. O problema
de se a mesa é parte da obra de arte ou ndo é iminente na ocasido de sua apreciagdo e essa resposta s6
é possivel se a intengéo do artista é levada em consideragao. “Alids, foi um mérito da arte contemporanea,
néo s6 da pop, mas também do minimalismo, o de ter ampliado o campo visual da arte. Agora podemos ver



ARTHUR DANTO E A EXPERIENCIA ESTETICA 261

do artista, a qual o permite diferenciar a beleza interna da beleza externa. A
beleza interna se refere ao conjunto de ideias que dao origem a uma obra de
arte, pois esta ¢ um significado incorporado. Essa expressao resume o que Danto
entende como sendo as condi¢des necessarias para uma definicdo de obra de
arte. A ideia contida por tras do termo “significados” se refere ao conceito de
representagdo, tendo como objetivo afirmar que obras de arte tém um aboutness,
ou seja, elas sdo sobre alguma coisa, sdo representagdes. Ja a incorporacdo ¢é
a forma especifica como o artista torna o significado uma obra de arte. Uma
imagem pode incorporar uma ideia inteira, e ao fazé-lo torna-la mais completa
e complexa que a propria ideia (Danto, 2013, p. 125). “Uma obra de arte ¢ um
significado incorporado, e o significado € tdo intrinsecamente relacionado ao
objeto material quanto a alma ¢ ao corpo” (Danto, 2013, p. 66).

Aquilo que faz de algo obra de arte ¢ justamente 0 modo como o significado
¢ incorporado, pois a mesma coisa pode ser incorporada pela Filosofia e
discutida com um discurso ldgico racional. Significados semelhantes podem ter
incorporagdes completamente diferentes e, por terem incorporacdes diferentes,
passam a ter significados também diferentes. Sendo assim, Danto separa beleza
interna de beleza externa. Portanto, a beleza interna, para ser parte da obra de
arte, deve estar incorporada em seu significado. Deve ser condig@o para a obra
em questdo. Ja a beleza externa ¢ a beleza atribuida, por exemplo, as vanitas,
sdo belas externamente, assim como a natureza ¢ bela (Danto, 2006a, p. 101).
Inclusive, a beleza externa, quando ndo intencional, pode atrapalhar a experiéncia
com a obra ao desviar a atenc¢do de sua incorporacao para a afetacao natural da
sensibilidade. Como ¢ possivel perceber no caso do trabalho do artista carioca
Eduardo Coimbra.

que a obra ndo pode ser vista de forma isolada, pois ela agrega o espaco em torno dela para se constituir
como obra” (Ramme, 2009, p. 209).

6 “[...] an artwork is an embodied meaning, and the meaning is as intricately related to the material object as
the soul is to the body”.
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Eduardo Coimbra, “Luz Natural”, 2009; Eduardo Coimbra, “Luz Natural”, 2010.

Sédo fotografias de nuvens impressas em adesivo transparente € coladas em
lampadas fluorescentes. O efeito ¢ lindo. A segunda figura mostra como ele foi
exposto na 29 Bienal de Arte de Sao Paulo. As lampadas cobriam a parte mais
alta das colunas do prédio da Bienal. Quando as pessoas passavam pelo local,
onde varias colunas estavam circundadas pelas lampadas, o deslumbramento
era imediato. Acontece que esse trabalho ndo tem nada a ver com a beleza
que o torna atraente. E uma discusséo feita pelo artista sobre a relagio entre
virtual e real, entre aquilo que se pode ver e aquilo que ¢ em termos fisicos.
Ele ¢ engenheiro de formagao, e esse trabalho ¢ fruto de uma analise fisica
entre o que se vé quando se olha para o céu e o que ele € como organizacgio de
particulas. A beleza chega a atrapalhar sua proposta, pois a maioria das pessoas
nem sequer se pergunta o que a obra representa. Dessa forma, para Danto, a
beleza da arte deve ser uma beleza interna a seu significado, diferente da beleza
naturalista, que ndo ¢é produto do intelecto humano. Essa separagdo da beleza
em dois tipos ¢ derivada da associacdo hegeliana entre arte e reflexao, que este
resume na seguinte frase "parafraseada por Danto: “a beleza da arte é beleza
nascida e renascida do espirito” (Danto, 2006a, p. 93).

Portanto, a beleza na arte nao € produto de uma sensibilidade inata, mas sim
de uma elaboragao intelectual. Isso permite concluir que ela ndo € universal, da

7 “The beauty of art is beauty born of the spirit and born again”.
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forma como a experiéncia estética oitocentista pressupde.® Nessa perspectiva,
a argumentacdo de Danto alcanca a experiéncia estética.

A experiéncia com a arte

Ao assumir que a beleza na arte € interna a seu significado, Danto se depara
com um problema, pois esse ndo ¢ o caso de varias obras, tanto tradicionais
quanto contemporaneas. Entao o fildsofo sugere que ela seja, na verdade, uma
modalidade entre varias outras possiveis que podem ser incorporadas pelos
artistas. Essas modalidades afetam a sensibilidade, mas ndo necessariamente
dentro dos critérios tradicionais para a experiéncia (Danto, 2006a, p. 102).
Obviamente, Danto ndo € o primeiro a questionar a ideia de beleza, a diferenga de
sua posigao esta no fato de que ele quer questionar toda a tradi¢ao da experiéncia
estética da forma como ela se estruturou e se ramificou. Em um pequeno
texto denominado “Marcel Duchamp e o fim do gosto, uma defesa da arte
contemporanea”, Danto diz que

[...] nds ainda permanecemos muito como homens e mulheres do /luminismo em
nossas filosofias da arte. A propria estética tem sido considerada como parte do que
Santayana designa como a Tradi¢do Gentil (Genteel Tradition) na qual o repulsivo,
considerado indizivel (unmentionable), ndo era sequer mencionado, e a arte era
logicamente incapaz de ser ofensiva: se ofendesse ndo era absolutamente arte. Assim
a propria arte continuava a conformar-se aos imperativos do //uminismo dedicado a
produgao da beleza (Danto, 2008, p. 17).

Nesse trecho o filosofo sugere que a origem do problema de experimentar
a arte contemporanea esta na forma como a sociedade pensa e lida com ela,
pois a propria estética ainda trabalha em termos [luministas, o que praticamente
garante o sentimento de frustracdo ou de revolta ao se deparar com as, nada
convencionais, obras de arte atuais. Beleza, Gosto e Prazer ainda sao os pilares
da argumentacio acerca da arte. E justamente ai que se encontra o problema,
pois ndo ha qualquer necessidade de a arte motivar algum desses sentimentos.

O ponto de Arthur Danto com essa discussdo € que os critérios estéticos
tradicionais, apesar de ja ndo se adequarem a todas as obras de arte desde a
sua criacdo, deixaram de ser validos ja no comego do modernismo. A estética,
nos termos colocados pelo filésofo, ¢ inadequada para pensar a arte depois de
Duchamp, pois a discussao central de seus trabalhos é com o proprio conceito

8 Nesse ponto Danto esta discutindo com Kant. No entanto, ele desconsidera a relagéo entre beleza e reflexdo
proposta pelo filésofo.
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de beleza (Danto, 1997, p. 85) e, em consequéncia, com os conceitos de gosto e
prazer. Duchamp, e seus objetos anestéticos, separa o estético do artistico (Danto,
1997, p. 84). No entanto, os critérios estéticos continuaram a ser utilizados de
maneira adaptada. Arthur Danto critica essa situagdo discutindo longamente
com Roger Fry, cuja teoria tem o objetivo, justamente, de alargar o conceito de
beleza. Fry e seus contemporaneos atribuem novas caracteristicas ao conceito
de beleza para este se adequar a produgdo artistica moderna. O exemplo dado
pelo filésofo ¢ a obra “Blue Nude” de Henri Matisse.

i
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Henri Matisse (French, 1869-1954), Blue Nude, 1907, Oil on canvas, 92.1 x 140.3 cm.

The Baltimore Museum of Art: The Cone Collection, formed by Dr. Claribel Cone and Miss
Etta Cone of Baltimore, Maryland, BMA 1950.228. Photography By: Mitro Hood.

PR L i

Segundo Arthur Danto, essa ndo € uma obra bonita e ndo €, realmente, para
sé-lo, pois ela ndo possui nem beleza interna nem externa. Todavia, para inclui-la
dentre as obras dignas de apreciacdo estética, Fry insere no conceito de beleza
tradicional a ideia de beleza do significado. E a beleza do significado que ele
afirma encontrar na referida obra de Matisse (Danto, 2006a, p. 88). Apesar de
Danto citar somente Roger Fry para estruturar seu argumento, esse foi apenas
o primeiro alargamento do conceito de beleza. Ele ¢ utilizado de forma tao
abrangente, hoje, que ¢ bastante comum o aferidor da sentenca a justificar logo
em seguida. A situacdo degringola pouco tempo depois da pintura de Matisse
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com Duchamp, pois nem de forma alargada o conceito de beleza se aplica, pois
a estrutura da argumentacao tradicional da estética tem como referéncia um
modelo de obra de arte que se modifica com o0 modernismo. Marcel Duchamp ¢
sempre o exemplo privilegiado, pois ele representa a transposicao do limite do
aplicavel. E Fry é o exemplo dantiano da tentativa de lidar com o novo cenario
sem sair do escopo das teorias tradicionais. A inaplicapilidade do conceito de
beleza pode ser percebida no trabalho da artista Debora Pazetto.

Debora Pazetto, “Carimbovos”, 2007.

Em “Carimbovos”, ela propde uma interven¢do urbana com inspiragao no
texto “O ovo e a galinha” de Clarice Lispector. Utilizando um carimbo com a
frase “O ovo ¢ o destino da galinha”, a artista a imprimia em ovos de galinha
a venda em feiras e supermercados. Seu objetivo era questionar o consumidor
do ovo, coloca-lo para pensar no momento da atividade banal de cozinha-lo.
Esse trabalho ndo tem qualquer relagdo com beleza, a ele ndo se aplica nem
a situacao de Duchamp, pois o tltimo ainda tinha o objetivo de discutir com
ela. A confusdo ocorre, pois Danto afirma ser a analise estética, no sentido de
relagdo da sensibilidade com a obra, caracterizadora do modo de construcao
da Historia da Arte. As obras de arte foram apreciadas esteticamente entre
0 quatrocento ¢ a década de 1960.° Apos esse momento, ser esteticamente

9 Ele marca a década de 1960, pois apesar de Duchamp ser o iniciador, varias obras de arte modernistas ainda
se adaptam a tradicéo estética.
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apreciavel se transforma em uma caracteristica contingente da arte e ndo parte
de sua esséncia!® (Danto, 1997, p. 25).

Isso traz a tona a reagdo estética idéntica tanto as obras de arte quanto a seus
indiscerniveis quando ha desconhecimento de que se trata de uma obra de arte.
E uma reagio anestética, pois ndo é uma reago a obra, mas a uma mera coisa.
Quando eu vejo algo como coisa, ndo ha como ter uma reagao a sua qualidade
de obra de arte. Para corroborar seu argumento, o filésofo retoma a afirmacao
de Aristoteles de que para apreciar uma obra de arte mimética é preciso saber
que ela ndo ¢ uma imitacdo. Assim, existem dois tipos de reagdo estética, uma
para a obra de arte e outra para o objeto real idéntico (Danto, 2005, p. 151).
Uma é uma reacdo a obviedade e a utilidade daquilo que percebo, a outra é o
espanto causado pela constatagdao dessa obviedade na obra de arte a0 mesmo
tempo em que o proprio estatuto do que se considera como obra esta sendo
questionado. Danto associa a reagao estética ao carater intelectual da arte, a sua
incorporagdo, pois somente isso pode justificar um tratamento diferenciado para
duas coisas indiscerniveis. A experiéncia estética naturalista ndo pode ser levada
em consideracdo, uma vez que a reacdo estética adequada a arte € escolhida,
posteriormente, a informacao de que um dos objetos idénticos € uma obra de
arte. Logo, a reagdo estética ndo faz parte do conceito de arte, ela é contingente
as especificidades da obra em questao (Danto, 2005, p. 147).

Portanto, observar ¢ diferente de apreciar. A primeira diz respeito a
capacidade de ver e a segunda necessita do estabelecimento de uma relacao
entre apreciador e o que esta sendo apreciado (Danto, 2005, p. 154), ou seja,
reacdo ¢ diferente de percepgdo, pois a primeira exige raciocinio (Danto, 2005,
p- 155). Com isso, Arthur Danto critica a tese do desinteresse das reacgdes
estéticas, porque ele ndo estd trabalhando com a ideia de percepcao estética,
mas de reacdo. As discussdes com o0s conceitos e teorias classicas feitas pelo
filésofo tém sempre o mesmo objetivo: mostrar que arte se relaciona com o
pensamento e ndo com percepgoes sensiveis. Portanto, sdo as caracteristicas da
arte contemporanea que realizam a transicdo da estética para a critica de arte.
Nao ha apreciag¢@o sem interpretagdo, visto que esta faz a relagdo entre a obra
e a sua contraparte material, pois as obras de arte pressupdem um processo
cognitivo, ao contrario das meras coisas (Danto, 2005, p. 174).

Como a beleza ndo faz parte nem do conceito de arte, nem do de experiéncia
estética, existe a possibilidade de pensar outros sentimentos e caracteristicas
para a arte que ultrapassam o escopo, mesmo que alargado desse conceito. E

10 Essa concluséo pode ser utilizada como uma critica a George Dickie, que utiliza o “ser candidato a apreciacéo”
como uma condic¢ado de sua defini¢ao institucionalista de arte.
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isso que Danto propde com o termo modulador. Este se refere a associagdo entre
a aparéncia e as caracteristicas que fazem parte do significado incorporado que
¢ uma obra de arte. Elas modulam tanto o que estd sendo incorporado como,
também, a incorporagdo. E nesse sentido que a expressdo beleza interna atua.
A beleza é um modulador, ela tanto modula o significado quanto o corpo, por
esse motivo a beleza externa ndo se refere a arte, ndo existe integracdo com o
significado (Danto, 2006a, p. 121).

Portanto, ¢ o carater fortuito da beleza interna que abre a possibilidade
de pensar os moduladores. Ela passa a ser percebida como uma modalidade
que pode, ou ndo, estar presente na obra de arte, pois existem varios outros
moduladores com a mesma fungdo. Infelizmente, Danto ndo descreve o universo
dos moduladores, apenas afirma serem eles em tdo grande numero que ddo a
impressdo de serem ilimitados (Danto, 2006a, p. 121). E possivel conjecturar
serem os moduladores qualquer caracteristica atuante na relacao entre intelecto
e sensibilidade dentro dos mesmos parametros da beleza e do prazer. Seria uma
ampliacdo do universo estético hegeliano para o cendrio da arte contemporanea.

Os moduladores sdo a representacdo do sentimento mediado pela razao,
com o intuito de gerar no apreciador sensagdo semelhante. O filésofo percebeu,
mas ndo desenvolveu, que a partir do momento que trabalha a incorporacéo
como moduladora de sentimentos, ele retoma a caracteristica estética da obra
de arte. Nao uma estética naturalista, mas sim uma estética derivada da relacao
entre pensamento e sentimento, visto ser essa a fungdo dos moduladores. Isso
pode ser percebido no sentimento de repulsa gerado pela série de fotografias da
artista americana Nan Goldin chamada “Balada da dependéncia sexual”. Esse
trabalho evidencia a miséria da situag¢ao de dependéncia de drogas e de sexo, em
que as pessoas “trepam, mijam ¢ gozam”'! de forma corriqueira e sem qualquer
constrangimento. As fotografias mostram os atos e a degrada¢ao das vidas dos
ali presentes. Nesse tipo de trabalho, o aspecto decorativo associado a beleza
e ao prazer parece absurdo.'? Logo, sdo necessarias razdes para a retratacao de
algo como belo. A obra “Roxo em forma de coragdo” mostra a situagdo de uma
mulher violentada por seu parceiro(a), apesar da candura relativa ao formato
de coracdo do enorme hematoma que ela carrega na perna. A obra ¢ repulsiva

11 Palavras da artista em entrevista sobre a obra.

12 Em “O abuso da beleza”, Danto faz uma critica ao trabalho do artista brasileiro Sebastido Salgado, que é
extremamente pertinente para ilustrar o argumento. Danto afirma que ele retrata a miséria como bela, e isso
néo é correto. “A beleza é um ingrediente do contetdo do trabalho, assim como o é, a meu ver, no caso do
cantar em cadéncias ou de elegias declamadas. Mas é também verdade que é errado apresentar como belo
0 que exige, se ndo uma agao, ao menos indignacdo. A beleza ndo é sempre adequada” (Danto, 2006a, p
112). Nesse caso, se a beleza do trabalho de Salgado for interna, existe um problema ético, se a beleza for
externa, existe um problema de qualidade.
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devido ao sentimento que causa e pela associacdo desse sentimento & motivagao
da fotografia. Ninguém quer compartilhar com essa mulher as circunstancias
que resultaram no hematoma.

Dessa forma, por meio dos moduladores Danto determinou o conceito de
beleza, restringiu seu escopo de uso e significado e atribuiu outros nomes as
demais tentativas de uso deste. Com isso, uma série de modalidades passa a fazer
parte do universo de possibilidades da arte. Ndo somente da arte contemporanea,
mas da arte como um todo.'* Danto atinge, assim, seu objetivo essencialista de
propor uma forma de experimentar arte que ultrapasse as narrativas historicas
e possa ser utilizada para toda arte produzida até hoje. Isso pode ser visto nas
criticas produzidas pelo fildsofo, as quais ndo se restringem a arte contemporanea.

Consideracoes finais

Ao adotar a Filosofia da Arte em detrimento da estética, Arthur Danto oscila
entre descartar a sensibilidade e esposar a racionalidade hegeliana, mantendo
uma sensibilidade subordinada ao conceito, e tendendo, na maioria das vezes,
para a primeira opgao. Essa opcdo faz com que sua argumentagao sobre a
experiéncia estética tenda para uma hermenéutica da obra de arte e chegue,
em algumas ocasides, a quase desconsiderar o aspecto sensivel da obra de arte.
Para corroborar seu argumento, o filésofo afirma que seria uma grande mudanca
se os artistas comecassem a fazer obras de arte que teriam como objetivo a
experiéncia estética, ja que ele acredita ndo ser o caso da maior parte das obras
de arte atuais. No entanto, essa ¢ uma caracteristica da arte norte-americana,
principalmente, das décadas de 1960 a 1980 e ndo a caracteristica da arte como
um todo. Hélio Oiticica e seus ambientes, criados & mesma época, sao disso
exemplo. E nesse sentido que o caminho escolhido pelo filosofo permite-me
afirmar que as vanguardas abusaram da beleza e ele abusou da estética.

13 Ironicamente, Danto usa a Histéria da Arte para questionar a associagao entre arte e beleza construida pela
tradicdo. Ao contrario de sua Filosofia da Historia, que entende as narrativas de forma bastante restritiva,
em “O abuso da beleza” ele aponta as fraquezas de seu proprio modelo, sem deixar de esposa-lo, visto que
em seu Ultimo livro o retoma. Apesar de parecer contraditorio, ndo o &, pois ele afirma que as narrativas séo
tentativas falhas de definicdo do que seria arte, e enquanto tal é bastante coerente que o momento histérico
tenha compreendido errado a esséncia da arte.
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