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Introducio

Em um projeto pedagdgico dedicado ao ensino de maneiras para se tornar uma
mulher evangélica “virtuosa”, a Igreja Universal do Reino de Deus (Iurd) adotou o
nome Godllywood como marca de divulgacio mididtica dessa iniciativa. Trata-se de
um conjunto amplo de acdes em busca do “resgate de valores esquecidos” visando
a educacio de “mulheres melhores” em todos os aspectos da vida (Teixeira 2014).
O nome do projeto se delineia em uma clara oposicio a Hollywood. O distrito de Los
Angeles é entendido néo sé como locus cuja identidade é formulada pelas atividades
artisticas desempenhadas pelas empresas de cinema ali existentes, mas também en-
quanto uma fonte moral, um polo propagador de estilos de vida considerados inade-
quados as fiéis. O projeto é descrito na internet nesses termos:!

Godllywood nasceu de uma revolta sobre os valores errados que a nossa
sociedade tem adquirido através de Hollywood. Nesse trabalho nosso
principal objetivo é o de levar as jovens a se tornarem mulheres exem-
plares e se tornarem avessas as influéncias e imposicoes hollywoodianas.
Elas desenvolvem lacos familiares que tém se perdido nos tGltimos anos.
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Realcamos o Godllywood na apresentagio deste artigo menos por um interesse
direto nas agdes pedagdgicas propriamente ditas do projeto, mas por ele se construir
enquanto um propdsito religioso embasado no estimulo a modelos de feminilidades
distintos daqueles que seriam incitados pelo mundo artistico secular. Os artistas em
geral, de fora do circuito religioso, sdo rotineiramente associados por evangélicos aos
sucessos e as glorias que alcangam os “maus”, aqueles de “valores errados”. De acor-
do com Mariz (1997:54), no contexto da batalha espiritual pentecostal, os prazeres
mundanos explicitados pelas artes podem ser interpretados como “falsas” alegrias e
felicidades. As “coisas boas” emuladas pelas personas ptiblicas famosas podem ser tdo
demoniacas e ameacadoras da ordem quanto os sofrimentos gerados pelos inforttnios
que padecem os “bons” em suas intimidades mais ordinarias.

Nesse sentido, o objetivo mais amplo deste artigo é investigar como se efeti-
vam as relacoes das religiosidades evangélicas com o mundo artistico na contempo-
raneidade.? Busca-se realgar nfo sé as tensdes e clivagens morais verificadas entre
essas duas instAncias em principio incompativeis, mas, principalmente, apontar para
suas contiguidades, tendo em vista que diferentes tecnologias, dispositivos e espacos
mididticos também agem na produgio das subjetividades religiosas.

De maneira mais especifica, examinaremos aqui a condicéo social de ser uma
artista em um contexto evangélico, tendo como base as narrativas dos testemunhos
de conversdo de pessoas consideradas famosas e que compdem a cultura popular
brasileira.> Discorreremos sobre os estilos de suas préticas testemunhais no espaco
publico a fim de elucidarmos os meandros de suas experiéncias de conversio.

O testemunho enquanto um ato de fala cristdo é um género de narracéo de his-
torias de vida com carateristicas bem particulares. Nesse sentido, questionamo-nos:
de que modo as artistas enunciam suas trajetérias apds a conversio?! Que impressoes
tém sobre a vida artistica? Quais emocdes sio discursivamente expressadas nas his-
torias relatadas? Que repertorio estilistico de narracio é recorrentemente utilizado a
fim de conferir veracidade moral as “transformagdes” da vida através do testemunho?

Proporemos ao longo do artigo que ha um juizo da fama entre artistas evangéli-
cas. O estrelato é a todo instante colocado em juizo durante a pratica do testemunho,
no sentido de ser avaliado e esquadrinhado tal como em um tribunal em que prés e
contras sao postos em xeque, e uma apreciagio final, um veredicto sobre o star system
¢ efetivado. Experimentar a fama é, portanto, um problema de “consciéncia moral”
(Coelho 1999), ja que ela outorga aos sujeitos reputacdes, qualidades e valores, colo-
cando-os em constante andlise sobre o seu papel social e a maneira como se relacio-
nam com as outras pessoas por conta da exposi¢ao publica que vivenciam. Assim, o
juizo da fama versa recorrentemente sobre o bem e o mal, o renome e 0 esquecimento,
as alegrias e os sofrimentos, movimentos tipicos de carreiras artisticas moldadas no
interior da inddstria cultural.

Por conta da articulagio entre renome e reputagio existente na vida artistica,
podemos afirmar ser o juizo da fama uma “pratica moral”, nos termos propostos por
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Lambek (2010). Isso porque percebemos pessoas convertidas problematizando suas
experiéncias enquanto famosas com base em suas vontades e necessidades de agirem
no mundo em favor do que compreendem ser um “bem” maior, contrrio a um “mal”
indesejavel e que as incomoda. Assim, as moralidades artisticas (ou as “éticas”) serfo
analisadas neste artigo como modos préticos de atuacio no mundo social evangélico
—uma “qualidade da agido” (Fassin 2008) — e ndo meramente uma ordem superior que
se impde e visa controlar os sujeitos de fé.

Com base nas narrativas testemunhais que colocam a experiéncia da fama em
juizo, é possivel constatar as racionalizagdes, as responsabilizagdes e os questionamen-
tos que eclodem no cotidiano de artistas que passaram por um processo de converso.
O juizo da fama ilumina os pensamentos e os julgamentos de famosos sobre as razdes
para certas agdes adotadas ao longo da vida, inclusive estimulando neles sensagdes de
culpa e arrependimento. Logo, o juizo da fama permite que reconhecamos de maneira
etnografica as complexidades e inconsisténcias das acdes e intensdes humanas.

Além disso, cabe real¢ar que vimos demonstrando em outros trabalhos que o
testemunho religioso é um género de narragdo de histérias de vida estruturado em
uma linguagem dos sentimentos (Bispo 2018 e 2019). Ele explora a “vida interior” do
converso por meio da elaboragio e exposicio publica de seus suplicios. Assim, segun-
do Wilkinson e Kleinman (2016), os sofreres relatados nas narrativas testemunhais
sdo decorrentes de uma experiéncia moral ligada as tentativas dessas artistas em se
adequarem as expectativas sociais. Onde o “mal” se avizinha, os sofrimentos fazem-se
em “discursos emocionais” (Abu-Lughod & Lutz 1990) por terem algum contetido ou
efeito afetivo capaz de expressar as falhas constantes de pessoas famosas em tentarem
ser éticas. Combinado a isso — e por conta do enfoque nas trajetdrias femininas deste
trabalho — nio se pode apagar que os sofreres sdo também generificados, tendo em
vista que tangenciam em maior ou menor grau as moralidades afetivo-sexuais vigen-
tes nas comunidades evangélicas, acoplando ao juizo da fama a (in)satisfagio pessoal
dessas mulheres no cumprimento de tais aspiragdes de género.

Em termos metodoldgicos, o artigo enfatiza uma andlise mais detalhada dos
conteddos informacionais dos testemunhos, atentando primordialmente para como
uma realidade vivenciada é, posteriormente, narrada e elaborada emotivamente
pelas pessoas convertidas. Embasamo-nos na analise “contextualista” das emogdes
propostas por Abu-Lughod e Lutz (1990) e Rezende e Coelho (2010). Entretanto, a
fim de encontrar um modelo mais amplo de como se estruturam narrativamente tais
testemunhos, deixamos de lado uma descri¢io mais detalhada das variadas trajetorias
de vida dessas artistas, nos permitindo assim contrastar melhor os contetdos discursi-
vos sobre a “transformac@o”. Outros textos frutos desta pesquisa concentram-se me-
lhor no esmiugar de trajetdrias, contextualizando mais densamente os testemunhos,
como pode ser verificado em Bispo (2018 e 2019).

O artigo esté assim estruturado: na primeira se¢fo, apresentaremos a maneira
como as midias em geral tém servido aos prop6sitos evangélicos contemporaneos, real-
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cando a importancia do mercado de testemunhos nesse contexto. Nas demais se¢des
do texto, 0 juizo da fama serd analisado tendo como base a identificacio de trés atos dis-
cursivos recorrentes na maneira como os testemunhos se encadeiam nas narrativas das
artistas. Sdo eles: 1°) o distanciamento e a condenagio do mundo artistico secular; 2°)
a elaboracéo sentimental dos sofrimentos provocados pela fama e, por fim, 3°) o renas-
cimento por meio da convers@o e a consequente reconfiguragio das praticas artisticas.

Midias, artistas e pratica testemunhal

Um dos eixos analiticos mais tradicionais na bibliografia socioantropoldgica
a respeito do pentecostalismo consiste na reflexdo de como se efetivam suas relagoes
com as midias em geral. A chamada “terceira onda evangélica” brasileira é rotineira-
mente caracterizada pelo rompimento com o ethos ascético protestante das correntes
classicas devido a utilizagdo ampla e efetiva dos meios de comunicagio de massa nos
processos de evangelizacio, tendo como exemplo maximo os manejos midiéticos efe-
tuados pela Turd (Freston 1994; Mafra 2002; Almeida 2009).

Dentro dessa nova légica, a propagacio da presenca religiosa no espaco
publico ganha legitimidade seguindo o desenvolvimento de estratégias de visibilida-
de mididticas, que estio presentes desde a entrada de representantes religiosos para
atividades politico-partidarias (Machado 2015); na construc@o de grandes catedrais
em centros urbanos (Gomes 2011); na realizagio de megaeventos voltados para o
publico evangélico (Sant’Ana 2014) até a aquisi¢io e uso de veiculos de comunica-
¢do e novas tecnologias de informacio (Birman e Machado 2012; Machado 2014).
As midias sdo associadas em algumas interpretacdes de autores da drea aos “usos” e
“estratégias” de conquista de novos prosélitos, ja que por elas se faz possivel a propa-
gacio de mensagens, a divulgacdo de programacdes e, principalmente, a “transmissio
de valores” e a “reproducéo da fé” (Rosas 2013).

Nesse sentido, uma andlise mais ampla da tessitura do pentecostalismo com
as midias no Brasil nos permite constatar que nfio existem limites estanques entre a
pratica religiosa, o entretenimento popular e as légicas comerciais. Stolow (2014:148)
nos chama a atengfo para a necessidade de nio dissociarmos o campo religioso das
mudangas que acometem a vida politica, econdmica e social em um mundo cada vez
mais globalizado. Levando em conta tais conexdes lembradas pelo autor, o surgimen-
to de um mundo artistico evangélico na contemporaneidade nfo € assim algo tdo inu-
sitado. Conforme a classica conceituagio de Becker (1982), um mundo artistico é um
conjunto de atividades desempenhadas por uma rede de individuos em cooperagio
uns com os outros a fim de construirem um conjunto de trabalhos especificos e con-
siderados artisticos, tomando como base um corpo de conhecimentos j4 estabelecido
por préticas rotineiras e artefatos comumente utilizados para certos fins.

Em um trabalho sobre o gospel no Brasil, Cunha (2007) nos auxilia a perce-
ber a eclosdo de uma inddstria mididtica e comercial evangélica a partir dos anos
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1980. Trata-se da consolidagao de um publico religioso que consome bens culturais
pensados para ele préprio e organizados com o propdsito maximo de se apresentar
como substitutivo ao mercado secular de musicas, TVs, filmes, livros e canais da
internet, oferecendo produtos que vio ao encontro das sensibilidades evangélicas
moralmente desejéaveis. A utilizagdo do conceito de mundo artistico neste texto visa
justamente pensar esse mercado cultural evangélico de maneira ampla, apontando
para o desempenho de intmeras atividades artisticas entrelacadas e em rede (atores,
apresentadores, modelos, dancarinos, jornalistas, produtores, editores, cantores etc.)
e nfo apenas aquelas centradas na mdsica e, particularmente, na inddstria fonografi-
ca gospel, o foco majoritério dos estudos sobre mercado cultural e carreiras de artistas
evangélicos (Cunha 2007; De Paula 2007; Jungblut 2007; Vicente 2008; Rosas 2013;
Pinheiro e Farias 2019).

Assim, ha por trds dessas dinAmicas do “novo mercado” gospel a tipica ar-
gumentacio de distanciamento do mundo evangélico. Os movimentos biograficos
que De Paula (2007) realca com clareza com base em seus estudos sobre cantores
evangélicos ilustram muito bem isso. So artistas “de dentro para fora” aqueles que
surgem nos corais e atividades em grupo de uma igreja, geralmente envolvidos desde
a tenra infAncia com o sagrado e/ou participando de pequenos feitos artisticos quan-
do jovens, muitos nio tendo a sua atividade percebida como profissdo durante os
primeiros momentos (Diante do Trono, Fernanda Brum, Regis Danese, Aline Barros).

Em contraste, o autor lembra-nos acerca dos artistas “de fora para dentro”, o
foco deste artigo. Trata-se de pessoas provenientes do meio secular no qual ja eram
reconhecidas como artistas e que depois de um processo de conversiao, muitas vezes
feito diante das cAmeras, procuraram insercio no meio evangélico. Sdo exemplos
emblematicos desse movimento os misicos de pagode, axé e funk como Waguinho,
Netinho e Naldoj; cantoras e atrizes consagradas como Baby do Brasil, Sula Miranda e
Darlene Gléria; celebridades que se tornaram missiondrias e passaram a ter a musica
gospel como destino, o caso de Rodolfo, Mara Maravilha e Perlla; além de uma “bai-
xa classe artistica” que flertou com o mercado erético, tais como Andressa Urach,
Valéria Valenssa, Jilio Vidal e Carla Perez, dentre intimeros outros.

Seguindo essa logica comercial, nos tltimos anos, as narrativas de conversiao
de artistas “de fora para dentro” invadiram o espaco ptblico por meio de uma ampla
produgio editorial e audiovisual desenvolvida com base em um mercado religioso de
testemunhos (Cortés 2014). No modelo evangélico encontrado nos cultos pentecos-
tais, testemunhar significa verbalizar a uma plateia a “libertagio subjetiva” (Duarte
2006) pela qual passam os novos fiéis das igrejas. Por meio desse ato de fala marcado
por estruturas narrativas definidas, as pessoas convertidas se afirmam na fé e “ates-
tam” sua fidelidade religiosa aos pares (Duarte & Dullo 2016). Trata-se de um ritual
baseado na narragio, “na palavra” (Mafra 2002), em que individuos em destaque no
pulpito contam histérias de “superacio” de adversidades por meio da exaltagdo da
intervengio de Deus em suas vidas.
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Tais mensagens de “transformac@o” ganham uma massiva circulagio na atua-
lidade j4 que as midias facilitam a expansdo do campo religioso para além do que
Stolow (2014:149) nomeou de uma “civilizagdo de paréquia”. Os testemunhos de
artistas se destacam em programas de televisio, nas ondas de radios, em livros, jornais
e produtos digitais como DVDs, além de canais de internet e redes sociais. Vimos
demonstrando que por meio desses novos suportes sao criadas diferentes e inusitadas
maneiras de testemunhar que, se ndo promovem uma completa reformulacéo desse
estilo de discurso, auxiliam sua reconfiguracio diaria no contexto das ritualidades
congregacionais (Bispo 2018).

Sio cada vez mais disseminados os testemunhos de artistas gravados de ma-
neira amadora em igrejas, shows ou eventos e disponibilizados em plataformas digi-
tais por eles mesmos ou pelo ptblico que os assistem. Observamos também recor-
rentemente nas redes sociais famosos evangélicos sentados numa cadeira de frente
para um computador ou mesmo em um sofd ou cama narrando de forma “intimis-
ta” e “caseira” as mudancas feitas por Deus. Suas vozes testemunhais se combinam
com outras, principalmente de parentes, que atestam aquilo que dizem. Além disso,
como também realcaram Birman e Machado (2012), fazem-se presentes cada vez
mais no mercado testemunhos do tipo “reportagem” — que sio disponibilizados tanto
na internet como vendidos em formato de DVDs em lojas ou cultos — em que artis-
tas, além de darem o seu testemunho, sdo entrevistados por alguma personalidade
religiosa, oferecendo imagens gravadas em sua residéncia ou em espacos publicos
outrora frequentados e agora “proibidos”, como boates, bares, casas de espetaculo ou
de prostituigao.

A ampliacdo e consolidacio de um mercado de testemunhos tao diverso es-
timularam muitas celebridades a encararem a possibilidade de engajarem-se numa
“carreira de dar testemunhos” em igrejas e eventos religiosos, tornando-se “prega-
dores-itinerantes” (Cortés 2014:190) por produzirem “testemunhos sob demanda”
(Dullo 2016:96). Em tais périplos testemunhais, os famosos narram a todo instante
os episédios dramdticos que os levaram a conversio. Trata-se de um momento muito
especifico em suas trajetérias religiosas este em que os artistas “de fora para dentro”
sdo incitados a testemunhar com frequéncia, algo que conceituamos de persona teste-
munhal em outro artigo (Bispo 2018).

No entanto, refletindo com base na perspectiva de uma espetacularizacio
da vida na sociedade contemporinea, torna-se clara uma das razdes do mercado de
testemunhos tdo bem se apropriar da capacidade dos artistas em conseguirem tea-
tralizar discursivamente a prépria trajetéria. Destaca Gabler (1999) que, enquanto
fendmeno da modernidade, exige-se das celebridades — em seus termos, pessoas que
adquirem fama no por um feito ou habilidade, mas por se fazerem conhecidas — uma
capacidade fmpar em desenvolver habilidades de tornar suas vidas privadas em en-
tretenimento. As celebridades também interpretam a si mesmas, sdo atores de suas
préprias vidas, conta-nos o autor.
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Birman (2002) outrora ja nos alertava para os usos espetaculares por cor-
rentes evangélicas dos processos de conversio no Brasil. “Estrelas nascem” a fim
de se construirem exclusivamente enquanto personas publicas marcadas por uma
sensibilidade evangélica e cujas vidas passam a ser contadas com base em enredos
com reviravoltas dramdticas. Para a autora, tais estratégias mididticas dos artistas
reafirmam a cosmologia pentecostal da batalha espiritual por meio de suas préprias
biografias-espetaculo.

Na pesquisa realizada para este artigo, verificamos tal espetacularizacio que
remete a capacidade do famoso em se tornar personagem de si mesmo, por exemplo,
ja nos primeiros registros testemunhais em diferentes midias lancados por Darlene
Gléria. A conversio da atriz nos anos 1970 é vista como um dos primeiros casos
emblematicos de “transformagdo” de uma artista “de fora para dentro”. Ela lancou
dois testemunhos impressos, intitulados Minha vida com os espiritos (1982) e Uma
nova gléria (1997), além de um disco de vinil nomeado O testemunho (1983), no qual
ouvimos suas experiéncias de “mudancga”, além de louvores.

Notamos tal espetacularizagio também no destaque recente dado pela Iurd
a modelo Andressa Urach, sucesso editorial com o livro-testemunho Morri para
Viver: meu submundo de fama, drogas e prostituicdo, divulgado como “enredo [que]
mais parece criagdo de cinema”, no qual “as cenas desse filme de realidade passam
diante dos nossos olhos” (Urach 2015:16). A modelo passou a atuar apds a conver-
sdo como apresentadora de quadros televisivos evangélicos que exploram o “antes e
depois” de fiéis na Rede Record de Televisio, produtora de contetidos para a internet
e ocupante de cargo piblico em gabinete de deputado.

Outra clara fronteira que cai por terra na anélise deste material é aquela exis-
tente entre um testemunho religioso e o que se convencionou nomear de publicagdes
biogréficas e de autoajuda, entendidas sempre como um ramo editorial laico. Os tes-
temunhos das artistas negociam com esses mercados de duas formas na atualidade.
Em um primeiro plano, apresentando-se explicitamente como uma obra que contém
“biografia, testemunho e mensagens de auto-ajuda” (sic), como o livro As maravi-
lhas que Deus faz por mim (2002), da apresentadora Mara Maravilha. Pilulas textuais
dispersas ao longo do texto, contendo “mensagens de 4nimo e encorajamento”, sio
costuradas as memorias de Maravilha sobre sua conversio.

No entanto, em uma abordagem oposta, ¢ bem comum se apagar qualquer cor-
relacio mais direta entre a obra testemunhal e o campo religioso nos processos de di-
vulgacdo. Em Valéria: uma vida de sonhos (2015), da dancarina Valéria Valenssa, ndo
se faz qualquer mencio na capa e contracapa a palavra testemunho, até folhearmos
suas paginas e comecarmos a nos deparar com passagens biblicas em meio a trechos
de “transformacdo”. A proposta de obras biogréficas sobre conversio como estas é
justamente alargar o sentido da prética testemunhal midiatizada, ampliando o escopo
de leitores interessados na “superagio” e em “encontrar novos rumos na vida” para
além de um publico desejoso em ouvir relatos religiosos.
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Segundo Miguel (2013:42), muitos bens culturais evangélicos tornam-se “trans-
denominacionais” por ndo estarem circunscritos a certas igrejas e congregagdes, apa-
gando suas referéncias religiosas mais diretas ao se articularem a linguagens midia-
ticas mais proximas das comunidades seculares, tal como os estilos biograficos e de
autoajuda disseminados no mercado editorial brasileiro. O apagamento das ingerén-
cias diretas das igrejas nos produtos miditicos evangélicos é uma tendéncia constan-
te no mercado gospel, afirma Vicente (2008:30). Trata-se de uma a¢io mercadoldgica
de ampliacio dos segmentos de consumidores através da substitui¢io de “mensagens
religiosas” ou “evangelizadoras” por “mensagens positivas” ou de “autoajuda”.

Primeiro ato testemunhal: o outro lado da fama

Ao lermos e ouvirmos qualquer testemunho de uma artista, é perceptivel
como um juizo da fama se instaura em suas lembrangas sobre a “mudanga”. Enquanto
um “ritual da palavra” (Foucault 2014:37), a pratica testemunhal tem uma férmula
discursiva especifica por obedecer a convengdes narrativas (Duarte & Dullo 2016;
Dullo 2016; Bispo 2018 e 2019). E, portanto, um discurso normativo, oficial, que
leva em conta o momento da performance, a audiéncia, o carater piblico, a distAncia
temporal dos fatos relatados e as perspectivas de futuro do testemunhante. Ele pro-
move a formulago de histérias bastante estilizadas e com temdticas recorrentes e um
tanto padronizadas, além de expressdes estereotipicas.

Logo, o juizo da fama aqui investigado tem um enredo e uma sequéncia clara
de acontecimentos. Para nossos propdsitos analiticos, ele serd dividido em trés atos
discursivos. Isso porque foi possivel identificar trés conjuntos muito comuns de estilos
de narracio sobre a fama que sfo encadeados um em sequéncia do outro ao longo de
um mesmo testemunho. Os atos dividem a composigio total da narragio e revelam
recorréncias no modo como o juizo da fama é tecido pelas artistas, mesmo que as
circunstincias da conversio e as trajetdrias religiosas sejam muito distintas entre si.

Nesse sentido, passemos a caracterizar o primeiro estilo discursivo, que con-
siste na apresentagdo das impressdes das artistas sobre o que é o mundo artistico em
conciliagio as suas tentativas de distanciamento da fama. Na construgio narrativa
de encadeamento das etapas da vida até a conversio na atualidade, recorrentes na
fala testemunhal, a infincia é inimeras vezes acionada a fim de se instalar o inicio
do juizo.

Eu era fa das chacretes, me imaginava fazendo sucesso como elas, via-
jando, ganhando dinheiro... Também admirava as mulatas do Sargentel-
li, sonhava em um dia ser uma delas, ficar famosa. E adorava o programa
do Jodo Roberto Kelly! Aprendi a sambar sozinha, desde pequena, igual
a essa garotada que j4 nasce jogando bola. (Valenssa 2015:29)
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Sonhava em ser artista, tinha vontade de ser famosa, ter meu retrato nas
revistas, meu nome nas fachadas enormes. Queria dar todo o conforto
do mundo aos meus pais e meus cinco irmios que eram muito pobres.
Queria ser rica, ter lindos vestidos, ter muitas joias! O mundo para mim
era uma grande bola dourada. Eu era cheia de sonhos. (Gléria 2014)

As artistas costumam testemunhar indicando que desde criangas se envolviam
com o mundo artistico de forma indireta, admirando pessoas famosas ou brincando
de ser aquilo que um dia viriam a se tornar. Descrevem-se como cativadas pelas cele-
bridades, em uma sensacéo de intimidade decorrente de uma proximidade cotidiana
a distAncia. Tais narrativas sobre a infAncia costumam ganhar um tom de fbula,
apresentando um olhar romanceado e bucélico para o passado: 0 mundo até ali era
uma “grande bola dourada”.

A descric¢io da crianga que brinca de ser artista nio é feita com base em ele-
mentos negativos por meio de recursos estilisticos que apresentam uma condenagio
explicita dessa atitude. A testemunhante nem mesmo aponta tensdes e constran-
gimentos gerados por essas memérias da infAncia na atualidade. Em intmeros ca-
sos, fala-se em “sonhos”, uma categoria recorrente nos testemunhos e que, segundo
Zampiroli (2018), ajuda-nos a entender as normatividades em operagio no contexto
evangélico. Por meio dela, a celebridade relata um futuro positivo de projecoes a par-
tir de um olhar para o passado: o desejo de se tornar rica, o interesse na mobilidade
familiar etc. A fama vista da infAncia seria, afinal, algo desejavel e bom. Ela é como
qualquer atividade profissional bem-sucedida executada por alguém “correto”, ja que
permitiria garantir viagens, dinheiro e conforto 2 “menina que sonha em ser artista”.

Entretanto, esse tom fabuloso modifica-se rapidamente nas primeiras sequéncias
do testemunho. Basta o inicio das descri¢des sobre a trajetéria no mundo artistico para
que a experiéncia da fama seja taxativamente avaliada moralmente de forma negativa:
ela é “m4”, “ruim”, “errada”. Poucos matizes sio percebidos quando as atividades desem-
penhadas, os lazeres vivenciados e as pessoas conhecidas no mundo artistico passam
a ser apresentados pela famosa de forma clara e detalhada. O “outro lado da fama” é
sombrio e, tal como um “submundo”, s6 é possivel conhecé-lo vivenciando-o de perto.
O cenério anterior a salvagio é descrito seguindo uma estética do exagero e do extraor-
dindrio, retérica comum nos testemunhos (Teixeira 2011; Machado 2014; Cortés 2014).

Galgando o sucesso e lutando contra o anonimato sob o ofuscante bri-
lho dos refletores, fui embalada pelo aplauso das plateias. Subi paulati-
namente no conceito da arte e da critica e, a0 mesmo tempo, desci aos
pordes ingremes do medo. Foi entdo que violei a mim mesma, desres-
peitando minhas préprias concepcdes, subvertendo a simplicidade da
vida e me perdendo no caos da insaciabilidade. Ao mesmo tempo em
que recebia em Berlim o prémio por Toda nudez serd castigada, meus
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passos erravam num ttnel escuro, mitigado apenas pela inconsciéncia
do 4lcool e das drogas — um funil extenso e sombrio, cuja saida eu nio
conseguia divisar. Gracas a Deus, que, mesmo com dificuldades, a arte
em geral est4 sendo resgatada para o Senhor Jesus. (Gléria 1997:12)

Fiz shows na praca do Louvre, em Paris; na Suica, na Austria, em cassi-
nos chiques, em eventos de carnaval em vérias cidades do Brasil. Minha
sorte foi estar com o Hans [Donner, marido]. Ele me ajudou a me segurar
com relacio a fama. Eu era tranquila, mas pintavam muitas oportunida-
des, recebia algumas cantadas. (Valenssa 2015:114)

Tudo é uma obsessao. Tudo é ego. Eu acho que o fato de vocé ser famosa
tem o lado bom e tem o lado péssimo. Hoje eu posso dizer que tem o
lado péssimo! O lado bom ¢ o que alimenta o seu ego. Para quem quer
ter seu ego alimentado é bom. Vocé tem virias regalias. Vocé chega nos
lugares, e as pessoas te tratam diferente. Vocé se sente bonita. Vocé se
sente poderosa. Vocé tem dinheiro. Este é o lado bom para quem precisa
disso. E na época eu precisava disso. (Benites 2016)

Nesses testemunhos, o mundo artistico secular é imoral. As artistas converti-
das fazem questio de se distanciar de um contexto visto como fechado em si mesmo,
instigante, escandaloso, um tanto distante da realidade de vida das pessoas anonimas
e, portanto, exdtico. Por isso a necessidade de se afastar daquelas celebridades com
quem se conviveu mais diretamente antes da conversio, ja que se critica um estilo
que seria comum a todas elas. “Era como se eu fosse ‘avancada’, underground, além do
meu tempo. Artistas gostam disso!”, condena Darlene Gléria (1997:87). Tanto que
as testemunhantes realcam seus lagos de parentesco e conjugais frente a um mundo
exclusivista e tido como corruptor de todos os vinculos sociais. Nele estdo os grandes
males sociais conjugados: as bebidas, as drogas, os divércios, a luxtria, a promiscui-
dade, a ganancia, os comportamentos traigoeiros para com o proximo...

E preciso niio se enganar: mesmo identificando um “lado bom” da fama — tal
como constata a dancarina panicat Lizi Benites anteriormente — a perspectiva da
artista convertida é desacreditar qualquer positividade da fama no contexto secular.
Ela ¢ “péssima” no final das contas. Particularmente, nas trajetérias femininas, o tema
da sexualidade e dos “vicios” corpéreos dao o tom de muitas das autocondenagoes,
tendo em vista a ameaga que a fama faz ao comportamento recatado e décil dos ideais
morais de boa filha, mie e esposa disseminados nas igrejas. Logo, o argumento no
primeiro ato testemunhal é polarizado e sem espagos para ambiguidades e matizes,
comprovando no Ambito das artes a tipica retdrica da salvacio pelo distanciamento

do mundo que ampla bibliografia sobre o pentecostalismo tem enfatizado h4 anos
(Birman 1996; Mariz 1997; Mafra 2002).
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Ainda nesse primeiro ato, ao tecer o juizo da fama, a artista traz como tema
moral a sua propria falha. Ela interpreta o que ocorreu em seu passado como sendo
um “erro” individual. O envolvimento com as artes nio é enunciado como algo que
simplesmente aconteceu com a narradora, tal como uma doenga ou um trauma. Nes-
ses ultimos casos, as narrativas testemunhais descrevem um encontro indesejavel
da vitima com instincias “algozes”, levando-a gradativamente para os caminhos da
busca pelo perddo a fim de reverter tal injtria “externa” as suas vontades. Néo € este
o0 caso nos testemunhos de famosas. Tornar-se artista é resultado de uma pratica pes-
soal, fruto de um desejo remoto e individualizado, em boa parte das vezes localizado
na infincia. Porém, mesmo fruto de uma vontade pessoal, “interna”; a fama poderia
gerar também um descontrole no sujeito, visto que ela possuiria uma for¢a prépria ao
passar a agir sobre as subjetividades.

Essa menina confiante, perseverante e determinada viria a desaparecer

mais tarde, sufocada pela escravidio da fama e do vicio. (Maravilha
2002:21)

Eu tinha fama, sucesso, dinheiro, beleza. Aquela coisa: “Ai, a Sula, Sula,
Sula, Sula!” Nome. Tudo o que eu queria fazer dava certo. Quero um
programa de TV, eu tenho. Quero gravar um CD, eu gravo. Faco sucesso
no primeiro disco. Mas, e ai? Nem assim. Eu ficava procurando sempre
mais. Eu procurava sempre mais. (Miranda 2014)

Odiava minha maneira de ser. Nao estava acostumada a agir assim. No
tinha natureza briguenta ou rixosa... Na verdade, o prémio internacio-
nal me subiu a cabeca, me fazendo agir daquela maneira. Ja era famosa
antes e ndo me deixava deslumbrar com a fama. (Gléria 1997:166)

Meu objetivo era ser famosa a qualquer prego. Engolida por esse tsuna-
mi de euforia e engano, cheguei ao ctimulo de quase expor meu filho,
entdo com apenas sete anos. Ele estava prestes a realizar uma simples
cirurgia de fimose — retirada da pele que recobre a glande do 6rgio ge-
nital masculino — com o meu cirurgifo pléstico quando tive a ideia de
divulgar uma nota na imprensa sobre a operagio. (Urach 2015:178)

As artistas descrevem-se como dominadas por algo maior do que suas
vontades ao nfo se reconhecerem em certas atitudes tomadas enquanto famosas.
Trata-se da identificagdo de indicios da agdo demoniaca em praticas pretéritas.
A fama as torna impotentes ja que “escraviza”, “deslumbra”, provoca “enganos” ao
fazerem-nas “procurarem sempre mais” dentro de uma légica do “a qualquer preco”
e “embaladas pelos aplausos”.
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No entanto, nfo se trata necessariamente de uma culpabilizacio do diabo e
a formulagio de si enquanto mera vitima dele, como bem critica Teixeira (2011:90)
acerca de algumas interpretacdes sobre a agéncia do pecador nas narrativas de con-
versdo. As conciliagdes entre os “erros” pessoais e as incorporacdes demonfacas nas
histérias contadas por essas artistas podem ser interpretadas 2 luz do conceito de
“subjetivismo” proposto por Duarte (2013:23) para pensar os modos contempo-
rAneos de se vivenciar as religiosidades. O autor acredita que um “sentimento de
autorizagdo de opgdes pessoais” cresce na atualidade religiosa brasileira em relagao
as formas mais hierdrquicas e tradicionais de compreensio da agdo do mal, sem que
estas ultimas sejam totalmente colocadas em davida. Assim, o “subjetivismo” das
testemunhantes gera nelas indmeras sensacoes de culpa pelo ocorrido, porém nao as
inibe da possibilidade de também associarem uma for¢a além delas mesmas ditando
seus modos de agao no mundo.

Segundo ato testemunhal: os tormentos sentimentais

As marcas retdricas e um tanto genéricas observadas no primeiro ato discursivo
nio apagam a possibilidade da existéncia de narrativas “espontaneas” e “informais”
nos testemunhos, préximas das nossas falas mais cotidianas e menos planejadas. No
contexto da sequéncia narrativa apresentada anteriormente, o segundo ato consiste
na elaboracido de uma linguagem dos sentimentos a fim de apresentar ao ouvinte/
leitor os dilemas subjetivos provocados pelo mundo artistico, j4 sentenciado enfatica-
mente como “ruim” e “mau” ao longo de todo o primeiro ato. Neste outro momento,
as narrativas sdo construidas com base em casos pessoais repletos de elaboracoes
discursivas sobre as emocdes que circunscrevem situagdes de sofrimento.

Robbins (2004) enfatiza que boa parte dos processos de mudanca ou de inicio
de envolvimento com uma religifio torna-se com frequéncia um periodo de “tormen-
tos morais” (moral torments, no original). “E como se a moralidade oferecesse a janela
através da qual essas pessoas pudessem ver as contradigdes em que elas tiveram de
viver” (ibidem:14, traducdo minha). Assim, verificaremos neste segundo ato subjeti-
vidades que passam por um autoexame constante, sensiveis a anélise de seus proprios
sentimentos e construindo um vocabuldrio emotivo com o intuito de expressar tais
tormentos morais provocados pela fama.

E assim eu seguia a minha vida aparentemente maravilhosa, mas na ver-
dade escravizada pelas aparéncias. As vezes estava em cima de um palco,
cercada por centenas de pessoas, e ainda assim a soliddo nio deixava de
fazer as suas visitinhas. O irdnico é que eu falava nos meus shows e pro-
gramas sobre felicidade e parecia que eu podia encher o mundo com ela,
mas eu ndo conseguia preencher a mim mesma. (Maravilha 2002: 41)
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S6 que quando eu cheguei ao auge da fama e do dinheiro eu vi que eu
era vazia. Eu tinha carro importado, tinha cobertura, tinha minha fami-
lia comigo no Rio de Janeiro, sessenta mil reais na minha conta, todas
as bolsas, sapatos, relégios, até um macaco eu tinha (risos). Sé que eu
era tio ruim que nem mesmo o macaco gostava de mim (risos). Eu tive
tudo. Tudo que o dinheiro pode oferecer. (Urach 2016)

E ali eu decidi abrir méo de tudo, porque eu vi que na verdade eu tinha
tudo, mas ndo tinha nada. Eu nfo tinha minha salvacdo. Eu néo tinha
ali Jesus ainda na minha vida. Eu era o qué? Uma das mulheres mais
cobicadas do Brasil, recordista de vendas da revista Playboy. Eu tinha a
fama, a midia, enfim, tudo ao meu favor. Mas eu nio tinha nada, nada.

(Prado 2013)

Vocés devem pensar: “Nossa! Rica! Cheia de dinheiro”! “Para que essa
mulher precisa de Jesus”? Mas nio adianta, sempre tem um vazio em
nosso coragio. Entdo Deus faz transformagdes, ele tem feito transforma-
¢oes na minha vida. (Love 2012)

A dor se pronuncia na fala testemunhal. Ela é descrita por meio de expressoes
de sofrimento que soam sindnimas como “vazio”, “falta”; “nada” e “solidao” a fim de
aludir a uma incompletude sentimental mesmo tendo o reconhecimento artistico al-
mejado. O excesso de conexdes relacionais garantidas pela exposi¢ao de si em palcos
e revistas ndo aplaca a sensacio de “soliddo acontecida” na artista, um mal-estar di-
fuso e indesejavel de se sentir s6 que nio é considerado fruto de uma vontade prépria,
mas de circunstincias externas 2 pessoa que dele se queixa (Bispo 2016).

Trata-se de uma experiéncia de sofrimento muito especifica esta que povoa os
“vazios” das subjetividades, descrita por Das (2015) como sendo aquela que é absor-
vida pelo cotidiano mais banal. Isso significa dizer que as pessoas identificam algum
“mal” subjetivo em seu dia a dia, mas nfo o entendem como disruptivo. O “vazio” é
um incomodo localizado em um estigio de “normalidade”, por isso a dificuldade em
situd-lo. Logo, ele ndo seria um sofrer que promove disjuncdes criticas e violentas do
ordinario. Os sofrimentos relatados pelos “vazios” e “nadas” sdo continuos e compdem
todo o percurso da testemunhante dentro do mundo artistico, claro, em sua leitura
regressiva dos eventos. Por conta dessa temporalidade e indeterminacéo, tal sofrer é
mais bem descrito enquanto uma “afli¢io”, nos termos tedricos de Das (2015), ou uma
“perturbagio”, conforme a antropologia da satde e da doenca de Duarte (1998).

De forma retrospectiva, as artistas recuperam lembrangas dos sofrimentos que
as acompanharam nas atividades mais banais da carreira, nem por isso sem deixar
marcas nesse dia a dia tal como a percepc¢io de que algo ndo estava muito bem, mas
nio se sabia o que era, ou uma sensacio de sufoco e pressigio que reverberava tanto
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no “corpo” (dores, marcas, cansagos) quanto na “alma” (ansiedades, angustias, té-
dios, depressdes). E uma interpretagio “fisico-moral” das “perturbagées” proferidas
pelas artistas (Duarte 1998). O juizo da fama é acionado para relatar um sofrimento
que nio é necessariamente compreendido pela narradora como fisico/biolégico, mas
que se estabelece na ténue relagio entre corporalidades e as demais dimensoes da
vida social.

Diante disso, as subjetividades em conversio acabam por remeter & busca por
uma solucio transcendental dos tormentos. Por isso as intimeras sentengas estereoti-
picas que anteveem a chegada de Deus em suas vidas por meio do “preenchimento”
de seus corpos “vazios” tais como “faltava algo indescritivel dentro de mim”, “bus-
cava alguma coisa que me preenchesse” e “durante muitos anos buscava no mundo
o que o mundo poderia me oferecer e preencher”. Mafra (2012:131) defende que a
salvacio pentecostal nio visa adequar o novo fiel em um mundo hierarquicamente
constituido como ocorre no catolicismo. Ela é entendida como uma escolha indi-
vidual que interfere na economia total do mundo. Assim, a conversdo evangélica
recorrentemente mobiliza uma metifora do preenchimento: da pessoa como vaso,
do mundo como um recipiente. Narrar a transformagio subjetiva como um “vazio”
ou uma “falta” que passou a ser “preenchida” por Deus como fazem as artistas aqui
analisadas representa justamente esse modelo da salvagio pentecostal do individuo
em buscas pelo mundo.

A Globo me chamou para uma reunifo extraordinéria. Eu fui surpreen-
dida que eles foram muito emocéo zero, frios e falaram: “Hoje vocé nio
¢ mais... N6s vamos escolher uma outra para estar no teu lugar”. Eu
fiquei tao triste. Eu perdi o chdo naquele momento, porque muitas vezes
nds achamos que estamos preparados para tudo. Porque ha 12 anos eu
estava no topo. Eu me achava a rainha. Eu achava que eu tinha algu-
ma consideracio dentro da empresa. Foi uma reunifo do comité, eles
decidiram e simplesmente me chamaram e falaram: “Vocé nio é.” Foi
simples assim. Ali eu perdi o mundo. (Valenssa 2014)

Af comegou um boato: “Quem vai substituir a Xuxa no programa? Ela
tem que ter licenga maternidade”. Ela tinha o Xuxa Park e o Planeta
Xuxa e ela falou que quem cuidaria do programa Xuxa Park seria eu. Eu
fiquei muito feliz, porque imagina, é um trabalho que vocé vem galgan-
do h4 muito tempo. Tudo foi organizado para eu apresentar o programa,
a midia toda apoiou. Era assustador porque eu saia do meu prédio basi-
quinho 14 no Recreio e tinha paparazzi escondido. “Gente, que absurdo
¢ esse?” Quando eu via tinha foto: “como que esse homem me pegou
saindo de casa?” Fizeram roupa, cenario, tudo preparado para eu gravar,
e um dia antes da gravacgio eu fui chamada pela direcio e me avisaram
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que eu ndo ia mais apresentar o programa. Aquilo foi um choque tio
grande para mim. E todo aquele sonho seu, vocé vendo que aquilo ia
se realizar, as roupas prontas, cendrio, o carrinho de sorvete... Eu gravei
o programa dela passando o microfone para mim falando: “O semana
que vem é com vocé! Porque eu vou estar cuidando da Sasha [filha de
Xuxa].” Esse pedago do programa foi cortado, tudo saiu do ar, e 0 meu
mundo era como se tivesse acabado. (Sorvetiao 2013)

“Vou acreditar quando um artista de ponta, no auge do sucesso, aparecer di-
zendo que virou evangélico”. A frase é do jornalista Paulo César Aratjo (Cunha
2007:98) e, além do tom desdenhador, insinua que os sofrimentos nos processos de
conversdo artisticos muitas vezes se ligam as instabilidades das carreiras e as sensa-
coes de fracasso. Os testemunhos analisados aqui realcam com mais ou menos densi-
dade as subjetividades de artistas que passaram por uma trajetéria de declinio e difi-
culdades financeiras por conta da falta de oportunidades de trabalho. Os sofreres sao
assim explicitados em intensa articulac@o as aspiragdes profissionais dessas artistas,
lembrando o caréter perecivel, instavel e fortuito da celebridade moderna (Coelho
1999; Ortiz 2016). O medo que as estrelas tém de um dia chegarem a “esse ponto” de
serem esquecidas demonstrei em outro trabalho (Bispo 2016).

Os testemunhos reconhecem que o fracasso e o ostracismo (“estar no fundo do
pog¢o”) sdo comuns no mundo artistico e que provavelmente nio se serd eternamente
célebre (“estar no topo”). Seguindo Todorov (1998:13), pode-se dizer que o excesso
de informagdes nos dias de hoje decorrente das sociedades midiatizadas — cujo consu-
mo de contetido é ripido e mais quantitativo do que qualitativo — instaura-nos uma
légica do instante que, ao produzir um excesso de memoria, conduz-nos, na verdade,
ao esquecimento generalizado. A percepg¢io da banalidade em torno do ato de esque-
cer na industria cultural faz com que as artistas convertidas relembrem com énfase os
momentos em que foram deixadas de lado pelas engrenagens do sucesso e, por meio
dessa tatica, desejem melhor esclarecer as “aflicdes” vivenciadas no mundo artistico.

Entretanto, conciliado a esse denso entrelacar entre sofrimentos e esqueci-
mentos, percebemos haver ainda em algumas passagens do segundo ato dos teste-
munhos um tom orgulhoso para se referir as carreiras mundanas. Ele serve as artistas
ao engrandecimento de suas trajetdrias, na busca por se sentirem importantes para o
mundo artistico secular mesmo que nada se queira mais com ele. Joana Prado realga
por meio de um orgulho constrangido ter sido “uma das mulheres mais cobigadas
do Brasil”, Andréia Sorvetdo fala com um prazer saudosista sobre perseguicdo de
paparazzis, Andressa Urach faz piada com um macaco que nio gostava dela, e Valéria
Valenssa bate no peito para celebrar seus doze anos como Globeleza.

Em vérios trechos, ser considerada “rica”, “poderosa” e “admirada” sdo ca-
racterfsticas que ainda fazem muitas artistas abrirem um sorriso timido durante os
relatos. Conseguem assim matizar o ostracismo que a exposicio dos sofrimentos e
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esquecimentos acaba realgando nos testemunhos. Seguindo Machado (2014:167),
um “orgulho torto e ambiguo” indica também que a potencialidade do testemunho
estd em demonstrar que o passado condendvel ainda é capaz de gerar algum tipo de
regozijo. Porém, diante desse orgulho inusitado no ato testemunhal, nos diz a autora,
0 que mais importa ao testemunhante é saber demonstrar publicamente que é possi-
vel controlar esses prazeres, ter uma agéncia sobre eles.

Nesse sentido, as ambiguas narrativas envoltas em sorrisos, bom humor e sau-
dades ajudam a compor a dimenséo subjetiva do segundo ato testemunhal por meio
da piablica demonstragio pela artista de que, depois da conversio, é possivel controlar
os sentimentos “deslumbrantes”. Elas se ressentem pelos momentos de anonimato na
carreira, e o orgulho tortuoso tem por objetivo realcar pelo contraste os seus grandes
momentos de gléria. Assim, se majoritariamente o segundo ato testemunhal descre-
ve situagdes de sofrimento provocadas pela fama (“vazios”, “angustias”, “solidao”),
¢ possivel captar também relatos pontuais e um tanto constrangidos de felicidade e
prazer gerados no contexto do mundo artistico secular.

Terceiro ato testemunhal: o renascimento artistico

Comum a todo tipo de testemunho, o terceiro e final ato descreve o encontro
com Deus e sua agio sobre a trajetéria das narradoras, realcando as melhoras na vida
por conta da aproximac@o com as igrejas evangélicas. Em vérios casos, conta-se as
idas e vindas da convertida a certas denominagdes, as descrengas iniciais com relacio
ao poder divino e a formulacio de um exato momento de turning point em suas vidas
errantes, isto &, o acontecimento transformador que provocou o total e definitivo
engajamento com o transcendental.

Acompanhando a interpretacio de Banaggia (2009), observamos nesse mo-
mento do ato o tipico “modelo de conversdo por substitui¢ao” das religides exclu-
sivistas, que pressupde a modificacdo radical da pessoa, especificamente em suas
subjetividades. Os discursos soturnos, exagerados e sentimentalizados por meio de
histérias de sofrimento das sequéncias testemunhais anteriores caem por terra em
prol de narrativas mais positivas, exaltadoras do “bem” que é ser uma pessoa reli-
giosa. Os relatos de “renascimento” se oferecem como matéria-prima para as novas
evangélicas construirem um ethos pentecostal que pressupde “intensidade, coeréncia

e estabilidade da adesdo de cada fiel desconhecidas da maior parte das religides”
(Duarte 2006:86).

Para vocé que sonha em ser modelo, artista, jornalista, apresentador.
Esse testemunho é para te falar que tem como vocé ser uma modelo,
mas depende daquilo que vocé vai modelar. Entdo, antes de querer ser
jogador de futebol, modelo, apresentador... Antes de qualquer coisa,
queira e seja um jovem, uma mulher, um homem de Deus. Porque sendo
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um homem e uma mulher de Deus, todas essas coisas o Senhor pode,
e se for da vontade dele, ele te abengoa como hoje tem me abengoado.
(Brunieri 2015)

Quando eu aceitei Jesus, depois de quanto tempo! Depois de alguns
meses me procuraram. “Joana, a gente quer que vocé seja a garota pro-
paganda de uma marca de cerveja.” Meu empresario: “nossa vai dar um
negécio todo.” “Nio quero, eu nao quero.” “Nao, mas vocé estd lou-
ca.” Meu irmdo na época era meu assessor: “nfo, vocé tem que fazer.”
“Thiago, eu ndo quero. Como eu posso estar pregando uma coisa e viver
outra totalmente diferente! Eu ndo posso.” E depois de algum tempo,
a Record me procurou, que mal ou bem, é uma emissora crista. Ali eu
estava protegida. Ali eu nfo fazia reportagem de nada relacionado a
sexualidade, a misticismo. (Prado 2013)

Mas hoje, para honra e gléria do nome do Senhor Jesus, eu estou subin-
do também, mas nos altares por todo Brasil. Hoje, levando a palavra do
Senhor. Eu sou missionaria, mas também canto e dango, para a gloria de
Deus. Porque foi ele que me deu esse talento, e o Senhor, ele habita no
meio dos louvores. E hoje eu tenho a oportunidade de usar o meu can-

to e a minha danca para adorar ao Deus vivo e todo poderoso. (Brasil
2013)

Recapitulando: Meu irmio é o jogador do Flamengo, Wagner Love. Eu
desfilei por 10 anos na avenida, na Sapucai. Fui 8 anos musa da Portela.
Fui por um ano rainha do Império Serrano. E sempre andei na vida,
nunca bebi, nunca fumei. Mas desde sempre eu falei: “um dia as pessoas
vao me conhecer, eu vou ser famosa.” Mas para hoje, gléria do Senhor,
agora vou ser famosa na presenga Dele. (Love 2012)

No juizo da fama, o renascimento é também um reposicionamento de figu-
ras publicas no mercado cultural evangélico. Isso é preciso ser feito com coeréncia,
através de cuidados com suas “novas imagens”, j4 que nio é possivel mais ser garota
propaganda de cervejas, modelar com roupas diminutas ou dangar sensualmente nas
telas de TV. A “artista de Deus” rege muito bem seus contratos e a possibilidade de
ser “famosa na presenca Dele” por meio da exaltagio de um modelo “virtuoso” de
feminilidade. Nota-se aqui que o exclusivismo e o tradicional rigorismo evangélico
s40 um tanto minimizados em algumas vertentes pentecostais diante dessa busca
pela conciliagdo de interesses aparentemente inconcilidveis pelas artistas, tanto que
algumas chegam a mudar de denominagio a fim de ndo serem cerceadas em suas
praticas artisticas.
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Assim, se os primeiros atos testemunhais propagam o “mal” que é ser famosa,
no tltimo verificamos as possibilidades de antagonismos tdo bem enfatizados ao lon-
go de toda narrativa serem equilibrados e matizados. A emergéncia de um mundo
artistico evangélico constréi um contexto sagrado de protegio ao garantir as famosas
a viabilidade de nao abandonarem seus antigos dotes artisticos apreendidos no mun-
do (Jungblut 2007). Elas, na verdade, sdo até mesmo estimuladas pelas liderangas
eclesidsticas a manterem seus interesses nas artes por meio de uma adaptagio a causa
da evangelizagio, continuando a atuar no front de onde vieram de uma nova manei-
ra, “comegando do zero”.

O mundo secular insiste em convida-las a agirem de maneira pecaminosa,
dizem, e elas procuram n#o perder a oportunidade de “levar a palavra” adaptando
tais demandas vistas como negativas. A tipica retdrica é a de ser “instrumento de
Deus”, deslocando-se a énfase no sucesso pessoal para um propdsito maior que seria
o de estar a servico de uma causa de busca por fiéis (Cunha 2007:90). Porém, essa
nova experiéncia da fama serd completamente atravessada pelo dilema moral entre
ser uma “serva”’, um “bom” instrumento da divindade, ou um perigoso e “mau” idolo
nos moldes seculares abandonados (De Paula 2007:79).

Muitos, como o bispo falou, tém me criticado. Hoje eu sou mais criti-
cada por ter colocado Deus na frente de tudo na minha vida do que
quando eu ficava nua, pelada. Os valores se inverteram. Tudo é normal!

(Urach 2015)

Quando eu mudei, falei: “N4o, eu ndo quero mais cantar mdsica secu-
lar.” Gravei meu primeiro CD gospel. Comecei do zero. Aquela Sula
ja morreu. J4 era. Eu estou comecando do zero. Af também Deus me
presenteou no primeiro momento. Eu gravei o CD. Trés meses depois,
quatro meses depois eu estava ganhando o Troféu Talento. E foi uma coi-
sa que eu vi que era realmente a vontade de Deus. Porque eu nio queria
cantar mais. Eu tinha falado que nio cantava. (Miranda 2014)

Eu comecei a ter vérias ramificagdes do meu trabalho, porque vocé sé
vai procurat, no meu caso eu ia procurar trabalho aonde? Na TV! Mas
nao, Deus me deu milhdes de outras armas para poder fazer um trabalho
com crianca. Eu comecei a dar aula para crianga, aula de interpretagio,
de teatro, passarela, e a vida foi voltando para a gente. (...) Eu falo: “eu
tenho CD.” Tudo que tinha no contrato... S6 Jesus na causa, 0 homem
[empresdrio] ndo cumpriu nada! E é do meio evangélico. Eu achei que
na igreja eu até ia confiar mais nas pessoas, mas, irmios, nio se iludam,
somos seres humanos, e o ser humano erra. (Sorvetiao 2013)
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Nesse mercado evangélico, o jogo de disputa de prestigio e poder existente
na esfera secular passa a ser também operacionalizado entre as convertidas. Isso
demonstra o quanto o mundano e o religioso, afinal, estio muito menos em oposicio
ja que se interpenetram e se relacionam a todo instante por meio das dinAmicas da
competicido comercial. As artistas ora desdenham das novas geracdes e seus encan-
tamentos com a fama, ora buscam alert4-las para os perigos que as espreitam. Os tes-
temunhos revelam muitas acusagdes de amigos da igreja e das artes com relagio aos
reais propdsitos da conversdo, constantemente associados a um interesse “maligno”
delas em fugir do anonimato em novos campos de atuacio, querendo “aparecer” a
custa das igrejas. As desconfiancas passam a ser publicamente “comprovadas” pelas
artistas ao desejarem a todo o momento dar indicios de suas conversoes.

Por fim, ainda nesse contexto de disputas de poder, o terceiro ato testemunhal
também ilustra as dificuldades de muitas delas ao pleitearem um espaco de relevo no
quadro de famosos evangélicos. O sucesso nio é certeiro, como o imediato prémio
gospel ganhado por Sula Miranda apds a conversiao pode transparecer. Se o auxilio
divino e a melhora de vida sdo considerados garantidos para todos aqueles que se
“transformam”, talvez eles possam emergir para as artistas por meio de outras ativi-
dades profissionais. Estas podem até mesmo tangenciar as franjas do mundo artistico,
mas ndo sdo necessariamente as fungdes de relevo almejadas pela maioria das cele-
bridades “de fora para dentro” depois da conversio, como se transformar em cantora
gospel, apresentadora de programas televisivos sacros ou missiondria.

Consideragoes finais

Verificamos ao longo do artigo que os evangélicos na atualidade se compreen-
dem, se comunicam e se transformam através das midias. O testemunho é mais um
ato comunicativo que aponta para esse mergulho no consumo e no entretenimento
midiatizado no contexto das religiosidades contemporaneas. As artistas tém um sta-
tus especial nesse mercado. Elas explicitam com toda for¢a o dinAmico e plural campo
religioso brasileiro no qual algumas subjetividades mesclam identidades e préticas
morais reconhecidas socialmente como contraditérias, conciliando o, em principio,
inconcilidvel ao fazerem a “mediacio entre mundos sociais e posi¢oes de sujeito apa-
rentemente conflitantes” (Natividade e Oliveira 2013:218).

As “ex-artistas” do mundo secular aqui investigadas estdo, assim, ao lado de
indmeras figuras que povoam o imaginario religioso da atualidade e imprescindiveis
para a popularizacdo do idedrio pentecostal, tais como os famosos presentes em ou-
tros nichos musicais que nio foram aqui investigados como os funkeiros e roqueiros
gospel (Pinheiro e Farias 2019; Jungblut 2007); os personagens moralmente escruti-
nados nas igrejas como os chamados “bandidos evangélicos” e “ex-bandidos” (Vital
da Cunha 2008; Teixeira 2011), “homossexuais evangélicos” e “ex-gays” (Natividade
e Oliveira 2013), as “ex-prostitutas” (Lopes 2017) etc. Todas essas figuras sdo tipos
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sociais que sugerem uma apresentagio explicita de si no mundo através de uma in-
dicac@o clara na esfera publica de seus pertencimentos religiosos combinados a uma
experiéncia de vida considerada moralmente duvidosa pelos fiéis evangélicos.

Essas personas se tornam “individuos exemplares” nas congregagoes religiosas,
nos termos propostos por Dullo (2011:107), isto &, “alguém que é como deveria-ser”.
Elas parecem seguir i risca o projeto de vida considerado digno pelo olhar virtuoso
evangélico. Tornam-se exemplos capazes de fazer os outros se tornarem aquilo que
eles sdo, dirigindo-se também aos ja convertidos ao cultivarem neles a manutengio
da fé. As artistas pesquisadas, portanto, atualizam no 4mbito religioso a fungio de
“arquétipo” que Ortiz (2016:679) diz ser fundamental para a compreensio moderna
do fendmeno das celebridades por conta de elas encerrarem um modelo exemplar de
comportamento. No 4mbito das dimensoes técnicas e mercadolégicas do capitalismo
ligado a sociedade do espetdculo, mesmo os famosos evangélicos sdo cuidadosamen-
te geridos a fim de formularem a construgio de uma “cadeia de atracao” entre eles
préprios e seu publico.

Logo, mais do que meros mantenedores de uma tradi¢do, entendemos também
que esses testemunhos das artistas sdo centrais para a “mediacio” (Machado 2014)
das congregacoes religiosas com o publico em geral através dos meios de comunica-
cio. Eles levam a mensagem pentecostal para ambientes seculares, gerando com isso
uma corrente mididtica da fé em torno das pessoas famosas e aqueles que as escutam/
leem/veem diariamente (Bispo 2018). Cabe real¢ar também, ainda seguindo Macha-
do (2018), que a presenca no espago publico dessas artistas acaba por auxiliar na
construc@o contemporanea de uma representacio mais coletiva, unitdria, em torno
de um “povo evangélico” no Brasil. Tal proposicio é possivel muitas vezes por conta
justamente do trabalho de personas capazes de conclamar os conversos ao exercicio
de imaginagdo de uma unidade evangélica. As artistas aqui em tela sdo sujeitos que
amainam certas diferengas entre igrejas e denominagdes em prol do compartilhamen-
to de um sentimento comum em torno de “ser evangélico” ou mesmo de pertencer a
uma “nagéo evangélica”.

No entanto, pudemos observar ao longo do artigo que o testemunho nfo serve
apenas para “levar a palavra” aos outros — sejam eles fiéis ou almas a serem conquista-
das — ou mesmo consolidar o ethos evangélico no espago publico brasileiro. As tramas
narrativas testemunhais trabalham as préprias dinAmicas subjetivas e morais de con-
versdo das artistas através da elaboracio narrativa de um juizo da fama. A publiciza-
cio desses discursos auxilia a efetivagdo do modelo substitutivo de subjetividades que
pregam as religides mais exclusivistas, j4 que o testemunho precisa de uma “plateia”
para que consiga se tornar “verdadeiro” ao préprio sujeito que o profere.

Assim, as narrativas testemunhais passam a nos revelar as “zonas cinzentas”
(Kleinman 2006:17) repletas de instabilidades morais dos processos de conversio.
Sao lembrancas e historias sobre vidas que se alteraram e cujo maior desejo é que
nio voltem a serem as mesmas, j4 que um esfor¢o sobre-humano foi efetuado até
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o momento de elas poderem vir a ser narradas aos outros. Os testemunhos realgam
0 quanto os tormentos repercutem nas moralidades didrias em viver tentando ser
alguém “bom” e “correto”. Portanto, eles refletem um constante e delicado “trabalho
de autocriagdo” (Das 2007:81) ao marcarem a forga pessoal das artistas em profe-
rirem seus juizos. Por meio desses atos de fala, sugere Das, as famosas administram
suas vidas mais ordinérias, cuidam de si mesmas e revertem um quadro instavel de
sofrimentos provocados pelo que consideram depois da conversio serem os malefi-
cios da fama.
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Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG) e pela Pré-Reitoria de Pés-Graduagio
e Pesquisa (PROPP) da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Agradego a colaboragio da equipe de inicia-
¢Ao cientifica que participou da terceira fase da pesquisa, da qual este artigo é resultado direto: Bruna Damasceno
Furtado (IC/ UFJF), Eric Barbosa Fraga (IC/ FAPEMIG), Helena Carvalho (IC/ FAPEMIG), Nathalia Caroline
Dias, Mariana Thomaz (IC/ UFJF), Monique Nascimento, Nathalia Carneiro Prados (IC/ UFJF), Tainara Silva
(IC/ UFJF) e Valquiria Fiorilo (IC/ UFJF).

3 A partir de um amplo levantamento de diferentes testemunhos de artistas brasileiras, a pesquisa busca compreen-
der a maneira como esse ato de fala cristdo se articula as tematicas de género, emogdes e midia. Ela debruca-se
analiticamente apenas sobre as trajetérias de artistas mulheres cisgénero e transgénero, buscando com isso en-
tender os sentidos de feminilidades e emotividades ancorados nas religiosidades. Ao todo, foram identificados
58 casos de conversdo no cendrio religioso brasileiro de cantoras, apresentadoras, dangarinas, atrizes, modelos,
entre outras fungdes recorrentes no mundo artistico. Desse total, 30 possuem testemunhos no formato impresso
ou audiovisual disponiveis no mercado, tendo sido este o material analitico central da pesquisa. Os testemunhos
utilizados para a escrita deste artigo encontram-se elencados ao final do texto.
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Bispo: O jufzo da fama: 47

Resumo:

O juizo da fama: moralidades e emocdes nas narrativas testemunhais de
conversao no mundo artistico evangélico

O objetivo deste artigo é investigar como se efetivam as relacdes das religiosidades
evangélicas com os meios de comunicagio na contemporaneidade com base em
testemunhos de conversio de pessoas consideradas famosas e componentes do mundo
artistico no Brasil. Tendo como apoio tedrico-metodoldgico a antropologia das emogoes
e das moralidades, busca-se discorrer ao longo do texto acerca dos estilos discursivos
dessas narrativas testemunhais. Os juizos da fama, isto é, as avaliagdes e os julgamentos
morais das experiéncias vivenciadas no show business brasileiro pelas artistas evangélicas
aqui estudadas versam sobre o bem e o mal, o renome e o esquecimento, as alegrias
e os sofrimentos, interpretagdes que acompanham os movimentos tipicos de carreiras
instdveis construidas no contexto da inddstria cultural.
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Abstract:

The judgment of fame: moralities and emotions in the conversion testimony
narratives of the evangelical artistic world

The objective of this article is to investigate how the relationship between evangelical
religiosities and the media in the present day is effected based on the testimonies of
conversion of people considered famous and components of the artistic world in Brazil.
Based on the theories and methods develop by the anthropology of emotions and
moralities, we seek to analyze the discursive styles of these testimonial narratives. The
judgments of fame, that is, the evaluations and moral judgments of the experiences
lived in Brazilian show business effectuated by the evangelical artists studied in this text
deal with good and evil, renown and forgetfulness, joys and sufferings, interpretations
that accompany the typical movements of unstable careers built in the context of the
cultural industry.
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