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LA EmManciraAciON DE UN CUERPO SIN ORGANOS PUESTA A
PruUEBA: 312 BIENAL DE SA0 PAuLO

Rosa Maria Droguett Abarca'

ResuMEN: El presente articulo propone que la 312 Bienal de Sao Paulo entrafa un afin emancipador
para los “sin tierra” — errantes, migrantes y viajeros. Para ello se conforma como un cuerpo sin
érganos (CsO), que despliega estrategias liberadoras promoviendo: desarticulacién, experimentacién,
vagabundeo y trénsito de sujetos y pueblos. Esta Bienal, en tanto CsO, mueve intensidades como flujos
sensibles por los intersticios de los proyectos artisticos dispuestos en organismo. Acd el CsO es un
conjunto de précticas reservadas a desterritorializar los estratos del “organismo social” y hacer estallar
los érganos estructurados en dichos sistemas.

PavLaBras CrLave: Territorio. Emancipacién. Trénsito. Cuerpo. Organo.

1 DE DELEUZE Y GUATTARI A LA BIENAL DE SA0 PauLo

La tendencia al movimiento y a la fuga es un elemento constitutivo de
los imaginarios artisticos en los espacios del arte contempordneo, dmbitos que
facilitan la virtualidad de una experiencia estética, e influyen en la conforma-
cién de naciones en trénsito, en un sentido estético. En este contexto es que el
presente estudio se basa en una investigacién relativa al problema de la transi-
tividad en los espacios del arte y su relacidn con individuos y colectividades de
identidad némade?, a partir de la 31* Bienal de Sao Paulo, cuya curatoria fue
“Cémo hablar de las cosas que No existen”.

1 Académica del Instituto de Estética (Facultad de Filosoffa) de la Pontificia Universidad Catélica
de Chile. Realiza docencia e investigacion en torno a la estética, historias del arte y los problemas
contempordneos de los fendémenos museales y paramuseales, organizando un primer coloquio
internacional en torno al tema en Chile (2015). Lidera un equipo de trabajo interdisciplinario en
torno a Museologfa, Museografia y Patrimonio junto a la Escuela de Arte (Facultad de Artes) de dicha
Universidad. Su estudio se enmarca en el Doctorado en Filosofia con Mencién en Estética y Teorfa
del Arte de la Universidad de Chile, refrendado por estudios de campo y curatorias independientes.
E-mail: rdroguet00@gmail.com

htep://dx.doi.org/10.1590/50101-31732017000100007

2 A partir de ciertos elementos de una estética relacional y radicante (BOURRIAUD, 2008) se afirma
la existencia de un individuo némade, quien conforma naciones estéticamente globales y vagabundas.
La nacién es por tanto una forma en movimiento, estéticamente hibrida, fluida e inestable. Nicolds
Bourriaud en Radicante (2009) lo relaciona més con artistas y sus obras.
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El proyecto curatorial de la 31° Bienal de Sao Paulo expuso una pro-
puesta para los sin tierra, los errantes, los migrantes y los viajeros, que bus-
can cruzar las barreras fisicas, sociales y culturales que los constrifie, en la
imagen de un cuerpo orgdnico; pero a su vez los movilizé a un extracuerpo
imaginario, inexistente, deseado, incognoscible y liberador. En esta oposicién
este proyecto tiende a un Cuerpo sin Organos (CsO)?, que en tanto proceso
abierto de emancipacién, despliega estrategias liberadoras que consisten en: la
desarticulacion, la experimentacidn, el nomadismo, la fuga y los flujos a través
de vectores y lineas divergentes. Si se han organizado territorios y sus imagi-
narios, su verdadero afdn ha sido desterritorializar, esto es, estallar multiples
posibilidades de experimentacidn, participacién e intervencion artistica, social
y politica. Entonces esta Bienal deviene en un CsO, instaldndose e instalan-
do proyectos como érganos detonados (en un organismo idem), buscando
aquella “nueva tierra” siempre pendiente, abriendo a su vez, zonas de ruptura
y tension en los estratos “mimados” (como dirfa Deleuze), para desvencijar su
poder estructurante y controlador.

En este articulo se pondrd a prueba la nocién de CsO, considerando
tres dimensiones de la Bienal de Sao Paulo: la de mapa (imagen e imdgenes);
la de una imagen-bienal (imagen global), y la de imdgenes-obra (proyectos
artisticos representativos). Por otra parte, en pos de acercarnos al cardcter a
la vez problemdtico y liberador de este proceso, se establecerdn didlogos entre
un marco filoséfico (la idea de organismo en Bergson vy, principalmente, el
CsO planteado por Deleuze), y el marco curatorial: la idea de lo #rans con
sus cuatro conceptos eje: conflicto, colectividad-comunidad, imaginacién y
transformacion.

Deleuze retoma de Bergson una operacién metodolégica que resulta
fundamental en la articulacién de su pensamiento y que nos hace sentido
en esta exploracién: para conquistar su forma propiamente ontoldgica, la
filosoffa ha de abrirse a la experiencia inmediata de lo real, dejando de lado

3 La vision de un C5O fue expresada originalmente por el poeta y dramaturgo francés Antonin Artaud
(1896-1948) y luego tomada por Deleuze para indagar filoséficamente en sus implicancias desde
la redaccién de su libro Ldgica del sentido (1969), y luego en El Anti Edipo (1972) y Mil Mesetas,
Capitalismo y Ezquizofrenia, junto a Félix Guattari (1988). Desde Bergson hasta Deleuze, estas
medidas prdcticas del CsO valoran el movimiento (en lineas de fuga), y por lo tanto, el cambio y la
multiplicidad (de lenguajes, de culturas, de miradas). Asi se busca abrir lineas de tensién y ruptura en
los estratos, siendo cuidadosos al ubicar un Lugar para hacerlo. Tal como lo advirtiera Deleuze, este
Lugar es el de “investigador-pasajero clandestino”, el cual subyace tanto en la experiencia como a la
reflexién que sustenta este texto.
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toda mediacidn esquemdtica o conceptual. Asimismo, ha de realizar una toma
de contacto con lo real que se aparece de manera directa a la conciencia no
como concepto o esquema, sino como duracién, intensidad y potencia — a la
vez una y multiple — que nutre al pensamiento con su propia forma dindmica.

Tal como lo expresa José Ezcurdia (2013) en relacién a La Evolucién
Creadora (2012 b), la intuicién que para Bergson marcha en el mismo sentido
que la vida, estd en el centro de la filosofia, ya que es el origen de los datos que la
razén ordena en un mapa conceptual determinado (2012b). Por una parte, para
élla intuicién filoséfica, en tanto conciencia que aprehende inmediatamente la
forma de lo real, sigue una via sustractiva, una via de negacién, que va en pos
de la intuicién simple, buscando esa imagen mediadora que pueda traducirla.

Segin lo anterior, en esta exploracién nos acercaremos a una intuicién
que se despliega bajo la dermis* de la Bienal, para lo cual se examinard la
imbricacién entre la simplicidad de la intuicién concreta e inmediata y la
complejidad de las abstracciones, considerando que “[...] lo que llegaremos
a aprehender y a fijar es una cierta imagen intermedia entre la simplicidad de
la intuicién concreta y la complejidad de las abstracciones que la traducen,

imagen fugaz y evanescente.” (BERGSON, 1963, reglén 120).

El “pasajero clandestino” deviene en intérprete de otros pensamientos,
de ese maestro y de los maestros del equipo curatorial, de los artistas y su
objetivo estético, de los creadores andnimos en un tejido heterogéneo y
creador; la imagen mediadora serd pivote de la reflexién y bisagra de la
intuicién ante la Bienal en sus multiples apariciones, campos y promesas. No
podemos olvidar la cldsica Introduccién de Materia y Memoria de Bergson
(2013b), cuando el filésofo francés comienza haciéndonos la advertencia que
entender la imagen es anterior a cualquier construccidn tedrica. Seguiremos
en camino de la imagen.

La imagen y la sensacién deben ser pensadas, siguiendo a Deleuze, en
tanto rizoma, pliegue y meseta; unidad anterior a cualquier tipo de 6rgano, es
decir, previo a cualquier organismo. Nos acercamos al organismo bergsoniano,
como aquella tierra deseada y prometida, que se busca desterritorializar o
fragmentar, en pos de la emancipacién propia de un CsO. Como lo aclara

4 Hay una dermis que contiene y ordena la Bienal como un organismo; empero, es preciso fugarse de
este “campo” organizado para llegar a una “nueva tierra”, libre de los puntos de subjetivacién que fijan
a un estrato. Esta “tierra prometida” para los exiliados, los némades, los fuera de... deberd conformarse
en alteracién y transitividad, necesitando de la errancia, la migracién y la huida permanente.
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Deleuze, el CsO no es contrario a los 6rganos — de hecho posee “6rganos
verdaderos” — pues el adversario es el organismo en tanto “organizacién
orgdnica de los 6rganos” (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 163), e implicard
desmembramiento tras flujos intensos mediados por la sensacién, como un
“[...] un drgano indeterminado, mientras que el organismo se define por

6rganos determinados” (DELEUZE, 1989, p. 53-54).

El CsO, entonces, no es mds que un conjunto de pricticas reservadas
a desterritorializar aquella “tierra” estratificada, hacer estallar 6rganos
estructurados en sistemas desmembrando el organismo, incomodando el cuerpo
al extremo, para lograr finalmente desprenderse de su orden y estabilidad. La
estrategia supone dos fases, una para su fabricacién y otra para hacer circular
o pasar algo, desde la intensidad de la sensacién. El plan de consistencia, en
tanto conjunto eventual de los CsO, insta al despliegue y la experimentacién
de multiple estratos, encajados unos en otros. Asi se desarrolla una batalla que
lo libera, atravesando y desbaratando capas y superficies de estratificacién “que
lo bloquean y lo repliegan” (DELEUZE; GUATTARI, 2008).

Por otra parte, desde Deleuze y en tensién con Bergson podemos
entender el organismo como el juicio de Dios sistematizado; juicio que ejerce
peso y control, y amalgama los érganos en un organismo: asi los arranca de su
inmanencia.

En ;Cémo hacerse un cuerpo sin érganos? (2008), Deleuze y Guattari
ponen un ejemplo de Historias de poder de Carlos Castaneda, donde el autor
establece la diferencia entre lo tonal y lo nagual, definiéndolos de la siguiente
forma. Tonal es el organismo, lo organizado y organizador; la significancia, lo
susceptible de explicacién, lo memorable; el Yo, el sujeto; es el juicio de Dios.
Sin embargo, bajo esa apariencia totalizadora, es una isla. Nagual, en cambio,
es lo que deshace los estratos; no explica ni interpreta suefios o fantasmas; y no
concibe recuerdos de infancia para recordar, sino colores y sonidos, devenires
e intensidades. No es un Yo, sino “[...] una bruma brillante, un vaho amarillo
e inquietante [...] que tiene afectos y experimenta movimientos, velocidades.”

(DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 166-167).

En esta oposicién lo tonal, sin embargo, no se puede destruir de golpe,
porque “[...] un nagual que irrumpiera, que destruyera lo tonal, un cuerpo
sin 6rganos que rompiese todos los estratos, se convertirfa inmediatamente
en cuerpo de nada, autodestruccién pura sin otra salida que la muerte”

(DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 166-167), y de una catdstrofe asi no
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podria existir ningtn tipo de liberacién del cuerpo individual y social de
Corpus 'y socius.

En el curso de lo nagual, el CsO se pone en marcha, como dirfan
Deleuze y Guattari (2008), en aquel Lugar, Plan, Colectivo, agenciando
elementos, cosas, vegetales, animales, herramientas, hombres, fragmentos,
proyectos, obras dentro y fuera. En clave de la 31°* Bienal nos acercamos a las
sensaciones intensas de la curatorfa sin evitar nada; lo nagual gufa la relacién
activa entre el “pasajero clandestino” y los proyectos artisticos, espacios y
devenires. Lo nagual deshace estratos para crear otros y dejar el camino para
nuevas destrucciones-reconstrucciones. Esto ultimo ha ocurrido en lo que
llamamos las dimensiones corporales de la bienal: su imagen global como
cuerpo y las imdgenes obras como 6rganos reventados del organismo-Bienal,
en tanto promesa y bisqueda de un proceso liberador.

Siendo fundamental el uso de la prudencia, recordemos que el CsO
se bambolea entre las superficies que lo estratifican y el plan que lo libera.
Entonces ;cémo emanciparlo? Los tres grandes estratos que nos atan mds
directamente (y que se relacionan con nosotros) son: el organismo (organizado
o depravado), la significancia (significante-significado, o desviado) y la
subjetivacién (punto de subjetivacion o sujecién, del sujeto o el vagabundo).
Frente a estos obstdculos para la liberacién, el CsO opone la desarticulacidn,
la experimentacién (jnada significante, no interpretes jamds!) y el nomadismo
como movimiento (tema relevante en el fenémeno que estudiamos).

Las lineas de fuga (desde dentro hacia afuera y en todas direcciones)
podrdn desarticular el organismo y abrirse a las rupturas que la emancipacién
del cuerpo necesita. La palabra es alteracién, alloiosis. Siguiendo a Miguel Ruiz
Stull (2011), si entendemos el cuerpo como un sistema relativamente cerrado,
este posee dos dimensiones reales: “[...] la continuidad moviente en el todo y
el continuo cambio de forma en el interior del cuerpo viviente con que toda
vez se entrecruza formando su propio campo.” (DELEUZE; GUATTARI,
2008, p. 143). Es asi como un CsO, tal como el cuerpo viviente, es cambio.

En esta Bienal el CsO se pone en movimiento, lo que se expresa en
el trayecto de los migrantes, los exiliados, los sin tierra. Pero anterior a los
estratos por desmembrar, estd la potencia centrifuga de vectores, entradas,
salidas y viajes.
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2 :UNA “NUEVA TIERRA” EN LA 312 BIENAL?

Pensemos el proyecto curatorial de la 312 Bienal anclado de forma
explicita en la idea de viaje como organismo. Este incita a los pasajeros a una
experiencia que supone lineas de fuga: al recorrer la muestra, al descubrir los
vectores que de un proyecto artistico se lanza a otro, hacia arriba o abajo,
hacia afuera y muy lejos del pabellén que lo ordena. Esta muestra, que si bien
posee una cartografia museografica estipulada (entenddmosla como un plan
de organizacién espacial, con fines simbélicos), desde el “interior” remite a
muchos “exteriores” que deben ser discernidos bajo riesgo de los errantes. No
es moverse, es lanzarse.

La Bienal de Sao Paulo se ha constituido como un evento de intercambio
artistico, pero ante todo de cuestionamiento tedrico en torno a las practicas
curatoriales, al problema del espacio-tiempo en los 4mbitos de visibilizacién
de las artes, al asunto del estatuto de la obra de arte, y al papel de creador-
conformador de los mismos curadores, artistas, ciudadanos paulistanos y
publico general asistente.

La propuesta de la 312 Bienal es “Cémo hablar de las cosas que No
existen”, la que invoca de forma poética la capacidad del arte para reflexionar y
actuar sobre la vida, el poder y la creencia. También alude a la idea de viaje — en
sus diversas lecturas — y a la Bienal como proceso de intercambio y receptdculo
de proyectos — mds que de obras —, con el objetivo de tener una incidencia
en la situacion cultural y social de Brasil, mds alld del contexto artistico’.
Para la instancia se trabajé desde el principio en un cuerpo colectivo, lo cual
es coherente con nuestra precaria contemporaneidad cultural. Es asi como
surgieron conceptos que fueron pivotes en la construccién de la propuesta:
conflicto, colectividad, imaginacién, y transformacién, con la transversalidad
de lo trans.

En la ocasién se expusieron diferentes maneras de generar conflicto,
por lo que muchos de los proyectos estdn basados en enfrentamientos sin
resolver: entre diferentes grupos, entre versiones contradictorias de una misma
historia, o entre los ideales incompatibles®. En paralelo, la imaginacién es

5 El titulo ha sido establecido por el equipo de curadores Charles Esche, Galit Eliat, Nuria Enguita
Mayo, Pablo Lafuente y Oren Sagiv, y por los curadores asociados Benjamin Seroussi y Luiza Proenca
y se trata de una llamada poética que coloca la potencia del arte en el centro del proyecto.

6 La dindmica que generan estos conflictos apunta a la necesidad de pensar y actuar de manera
colectiva, mds potente y enriquecedora que la légica individualista que se impone. Con un 70% de
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vista como una herramienta para ir mds alld de nuestra situacién actual y
para transformarla. En su mejor momento, el arte es una fuerza disruptiva, y
en la medida en que permite diferentes maneras de imaginar el mundo, crea
situaciones en que lo rechazado puede ser aceptado y apreciado. A su vez, la
transformacion entonces se puede entender como una manera de lograr un
cambio en el rendimiento de la transgresidn, la transmutacion, el transgénero,
el transito, la transexualidad, el transporte, la transmisién, el trastorno, entre
otros’. Estas palabras ofrecen caminos para acercarse a esas “cosas que no
existen”, o que no pueden existir bajo miradas convergentes y hegeménicas.

Figura 1: Vista de Mapa, del artista Qiu Zhijie, en la apertura de la 31* Bienal de Arte de Sao Paulo.

Fuente: http://www.notitarde.com/Cultura/Bienal-de-Arte-de-Sao-Paulo-abre-en-medio-de-
polemica-por-conflicto-palestino-FOTOS/2014/09/05/351329.

La Bienal se presenta como un cuerpo vivo, disponible a ser recorrido,
redescubierto y refundado. Dentro del Pabellén se dispusieron tres mapas de
“cosas que no existen”; en tanto “declaracién de principios cartogréfica”, que

trabajos producidos para la ocasién, la Bienal se hace eco del desmoronamiento de las estructuras
piramidales y de la consiguiente voz renovada de las antiguas minorfas, cuya forma de ver el mundo no
solo se legitima sino que se torna predominante.

7 En Primeras lineas de orientacién curatorial se plantea un escenario de incertezas del cual “[...] proviene
el interés de la curatorfa por el concepto de ‘vuelta’ (*en el sentido de ‘dar vuelta’) como fenémeno
y de ‘trans-’ como concepto. Ambos sugieren que hay un cambio ocurriendo en el nivel social, sin
objetivos de mayor alcance todavia. Esas transformaciones probablemente son irreversibles [...] pero
suceden sin una direccién clara. Son desordenadas, o incluso deshonestas y estratégicas. No operan via
representaciones y estructuras ‘legitimas’ [...]”, proponiendo en los trans una operacién emancipatoria
trans-gresora. (Capturado el 12 de marzo del 2014, 1 :15 am, http://bienal.org.br/post.php?i=424).
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invitan al visitante a crear una cartografia propia, tejida de imdgenes, ideas,
culturas, urgencias, denuncias y tiempos.

La que llamaremos “imagen de imdgenes” es la obra Mapa del artista
chino Qiu Zhijie. El artista, quien piensa que a través de los mapas lo
desconocido se hace visible y comprensible, los elabora en base a vinculos
mutuos entre células “conceptuales”, las que dan vida a grandes tapices de
naturaleza narrativa.® Esta serie de mapas grafica la ficcidn cartografica de
una tension geopolitica: las relaciones de intercambio cultural entre el Este
y el Oeste, lo cual permite advertir la cercania a un CsO con objetivos
micropoliticos. A modo delueziano, estarfamos ante lineas de segmentariedad
flexible o molecular, con sus microformaciones de actitudes y percepciones’

[...] en la medida en que los movimientos moleculares ya no logran
perfeccionar, sino combatir y socavar la gran organizacién mundial. Es lo
que decfa el presidente Giscard d’Estaing en su leccién de geografia politica
y militar: cuanto mds se equilibran las cosas entre el Este y el Oeste, en una

méquina dual, sobrecodificante y supermilitarizada, mds se desestabilizan

en la otra linea, del Norte al Sur. (DELEUZE; GUATTARLI, 2008, p. 220).

La primera cartograffa, siguiendo a Deleuze y Guattari, instala la clave del
cuerpo como referente problemdtico, cuerpo cultural conformado (organismo)
y desmembrado a la vez, vehiculo de la trashumancia de individuos y colectivos
(CsO). Un cuerpo como proceso y problema, un cuerpo de cuerpos fuera
de territorio. En este sentido el trabajo de Qiu forma parte del entramado
cartogréfico de lineas de errancia: estamos ante un cuerpo que se nos aparece como
desterritorializaciones o reterritorializaciones de “cosas que no existen’; lo que nos
lleva a la detonacién a la légica geopolitica, tedrica, histdrica y filoséfica.

;Cbémo se identificardn las imdgenes? La experiencia sensible de la Bienal

8 Qiu Zhijie diseié para la 312 Bienal, un mapa a gran escala que acttia como un prélogo para el viaje
a través de la exposicién, basado en ideas curatoriales, y sus propias reflexiones.

9 Se habla de dos “segmentaridades” rigida y flexible, o molar y molecular, donde “Toda sociedad,
sino también cualquier individuo, es atravesado por dos segmentaridades al mismo tiempo: una
molar y otra molecular... Siempre una presupone la otra. En resumen, todo es politico, ademds
toda politica es al mismo tiempo macropolitca y micropolitica” (DELEUZE; GUATTARI, 1996,
p. 90; en HAESBAERT, 2004). Lo molecular referido que se constituyen en devenires y refieren a
intensidades (no a organizaciones ni a lineas estables y definidas como lo molar); considera el detalle
en las vicisitudes de pequefios grupos (sectas, bandas, pueblos, barrios, familias...). En el capitulo
“Micropolitica y Segmentariedad”, de Mil Mesetas, se distingue lo molar de lo molecular, lo cual no
resta que se potencien incluso que coincidan (DELEUZE; GUATTARI, 2008).
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asume la imagen de un cuerpo, como se atisba en la cartografia de Qiu Zhijie,
pero a modo de lineas de errancia, entendido por Deleuze y Guattari en Mil
Mesetas." Esta se compone de distintos territorios con carga semdntica, frente a lo
cual proponemos los siguientes sintagmas corporales: piel, torax-corazén, cabeza
y extremidades — considerando que el interior se encuentra contenido por la piel
del edificio. Descubrimos este “cuerpo” en segmentos, y desde esta condicién
ponemos a prueba la alteracién y ruptura de /o srans. En este sentido es preciso
hacer un esquizoandlisis, que “[...] no tiene por objeto elementos ni conjuntos,
ni sujetos, relaciones y estructuras. Tiene por objeto lineamientos, que atraviesan
tanto a grupos como a individuos.” (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 207).

Piel. Primero reparamos en una piel semitransparente de los ventanales
intervenidos con obras, que provocan vértigo del limite y mds alld; borde y
proyectil al mismo tiempo. Observamos dos proyectos. El primero es Mohino
Vivo, referencia a un trabajo de taller entre artistas y al movimiento de Vida
Molino'', ocurrido fuera del espacio de exposicidn, en colaboracién con la Favela
Mill. Este ha sido un intento de explorar el arte en su capacidad de interferir en
diferentes contextos. La 312 Bienal refiere a la visibilidad, la autodefinicién y la
agencia para el arte y la cultura, asi como la posibilidad de solidarizacién entre los
diferentes tipos de estratos culturales. El segundo proyecto de este tipo se ubic6 en
el otro borde del pabellén: Wall work workshop, del artista rumano Dan Perjovschi.
En este se critica la llamada “occidentalizacién” pos comunismo, y se refiere a
la formacién de “identidades némades”. Enfatiza los contrastes que esto supone
entre algunas personas, por ejemplo, que pueden viajar por todo el mundo y las
que sufren de movilidad obstaculizada, como sucede a los trabajadores migrantes.

! El trabajo de Zhijie ensambla con un entramado cartografico de lineas de fuga expuesto por Deleuze

en Mil Mesetas: “Individuos o grupos, estamos atravesados por lineas, meridianos, geodésicas, trépicos,
husos que no marcan el mismo ritmo y que no tienen la misma naturaleza. Lineas que nos componen,
nosotros hablamos de tres tipos de lineas. O mds bien paquetes de lineas, puesto que cada tipo es
multiple. Lineas de fuga de animales diferentes [...] también hay mapas de percepciones, mapas de

gestos [...], con gestos habituales y gestos de errancia” (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 206- 207).

! Se han tratado de talleres culturales y educativos entre septiembre y noviembre de 2014, cuyos
“productos” han quedado adheridos a la “piel” del Pabellén.
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Figuras 2y 3: Vistas de la obra Wall work workshop, del artista Dan Perjovschi.
Fuente: http://www.31bienal.org.br/en/post/1365.

Torax - corazén. Trans Américas del artista chileno Juan Downey (1940-
1993) es el articulador de la muestra. El trabajo de Downey instala la posibilidad
y el sentido de los transitos dentro de la exposicién. El artista realizé muchos viajes
por América Latina en busca de una arquitectura invisible. Buscd el sentido del
viaje ritual, las espirales, el reencuentro o desencuentro entre personas y entre
culturas, el més alld de las migraciones y las buenas o malas experiencias de no ser
de aqui ni de alld; todo esto se convirti6 en la reflexién visual y audiovisual de la
jornada misma. ;Desterritorializacién de un organismo geopolitico, de esa regién
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cultural llamada Latinoamérica? 2

Figura 4: Mapa de América, del artista Juan Downey
Fuente: hteps://www.artnexus.com/Notice_View.aspx’Document]D=24379&lan=es&x=1.

Elvideo Trans Américas es el proyecto mds ambicioso de Downey. Combina
aspectos de la antropologia visual y la poesia, logrando capturar la situacién de
abandono en el que algunas comunidades vivian, pero también la diversidad y
complejidad de sus tradiciones. Es aqui donde la errancia de Downey asume un
compromiso politico y articula la mayor parte de las obras, pues esta zona propone

12 De acuerdo con Deleuze, tanto los individuos como los grupos estdn constituidos por “lineas” de diversa
naturaleza tal como se menciona en la bajada, citando a Mil Mesetas; se distinguen tres que nos atraviesan
y componen: dos lineas de segmentariedad : molar (rigida) y molecular (flexible), y las lineas de fuga
o de desterritorializacién. Estas tltimas no son segmentarias; caracterizan a las sociedades pues en ellas
prima la intencionalidady la huida, es decir, impredeciblemente se trazan, componen, cruzan y mueven

afectidndolas (DELEUZE; GUATTARI, 2008).
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una reflexién en torno a la situacién de vulnerabilidad en la que se encuentran
muchas comunidades indigenas de América Latina.

En esta zona del Pabellén se busca desmoronar una capa invisibilizadora
de otras comunidades, como se observa en trabajos como Ymd Nhandehetama (En
el pasado éramos muchos), de Armando Queiroz con Almires Martins y Marcelo
Rodrigues. Esta consiste en el testimonio de un hombre guarani (el grupo indigena
mds grande en Brasil) que narra la situacién de exclusién que su comunidad
vive cotidianamente y cémo las personas indigenas son invisibles para el Estado
brasilefio. También se encuentra Martirio, de Thiago Martins de Melo, una
instalacién compuesta por varias esculturas y dos éleos gigantes que reproducen el
imaginario barroco catélico para retratar a treinta personas — indigenas, activistas,
abogados y sacerdotes — que murieron en la lucha contra la deforestacién de
madereros.

Cabeza. En la cispide del Pabellén, y “a modo de vuelo” de la imaginacién
y despliegue de imdgenes mediadoras del mundo real, se ubicd el proyecto
Invention, del artista canadiense Mark Lewis.

Esta es una instalacién a gran escala que se basa en una suposicién ficticia
y simple, pero muy sugerente: la existencia de un mundo paralelo (que no existe),
gracias a las tecnologias de la imagen en movimiento. El proyecto nos lleva a
especular sobre c6mo habrfamos mirado las imdgenes si no existieran el cine, la
television y otras plataformas en linea. Nos preguntamos entonces jpuede una
imagen-movimiento devenir en un CsO?

Figura 5: Invention, del artista Mark Lewis. Fuente: [nvention, del artista Mark Lewis

Fuente: http://www.art-agenda.com/reviews/ %E2%80%9Chow-to-talk-about-things-that-
don%E2%80%99t-exist%E2%80%9D/.
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Esa investigacién se hace presencia visible de un mundo “otro”: el
mundo de la imagen inventada para hacernos pensar el limite entre la ficcién
dominante y consensuada de la realidad (segmentarizadas), y las opiniones y
utopias, que engafa y seduce a su vez a un espectador en vias de emancipacidn.
Aquellos lugares quedan suspendidos en el tiempo y en el espacio, y son
reinventados, reterritorializados y desterritorializados permitiendo el flujo
intenso de la “inmanencia de lo trascendental”, pues “[...] cuando se
abre el mundo hormigueante de las singularidades anénimas y némadas,
impersonales, preindividuales, asaltamos por fin el campo de lo trascendental.”
(DELEUZE, 1989, p. 124-125). Un CsO que estira sus vectores, experimenta
con las sensaciones de realidad y rompe las 16gicas del espacio-tiempo.

Extremidades. Obras que por su ubicacién y naturaleza (en tensién y
relacién con Downey como centro), nos remiten a un movimiento centrifugo
y divergente. Vectores de problemas y referentes que, tal como pies y manos,
brazos y piernas, actdan o instan a actuar; se hacen cargo de una contingencia
o testimonian una emergencia. Estas extremidades ponen en evidencia huidas,
gritos, protestas, o migraciones individuales y sociales, en el sentido de que
“[...] en las lineas de fuga se inventan armas nuevas, para oponerlas a las

pesadas armas de Estado.” (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 208).

Brazos y manos. Loomshuttles, Warpaths de Inés Doujak y John Barker
reflexiona sobre el lugar que ocupamos en el mundo, cuando nuestra cultura
entra en tensién con el entorno internacional. Lo hace por medio de un video,
una instalacién y una coleccién de afiches, que refieren a la manufactura
textil y a la confeccién de la moda, con un llamado a descubrir la propia
identidad, como un acto social y de posicionamiento politico, desmantelando
y desterritorializando las expectativas de los demds.

Inés Doujak y John Barker exploran la dimensién problemdtica del
comercio cultural: efectos politicos, derechos econédmicos, sociales y culturales
de los procesos de colonizacién y poscolonizacién entre otros.

Manos. En la obra Historias de Aprendizaje la artista chilena Voluspa
Jarpa expuso la tachadura y desclasificaciéon de diversos documentos secretos
vinculados a la represién en Latinoamérica: los de la Central Intelligence
Agency (CIA) de la dltima dictadura en Brasil (1964-1985), desclasificados
hace unos afios por el gobierno de Estados Unidos; y los documentos del
servicio secreto brasilefio producidos durante los mandatos de Getulio Vargas

(1951-1954) y Jodo Goulart (1961-1964).
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Piernas y pies. Detrds de la obra 7he Incidental Insurgents de Basel
Abbas y Ruanne Abou-Rahme se observan referentes simbdélicos de una huida
imposible, en circulos, cual eterno retorno. Por otra parte en £/ Dorado de
Danica Dakic se arma un relato donde un grupo de adolescentes inmigrantes y
refugiados viven temporalmente en una calle de Giessbergstrasse de la ciudad
de Kassel, Alemania. Expresan sus trayectorias, expectativas y deseos de una
tierra y un hogar, utilizando como fondo de pantalla panordmica de £/ Dorado
(1849) de la coleccién alemana de wallpaper, con una exhuberante flora y
fauna.

El arma es, justamente, la instalacién de la fuga a la “otra tierra” —
poniendo de manifiesto irénicamente un “fuera de territorio” —, Recordando
el peligro de que sus lineas “son realidades; algo muy peligroso para las sociedades,
aunque no puedan prescindir de ellas, y hasta en ocasiones las manipulen” (Tres
novelas cortas, o ;Qué ha pasado? En: DELEUZE; GUATTARI, 2008, p.
208).

En este marco nos preguntamos: ;puede la curatoria de la 312 Bienal
cumplir su promesa denunciante y liberadora? ;Se desterritorializa en pos de
esa “nueva tierra’? ;Es posible esa “nueva tierra” de estratos abiertos?

Figura 6: Panordmica de la obra Worlds That Are on This One del artista Tony Chakar.

Fuente: htep://www.leedor.com/contenidos/especiales/gestion/bienales/tony-chakar-en-la-31bienal-
of-other-worlds-that-are-on-this-one.

Se ponen a prucba el fin emancipador, la accién de armas, las
detonaciones y fugas; solo cuando examinamos lo que hay tras las capas
de la Bienal, o sentimos el flujo rebelde de sus érganos y sistemas, es decir,
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cuando reparamos el entramado vivo de los proyectos como territorios de
visibilizacién.

Of Other Worlds That Are on This One del artista, arquitecto y escritor
libanés Tony Chakar nos lleva a una extrafieza de naturaleza metafisica y
mistica para que nos cuestionamos la realidad de ese “otro mundo” en este, y
el sentido de lo que somos en tanto individuos y colectivos. Nuestro contexto
es el de un devenir histdrico en el seducen promesas y bsquedas superiores,
las que se cruzan con discursos y tecnologia. En esta obra examina imdgenes
observadas a través de las redes sociales, siendo su trasfondo las revoluciones
drabes y los diferentes movimientos de ocupacién en el mundo entero.

En Of Other Worlds That Are on This One hay una estratégica violencia
contra elorganismo conformada de dos mundos: uno se compone de las
imdgenes que por lo general incluyen personas, tomadas por Chakar con
su teléfono mévil; el otro mundo surge del ordenador y un programa de
reconocimiento facial, el cual distingue entidades objetuales y no las personas
registradas. Cuando se le pregunta al artista qué mundo muestra, responde:
“el trabajo no muestra otro mundo, pero apunta a la posibilidad de encontrar
otro mundo en él”.

Figura 7: One Hundred Thousand Solitudes, del artista Tony Chakar.
Fuente: http://www.31bienal.org.br/en/post/1516.
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Con otra parte de la obra de Ckakar: One Hundred Thousand Solitudes,

se produce una interrelacion pertinente, pues estas imdgenes manifiestan entre

pliegues una

142

[...] declaracién de la venida de los tiempos mesidnicos - sin el Mesfas:
los muertos podrdn volver a la vida, convirtiendo rios en sangre, la gente
hablard en lenguas [...] ocurrird la inversién de la historia [...]” Una bomba
némade. Esto disloca atin mds la presencia corporal del primer plano: los
rostros tocan intensamente nuestra sensacion desde el extranamiento: ;cémo
salvamos-liberamos este cuerpo sin cuerpo? Deleuze se pregunta: “;No hay
ademds otra via por la que la imagen-afeccién podria salvarse, deshaciéndose

de su propio limite? (DELEUZE, 1984, p. 149).

En esta linea podemos aprehender la operacién de Chakar que no
suprime los rostros, sino que los anula en tanto organismo, haciendo que sus
movimientos intensivos “[...] tracen lineas de fuga, justo lo suficiente para
abrir en el espacio una dimensién de otro orden favorable a estas composiciones
de afectos.” Es decir, el afecto no culmina en el “borramiento de los rostros en
la nada”, sino desviarlo hacia lo abierto, “hacia lo vivo” (DELEUZE, 1984,
p. 150).
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Figura 8:

Abu_ Jildeh's attacks on the rich
collaborators of the British increased.
Hr Thompson who saw in them a
kind of banditry
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The Incidental Insurgents, de los artistas Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme.

Fuente: http://www.ibraaz.org/projects/52.

Otro proyecto que se mueve tras la posibilidad e imposibilidad de
promesas liberadoras es The Incidental Insurgents de Basel Abbas y Ruanne
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Abou-Rahme. A través de textos, objetos, performances, sonidos y videos,
artistas palestinos proponen entornos de inmersion y creaciones multimediales.
Abren forados en los estratos de multiples historias: sus obsesiones, las nuestras,
las del mundo asidtico y las que “no existen”.
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There was no doubt of it, all we

could be were outlaws. Ours was a

restless, uncontrolled spirit, in AND THE SEARCH
quest of some impossible new

dignity, how or what we did not

know ourselves

Figura 9: 7he Incidental Insurgents, de los artistas Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme.

Fuente: http://www.ibraaz.org/projects/52.

Esta historia de ficcién del video puede llegar a ser la del pasajero
clandestino, segtin sea contada y recibida: la narrativa puede entrelazarse con
nosotros, activar recuerdos y experiencias que cuestionan la subjetivacién de
la cual pendemos, haciéndose patente la necesidad o la imposibilidad de la
utopfia. Se abre la posibilidad de actuar, narrar, rehacer la historia que nos da
la espalda o a la cual nosotros — como ellos — le damos la espalda.

La busqueda comienza con tres coordenadas con las cuales se hace,
cual montaje desarticulado de sentido, una nueva historia, comprometida
de forma vital y politica. Esta es la vida anarquista del precoz Victor Serge y
sus bandidos contempordneos en el Paris de la década de 1910; Abu Jilda y
la pandilla de Armeet, formada por malhechores de una rebelién contra los
britdnicos en Palestina de 1930; y el artista como bandido por excelencia,
segin la novela de Roberto Bolafio Los detectives salvajes, ambientada en
México de 1970. Desde este espacio micropolitico se rompe el estrato y
se pone en jaque el orden establecido; ya que las referencias utilizadas en
la composicién de la obra evocan el cardcter del proscrito: un individuo
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rebelde y marginal que a menudo se entiende como un criminal.

En The Incidental Insurgents se hace presente la tensién entre la
segmentacién molar (linea rigida asociable a la organizacién -el organismo-
y asi a controles macropoliticos de grandes bloques) y la segmentacién
molecular (en tanto linea flexible y errdtica de microformaciones sociales,
cuyas actitudes y percepciones singulares y dindmicas, se encuentran
dispuestas a las operaciones micropoliticas). En esta obra, el CsO expone
dos molaridades, en pos de la desterritorializacién y resistiendo la rigidez de
un conflicto: el Este: Asia-Palestina y el Oeste: Europa-América, en lo que
Deleuze advierte como una “fisura en zig-zag” que cruza los segmentos con
lineas de fuga que resisten a la centralizacién y tienden a la alteracién social.
Pues “[...] siempre hay un palestino, pero también un vasco, un corso,
para provocar una desestabilizacidn regional de la seguridad.” (DELEUZE;
GUATTARI 2008, p. 220).

Los protagonistas del video, rebeldes e idealistas al margen de
un relato oficial, hacen una aparicién de suyo metonimica: ellos son los
“pasajeros clandestinos”, los viajeros sin rumbo, los errantes contemporaneos
que buscan la tierra prometida y una luz (en el video: “Oh, jqué alivio para
llegar a luz, aun siendo penumbra, qué alivio oscuro para llegar donde estd
mids claro”), pero sin un Mesfas, como lo anuncia Tony Chakar. El objetivo
que se declara es emancipatorio, que es el de mantener los mérgenes de la
ideologfa dominante.

Mis alld de la tachadura de la historia, de la distopia y la muerte de
las esperanzas, en la inestabilidad productiva de un CsO, “[...] estamos
donde no podriamos dejar de estar” dice el video. Queda entonces “[...]
la impotencia de la accién y la busqueda del acto poético”, “[...] asi se
presentan los profundos movimientos que sacuden una sociedad, aunque
sean necesariamente representados como un enfrentamiento entre segmentos

molares.” (DELEUZE; GUATTARI, 2008, p 220)."

' Es preciso complctar la cita, con la voz de Deleuze: “Como consecuencia, los dos grandes conjuntos
molares, al Este y al Oeste, estén constantemente trabajados por una segmentacién molecular, con fisura
en zig-zag, que hace que tengan dificultad para retener sus propios segmentos. Como si constantemente
una linea de fuga [...] ﬂuycsc entre los segmentos y escapase a su centralizacién, eludiese su totalizacién.”

(DELEUZE; GUATTARI, 2008, p. 220).
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Figuras 10y 11: 7he Incidental Insurgents, de los artistas Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme.

Fuente: http://www.ibraaz.org/projects/52.

3 312 BieNAL: CsO ;EMANCIPACION Y DESTERRITORIALIZACION?

La 312 Bienal como un CsO ocurre tras un proceso abierto de
emancipacién. Es preciso recoger ciertos aspectos en el despliegue de las
estrategias liberadoras, a partir de la base filoséfica y su didlogo con los
proyectos de esta curatorfa. Fundamental ha sido el devenir y el trdnsito activo
del “pasajero clandestino”; su lugar ha puesto a prueba los supuestos.

Organismo: segin lo entiende Bergson, estd en batalla con el CsO de
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la Bienal. Este es la base de la curatorfa misma. Por eso la guerra ha sido, en
términos especulativos, muy eficaz. Cada “6rgano” (zona marcada semdntica y
estructuralmente por los conceptos ejes y los cuatro sintagmas corporales que
se han levantado post investigacién de campo) y su funcién (reivindicacién o
visibilizacién de los diversos srans: transformacion, transgresion, transgénero,
trinsito) han tenido dos “comportamientos”: por una parte, se ha visto
sometido a las explosiones de ciertas obras, a la ruptura de los estratos y a
las lineas de fuga, gracias al desplazamiento y experiencia sensible de los
mismos “pasajeros clandestinos”. Por otra parte, se ha rearticulado junto otros,
seducido por la promesa salvifica de ese Mesfas prometedor, que estd y no estd,
o por “esa’ tierra, territorio seguro, estable, cerrado, solo para rearmarse.

CsO desde lo molar. Se observa que el CsO en esta Bienal posee
una estrategia fundamental para vérselas con su enemigo: el organismo, y
liberar el cuerpo individual y colectivo, que es lo molar, es decir la instalacién
y la explosion de lineas de fuga en los estratos para desbaratar el orden del
organismo curatorial desde operaciones artisticas micropoliticas. Es asi que la
ruptura de las tensiones de los bloques moleculares, como Este-Oeste, Norte-
Sur, se produce cuidadosamente en los proyectos y entre ellos, asi como por los
pliegues de “Cémo hablar de cosas que no existen”. En esta mirada de la bienal,
la segmentariedad flexible, es una operacién politica eficaz a pequefa escala
(o bien politica antinstitucional) que tiende a disminuir la importancia de lo
macropolitico, pues su tendencia orgdnica solo lo lleva al anquilosamiento y
as a la perpetuacion de las divisiones y los conflictos. Se encuentran ausentes
las naciones, los grandes poderes, las macrointervenciones del arte, y las pautas
a errantes o excluidos: ellos mismos quedan expuestos y asi liberados de la
invisibilidad y el exilio absoluto de las historias. Es la emancipacién de “esos”
individuos que migran, de aquellos con nombre, rostro, y huella que vagan en
busca de algo, y de los viajeros singulares en busca de libertad.

Es asi como la incomodidad sociopolitica de los nicleos moleculares y
su tendencia, como grupos singulares, al movimiento y al cambio, no tienen
por qué corresponder a un pensamiento que solo es capaz de imaginar fugas
radicales, del capital, del Estado y de la hegemonia de los espacios del arte,
teniendo como Unica perspectiva catastréfica su absoluta reterritorializacién
final (, en otras palabras, su destruccién total).

Proyecto reterritorializado y emancipado. Ademds de los proyectos
analizados, hay uno en especial en este marco que, desde una marginalidad
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espacial, muestra el impacto de la alteracién silenciosa y eficaz cuando se
busca intensamente esa “nueva tierra’. Se trata de Histdrias ao pé do baobi.
El colectivo brasilefio Contrafilé de arte, politica y educacién, y el Campus-
Campamentos, desarrollan un programa educativo experimental en conjunto
con el campamento Deheishe de refugiados en Belén. Ambos grupos
comparten un interés liberador: la descolonizacién de pensamiento y la
construccién de un didlogo Norte-Sur. Esto permite el intercambio directo
de sus emergencias, entre las cuales figuran una fuerte relacién con la tierra,
el exilio y la experiencia comun. El punto de encuentro son las historias que
se cuentan de estos pueblos que participan del cultivo baobab. Con este drbol
milenario se vinculan quilombos brasileiros y campos de refugiados palestinos;
con el fin de que la colectividad exiliada logre un arraigo profundo al territorio,
para crecer y desarrollarse, pero desterritorializdndose y re-territorializdindose.

Sobre la trama de imdgenes mediadoras y el afin emancipatorio.
El CsO se imbrica desde lo #rans, con los conceptos ¢je de la Bienal; desde
esa vitalidad y alteraciéon abismante interpela al “pasajero clandestino de un
devenir inmévil”’; él se suma a la muchedumbre de los némades tras una
deseada rransformacion. ;Pero esto ha sido realmente posible?

El motor de este cuerpo cartografico que esla Bienal es la transformacion.
Y asi nos encontramos con la imagen de interrelaciones entre comunidades,
sujetos y conflictos lejanos que se reconocen familiares. Esos dispositivos
extrafios, que crean formas de relaciones en vez de formas plésticas, arman un
gran patchwork: ensamblajes de simultaneidades, montajes de imdgenes tras
una comunidad de heterogéneos, una multiplicidad de CsO molares; tal vez
un plan de consistencia.

La propuesta emancipatoria en la curatoria ha sido un camino complejo
descubrir, porque asume que es preciso ubicarse, y a su vez estar dispuesto
a desprenderse de los puntos de subjetivacién para quedar suspendidos, o
liberados, o desarticulados, o estrellados. Nadie estd dispuesto sin mds a tal
radicalidad. Lo que se ha hecho patente es el encuentro estético con obras
particulares y redes de relacién entre historias particulares. Los érganos
del organismo inicial (el declarado en la curatoria) se resisten a perder su
ubicacién légica dentro de esa estructura. Una y otra vez volvemos a agrupar
coherentemente los érganos (proyectos artisticos, artistas, voces, discursos)
dentro del organismo. Es preciso insistir en ello, ya que la emancipacién se
encuentra cruzada por este transe.
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A ratos fue posible distinguir nuevas redes y rizomas entre niveles,
obras, artistas y voces. Por momentos, el sistema orgdnico se emancipa y
descubre los llamados liberadores de los proyectos, pero de inmediato llaman
a ser solidificados y coagulados en un nuevo estrato, para ser contenidos en la
reflexién especulativa.

La promesa. Y logramos sentir, entender, y creer intensamente en un
mensaje salvifico susurrado, una promesa desde Mapa, la imagen de imdgenes
hasta Invention. Unas obras mds que otras del cuerpo-Bienal (fuerza centripeta)
dan la pista de cémo y por qué referirse al intercambio, al conflicto, a la
comunidad participante, a los desheredados, a los “fuera de” y a los errantes que
debieran o han buscado emanciparse (fuerza centrifuga). En esta experiencia
y ejercicio analitico surge una peculiar visién de la historia contempordnea y
el papel de los conflictos, las colectividades, y la imaginacién, en beneficio de
la transformacién.

El CsO recobrado como un conjunto en plena accién, muestra huellas,
abren acertijos, sugiere rutas a seguir y testimonia individuos y colectivos. Esta
imagen no puede ni debe quedarse alli, pues en su naturaleza vinculante nos
confronta con las pequefas historias y nos remite a la vida (drama y esperanza)
de las colectividades; nos hace sentir en el cuerpo el conflicto, nos exige
transformacién por medio de por intuicién, imaginacién, reflexién y accién.

Es asi como este proyecto curatorial de la 312 Bienal de Sao Paulo se
presenta como un CsO en tanto proceso de emancipacién, que busca aquella
nueva tierra, siempre pendiente, territorio que ansia desterritorializar-se.

ABARCA, Rosa Maria Droguett. The emancipation of a body without organs put to the
test: the 31st Sao Paulo Biennial. 7zns/form/acio, Marilia, v. 40, n. 1, p. 127-150 , Jan./

Mar., 2017.

Asstract: This article shows that the 31st Sao Paulo Biennial has an emancipatory affinity for the
landless — wanderers, migrants, and travelers. As such it becomes a Body without Organs (BwO) that
displays liberating strategies, promoting disarticulation, experimentation, wandering, and the transit
of subjects and peoples. This Biennial, as a BwO, moves intensities as sensible flows through the
interstices of the artistic projects inside the organism. Here, the BwO becomes a set of practices that
deterritorialize the strata of the “social organism”, making the structured organs in these systems
explode.

Keyworps: Territory. Emancipation. Transit. Body. Organ.
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