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O EXTERNALISMO SEMIOTICO ATIVO DE C. S. PEIRCE E A
CANTORIA DE VIOLA COMO SIGNO EM ACAO

Pedro Ata'

Jodo Queiroz*

RESUMO: O principal propésito deste trabalho é fornecer uma ontologia semidtica para redescrigio
do externalismo cognitivo ativo, desenvolvido recentemente pelo paradigma 4E (embodied, embedeed,
enactive, extended cognition). Nessa abordagem, sistemas cognitivos distribuidos (SCDs) sio descritos
como semiose, ou signos em agio. Explora-se a relacio entre semiose e cogni¢ao, como concebida por C.
S. Peirce, em associa¢io com a nogio de sistema cognitivo distribuido (SCD). Introduz-se a abordagem
externalista peirciana, com énfase na nogio de distribui¢io temporal da semiose, e se descrevem SCDs,
e seus elementos, como “agdo dos signos”. Para desenvolver esse argumento, examina-se um exemplo
de SCD — improvisacio verbo-musical do repente, repentismo, ou cantoria de viola. Trata-se de um
fenémeno de improvisagao verbo-musical que tem a forma de um desafio em poesia oral versificada.
Explicita-se esse fendmeno como a incorporagio da estrutura formal de uma tarefa cognitiva e de um
processo inferencial. Essa incorporagio corresponde a uma semiotizagio das performances do repente
como SCD. A tendéncia temporalmente distribuida do repente organiza o SCD como um sistema que
realiza experimentos metassemiéticos sobre a agio dos signos.
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INTRODUCAO

O principal propésito deste trabalho é fornecer uma ontologia semidtica
para o externalismo cognitivo ativo, como desenvolvido recentemente pelo
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paradigma 4E (embodied, embedded, enactive, extended cognition) NEWEN ez
al., 2018). Em nossa abordagem, sistemas cognitivos distribuidos (SCDs) sao
descritos como semiose, como signo em acio. Este trabalho aborda, portanto,
as questdes: o que estd distribuido na cogni¢io distribuida? Como estd
distribuido? Utilizamos o fendmeno popular de improvisagao verbo-musical
conhecido como repente ou cantoria de viola como um exemplo de sistema
cognitivo distribuido (SCD), e semiotizamos seus processos e componentes.
A semiotizagao da cantoria, como um SCD, equivale, como veremos, a um
profundo ajuste terminolégico e metodolégico, em termos descritivos, com
diversas implicagoes ontoldgicas, relacionadas & natureza da cantoria como
um signo em acao.

O que tem sido chamado de paradigma 4E, em ciéncia cognitiva,
desloca o foco de investigacio dos individuos, seus corpos e cérebros, para
sistemas cognitivos distribuidos (SCDs) (HUTCHINS, 1995a; SPURRET,
2003; SUTTON, 2010; DAVIES; MICHAELIAN, 2016). Tais sistemas sio
constituidos nio apenas por organismos dotados de agenciamento individual,
mas também por artefatos e estruturas ambientais.” S20 muitos os fenémenos
investigados — laboratérios, bares, veleiros etc. O cockpir de um avido estd
entre os fendmenos mais mencionados (HUTCHINS, 1995b). Ele pode ser
descrito como um SCD, cujo propésito ¢ a pilotagem do avido. O sistema
inclui a tripulagao, o piloto ¢ o copiloto, instrumentos de voo e dispositivos
externos de representagio, como mapas, gréficos e diagramas, todos usados de
acordo com normas bem estabelecidas.

Nesse caso, nio apenas os individuos que compodem a tripulagéo
incorporam processos cognitivos, mas o préprio ambiente incorpora tais
processos. Um laboratério de ciéncia empirica também pode ser descrito
como um SCD (NERSESSIAN ez al., 2003). Ele ¢ integrado por técnicos
e pesquisadores, equipamentos, livios e manuais, relatérios, jornais
especializados, instrumentos de observagio e andlise, modelos matemdticos
e estatisticos. O proprio laboratdrio incorpora os processos cognitivos, nao
apenas seus pesquisadores. Nesses exemplos, processos fundamentais para
o funcionamento do sistema acontecem fora dos corpos e das cabegas dos
individuos.

3 Nessa argumentagdo, tanto pessoas, ou organismos em geral, quanto artefatos externos e nao biolégicos
podem ser considerados agentes. O agenciamento ao qual nos referimos nio ¢, necessariamente,
consciente e deliberativo, mas, em nossa descrigio, semiético, e corresponde a agdo auto-organizada,
nio tutoriada, de signos. A agdo de signos distribui-se entre cérebros, corpos e artefatos externos e
materiais.

178 Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, n. 3, p. 177-204, Jul./Set., 2021



O externalismo semidtico ativo de C. S. Peirce Artigos | Articles

A tese de que alguns processos cognitivos podem acontecer fora do
corpo, através do uso e da manipulagio de diversos dispositivos externos, é
conhecida como “externalismo cognitivo ativo” (LAU; DEUTSCH, 2019).
Esses dispositivos s@o chamados de artefatos cognitivos (HUTCHINS,
1999). Eles integram, auxiliam, apoiam, aprimoram ou melhoram a cognicao
(SUTTON, 2010). Somos capazes de alterar estados conscientes ¢ a atengio,
usando fdrmacos, “congelamos” e comunicamos o raciocinio, através do uso
de alfabetos ¢ sistemas de notagdo, organizamos, comparamos, calculamos
e prevemos acontecimentos, por meio de ndmeros, estruturas algébricas,
grafos ¢ diagramas. Mas o artefato cognitivo considerado o mais importante
¢ a linguagem, um dispositivo multinivel de andaimes, profundamente
incorporado (embodied), o qual aumenta radicalmente o que podemos fazer
em termos de classificagio, categorizagio, memoria, inferéncia, aprendizagem,
relacoes sociais e instituicoes (CLARK, 2005, 2006; SINHA, 2009, 2015).

Para o externalismo cognitivo ativo, os artefatos cognitivos sao
componentes nao biolégicos ativos dos processos cognitivos. Existem diferentes
visdes epistémicas e ontoldgicas do externalismo (DAVIES; MICHAELIAN,
2016). Uma visao centrada no individuo* define SCD a partir de agentes
individuais. Dessa perspectiva, SCDs sdo extensoes de um nucleo, localizado
no organismo, seu sistema nervoso ou cérebro. Este é o caso da abordagem
desenvolvida por Andy Clark e David Chalmers (1998), ou “cognicio
estendida’, segundo a qual os agentes cognitivos individuais se acoplam a
artefatos, ampliando suas mentes para além de seus limites biolégicos. O foco,
nesse caso, ¢ um agente, um organismo individual, e suas extensoes (CLARK,
2010).

Para Hutchins (2011), o externalismo de Clark falha, ao nao explicar o
papel crucial da cultura. Uma narrativa enculturada da cognicao distribuida nao
se concentra em como a cogni¢ao se estende a partir do individuo em direcao
a artefatos, mas em como multiplos individuos e artefatos estdo organizados
em ecossistemas culturais (HUTCHINS, 2011, 2014). Hutchins (2014, p.
36) caracteriza a cognicio distribuida como uma abordagem emergentista.
Concordamos que o externalismo precisa ser enculturado, com implicacdes
emergentistas. Uma posicdo emergentista sugere a organizagio do sistema como
o principal componente explanatério. Nao se pode falar em agenciamento

4 Davies e Michaelian (2016) nomeiam essa visao de “centrada no agente”. Para manter certa coeréncia
com a nogio de agente, como usada em nossa abordagem, chamamos a abordagem de “centrada no
individuo”.
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individual precisamente porque o sistema ¢ auto-organizado,’ e porque ele
exibe propriedades emergentes. Entretanto, embora o emergentismo fornega
uma orientagdo explanatdria robusta, ele nio responde a questdo sobre como
devemos entender o externalismo cognitivo ativo de maneira enculturada,
deslocando o agente individual do centro focal da abordagem. Necessitamos
de uma descri¢do mais precisa do que emerge e de como isso acontece.

Uma tentativa de definir SCDs, que se recusa a concentrar sua explicacio
no individuo, é a “abordagem baseada em tarefas”, de Davies e Michaelian
(2016). Uma “abordagem baseada em tarefas” comega identificando uma tarefa
cognitiva (Davies e Michaelian caracterizam uma tarefa como “processamento
de informagées”), incluindo os individuos e os artefatos que participam dos
fluxos relevantes de informagées. Na descricio de Davies e Michaelian, se a
informacio flui entre as entidades e é usada para resolver uma tarefa, essas
entidades, independentemente de serem internas ou externas aos organismos,
podem ser consideradas partes do SCD, com relagio a tarefa especificada.
Davies ¢ Michaelian (2016) sugerem que essa abordagem, baseada em tarefas
para identificacdo dos SCDs, permite aumentar (zoom-in) e diminuir (zoom-
out) a escala de observagio. As tarefas podem ser divididas em subtarefas, ou
examinadas como partes de tarefas, e metas, mais abrangentes. Como as tarefas
definem os SCDs, elas possibilitam fécil escalonamento dos SCDs. Um SCD
pode ser reduzido e concentrar-se apenas em algumas das estruturas neurais
no cérebro de um individuo; ou pode ser estendido, para incluir multiplos
agentes, cérebros e artefatos, os quais interagem para resolver grandes tarefas.
Assim, o mesmo agente pode participar em diferentes SCDs, e um SCD pode
incluir vérios agentes.

Davies e Michaelian (2016) deslocam, portanto, o individuo do centro
do processo externo. Mas os autores nao caracterizam o que ¢ uma tarefa
cognitiva, ou “processamento de informa¢io”. Uma tarefa cognitiva funciona
como um fator de organizacio capaz de reunir elementos para formar um
sistema distribuido, como uma entidade ou processo que tem alguma forma
de existéncia. Embora ofereca uma ferramenta para identificar SCDs, a
abordagem nao fornece uma explicagio sobre o que é um sistema cognitivo
distribuido. Permanece, portanto, obscuro qualquer detalhamento sobre sua
ontologia, que semiotizamos aqui.

5 Auto-organizagio é um processo que ocorre principalmente em sistemas complexos compostos por
entidades em interagdo que afetam mutuamente o processo da outra, levando o sistema a um estado
ordenado e provisoriamente estdvel, ou seja, um estado de variabilidade e ambiguidade reduzidas
(KELSO, 1995).
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Embora diversos autores tenham defendido a necessidade de enculturar
a abordagem externalista, o paradigma ainda nio considerou seriamente
que SCDs incorporam significados, e nao simplesmente processamento de
informagoes.® Para sermos mais precisos sobre o problema que mais nos
interessa aqui, a no¢io de SCD ainda nao foi associada a uma teoria do
significado capaz de explicar o cardter distribuido da cognicdo. Sugerimos — e
este ¢ o principal propésito deste artigo — que o componente explanatério
que falta a0 externalismo cognitivo nio centrado no individuo é a nogao
pragmatista de semiose (agdo de signos) de Peirce.”

Na préxima segdo, exploramos a relagio entre semiose e cognigio.
Em seguida, descrevemos, em duas etapas, um exemplo de SCD, o repente,
repentismo ou cantoria de viola. O repente ¢ uma improvisagao verbo-musical,
popularmente praticada no Nordeste do Brasil, que assume a forma de um
desafio em poesia oral versificada. Ele pode ser descrito como um SCD
envolvendo poeta-cantadores que improvisam, o publico ou audiéncia,
incluindo os chamados “apologistas”,® produtores e curadores, e vérios artefatos
cognitivos (microfone, palco, viola, estruturas de versificagio e prosddicas
etc.). Descrevemos os repentistas, e o préprio fendmeno da cantoria de viola,
como SCDs que incorporam a estrutura formal de uma tarefa cognitiva. Em
seguida, explicitamos o fendmeno como semiose. Essa abordagem corresponde
a semiotizacio de um SCD.

2 Semiotica COGNITIVA DE PEIRCE

Em outros trabalhos, temos defendido que, contra qualquer forma
de internalismo, Peirce pode ser considerado um precursor da tese da mente
estendida e da cognicao distribuida (ATA; QUEIROZ, 2013, 2014). Como
Kirsh (2009, p. 297) enfatiza, “Peirce mencionou pela primeira vez essa ideia
— individuos usam objetos externos para pensar — no final do século XIX,
quando ele afirma que os quimicos pensam tanto com seus tubos de ensaio
quanto com caneta e papel.”

6 Para uma distingao entre informacao e semiose, ver Queiroz ¢t /. (2011).

7 Seguimos a prética de citar os Collected Papers de Charles Sanders Peirce (Peirce, 1931-1935, 1958)

pelo nimero do volume e nimero do pardgrafo, precedidos pelo CP; o Essential Peirce, por ntimero de

volume e ntimero de pdgina, precedido por EP. As referéncias ao Annotated Catalogue of the Papers of
Charles S. Peirce (1967) serdo indicadas pelo MS, seguidas pelo niimero e pelas paginas do manuscrito.

8 Apologistas sdo entusiastas “especializados”, declamam muitos repentistas, lembram episédios

memoréveis de desafios que ficaram famosos e conhecem, em detalhes, a histéria de muitos cantadores.
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A semidtica cognitiva de Peirce descreve a mente como um processo
dialégico que nao pode ser dissociado da comunicagio situada e ativamente
distribuida (CP 6.338). Sua abordagem da semiose estd relacionada a tentativas
formais de descrever processos cognitivos em geral. Ela fornece (i) um modelo
pragmatista da agio dos signos, (ii) uma concep¢io da mente como um processo
de interpretacio de signos (RANSDELL, 1977; COLAPIETRO, 1989;
BERNSTEIN, 2010) e (iii) uma lista de variedades fundamentais de signos
baseada em uma teoria de categorias légico-fenomenolégicas (HOOKWAY,
1985, p. 125). De acordo com Peirce, os processos cognitivos dependem
fundamentalmente de processos semidticos.” Ainda mais radicalmente, eles
coincidem — a mente é um processo de agio de signos ou semiose. Nio
podemos pensar exceto através de signos (MS [R] 654: 3; EP 1:30; CP 1.538,
5.265, 6.338). Essa tese foi elaborada, pela primeira vez, como um ataque
a0 cartesianismo, em uma série de artigos publicados entre 1868 ¢ 1869 (W
2:193-241).

A semidtica de Peirce oferece, simultaneamente, de acordo com uma
posigao processualista, uma teoria do significado e uma teoria da mente. Ela
faz parte de uma filosofia de processos, principalmente seu sistema filoséfico
tardio, desenvolvido a partir de 1903 (QUEIROZ; STJERNFELT, 2019).
Uma filosofia de processos preocupa-se com a dinamicidade, complexidade
e emergéncia, como principios ontoldgicos e epistemolédgicos fundamentais
(SEIBT, 2018)." A filosofia processualista de Peirce baseia sua teoria do
significado com foco na acio dos signos, em contraste com teorias cujos focos
sa0 a propria representacio ou signo (formalistas e estruturalistas), ou seus
usudrios (socioldgica, psicoldgica, neurocognitiva)."' A semiose é concebida
como uma relacio triddica, na qual a acdo de um signo, que se encontra em
uma forma de determinagdo com um objeto, gera um efeito em um intérprete,
chamado de interpretante, que pode ser outro signo.

9 Devemos fazer uma observagao sobre o uso do termo semidtica. Como De Waal (2013, p. 75) indica,
o proprio Peirce nunca usou o termo semiotic, mas variantes: semeotic, semeiotic, semeiotics. Embora
semidtica nao tenha sido a solugdo proposta por Peirce, ela se tornou padrio na drea e, por esse motivo,
nés a adotamos aqui.

» Nao h4, evidentemente, espaco para exibir aqui toda a profusio de tendéncias, correntes e
subcorrentes que caracterizam o que ¢ chamado de «filosofia de processo», de Her4clito a Whitehead,
de suas origens as novas tendéncias em filosofia da ciéncia. Para uma abordagem recente dessa profusao,
em diversas dreas, recomendamos Nicholson e Dupré (2018), Hooker (2011), Weber e Weekes (2009),
Rescher (1996).

! Sobre como o pragmatismo e a filosofia de processos de Peirce se apoia na tese metafisica do
sinequismo, indicamos Esposito (2005), Murphey (1993).
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Eis algumas das premissas da teoria do signo de Peirce:

e Triadicidade (irredutibilidade triddica): a semiose é uma relagio
triddica cuja propriedade emergente é o significado. A relagao ¢
caracterizada como triddica, porque um primeiro termo (signo)
¢ “determinado” (DE WAAL, 2013, p. 80) por um segundo
termo (objeto), de modo a produzir, em uma quase-mente, um
efeito interpretativo (interpretante), o qual pode ser outro signo
(CP 4.5306). Essa relacdo entre trés termos nio pode ser reduzida
ou simplificada. Em uma triade irredutivel, o que coordena os
termos da relagio nio ¢ um agrupamento de relagdes diddicas.
Qualquer relagio entre o signo e seu objeto ¢ intérprete-
dependente. “Intérprete”, aqui, nio se refere necessariamente a um
individuo, mas a qualquer tipo de sistema cognitivo, sem restri¢o
a sua natureza — fisico-quimico, biolégico ou computacional

(QUEIROZ et al., 2011).

*  Dinamicidade: a semiose é um processo dinimico, com signos que
produzem outros signos, ou interpretantes. Como Savan (1986, p.
134) argumenta, um interpretante ¢ tanto o terceiro termo de uma
relagio triddica quanto o primeiro termo (signo) de uma relacio
triddica subsequente. Mesmo as atividades de um tnico agente,
isolado, incorporam um processo dinimico de comunicagio.
A estabilidade temporal da semiose nio é entendida como stasis
(estados representacionais estdticos), mas como regularidade do
signo em agao.

*  Emergéncia: a semiose é um processo auto—organizado, emergente,
em um sistema complexo de usudrios de signos que interagem
localmente.’> A semiose emerge durante interagées locais entre
agentes distribuidos (enunciadores e intérpretes). Um evento
de comunicacio envolve, de forma irredutivel, um enunciador,
um signo e um intérprete, em que o enunciador comunica um
hdbito (padrio estdvel de restrigbes), através do signo, para um
intérprete. Em uma comunicagio, “[...] ¢ conveniente falar como

2 Em outros trabalhos, exploramos a tese da “semiose como propriedade emergente”, tanto de uma
perspectiva estritamente filoséfica (QUEIROZ; EL-HANI, 2006; EL-HANI; QUEIROZ, 2005), e
diretamente associada as formulagoes peircianas (ver também ROSENTHAL, 1994), quanto de uma
perspectiva computacional (LOULA et al., 2010, GOMES et al., 2007) e histérica (ATA; QUEIROZ,
2019).
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se o signo tivesse se originado de um enunciador e determinado
seu interpretante na mente de um intérprete.” (MS 318: 11).

A teoria sugere um tipo extremo de externalismo cognitivo ativo — assim
como para Peirce ¢ impossivel pensar sem signos, é impossivel o pensamento
sem a incorporagdo material de algum aspecto do signo. Como a semiose é
um processo dinAmico, a incorporagio material é temporalmente distribuida.
Sua semidtica cognitiva se preocupa com a distribuigio tanto espacial quanto
temporal, mas as propriedades mais definidoras da semiose estao relacionadas
a distribui¢ao temporal: “[...] dizer, portanto, que o pensamento nio pode
acontecer em um instante, mas requer tempo, ¢ outra maneira de dizer que
todo pensamento deve ser interpretado em outro, ou que todo pensamento é

em signos.” (CP 5.253).

A semiose é um processo tempo-dependente, histérico e evolutivo, e
se desenvolve em vdrias escalas de observacio. A descrigao de um “signo” nao
corresponde A descri¢do de uma entidade dotada de certas substancias, porém,
a descri¢io de um processo cujas propriedades sao irredutiveis as propriedades
sincronicas das entidades que instanciam o processo. Em nossa abordagem,
a semiose ¢ incorporada em sistemas cognitivos distribuidos como uma
tendéncia para gerar interpretantes. Conforme o externalismo semidtico ativo,
a cognicio equivale ao desenvolvimento de artefatos disponiveis, em que estd
incorporada como um poder para produzir interpretantes. A cognicio assume
a forma do desenvolvimento de artefatos cognitivos, como ferramentas
de escrita, instrumentos de observagdo, sistemas notacionais, segundo foi
salientado por Skagestad (2004), e por Ransdell (2003), com relagio & nogao
de inteligéncia aumentada.

3 RePENTE

O repente, cantoria de viola ou repentismo ¢ uma tradicdo
caracteristicamente nordestina de improvisagio verbo-musical, a qual tem a
forma de um desafio em poesia oral versificada. Esse tipo de desafio popular
de improvisa¢do é um fenémeno que se manifesta sob vdrias maneiras, em
todo o mundo. Cimara Cascudo (2004), pioneiro em estudos etnograficos
e antropolégicos do repente, no Brasil, descreve o repentista como um
descendente do aedo grego, do gree anglo-saxio, do moganis e meris drabe, dos
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bardos armoricanos, dos skalds escandinavos, dos menestréis e trovadores da
Idade Média. O repente, ou cantoria, existe no sertdo nordestino, a0 menos
desde meados do séc. XIX, tendo surgido na regido do Pajeti pernambucano
e do Cariri paraibano, e tendo como principais cidades Itapetim-PE, Sao José
do Egito-PE, Tabira-PE, Monteiro-PB, Patoser-PB, entre outras. Elas formam
o que ¢ considerado “quadrildtero da poesia” cantada (WILSON, 1986).

Praticantes do repente sio chamados de repentistas, cantadores
ou violeiros. Os termos indicam diferentes atividades de um repentista,
relacionadas & improvisagio, ao canto e a viola. Os termos repentista e cantador,
em particular, enfatizam diferentes aspectos da atividade improvisacional:

As palavras “repentista” e “cantador” sio usadas com o mesmo significado
na maioria das situagdes. Entretanto, quando se quer realcar diferengas
técnicas e caracteristicas préprias de cada um, se distingue entre as duas. E
considerado “cantador grande” aquele que segue a oragdo no planejamento
das estrofes, possui bagagem e a utiliza bem na formulacio de imagens
poéticas —a énfase af estd na relagdo com as regras e modelos incorporados
da poesia. J4 o “repentista grande” é aquele que se notabiliza por respostas
ripidas ao que o parceiro canta e a incidentes no ambiente da cantoria,
muitas vezes iniciando suas estrofes sem ter um roteiro certo — recaindo
maior peso na relagdo com a situa¢io do fazer poético. Todo cantador
repentista (no sentido amplo) é cantador e repentista (no sentido estrito),
mas hd os que se sobressaem mais em uma ou outra dimensio da arte.

(SAUTCHUK, 2009, p. 64).

As sessoes sio chamadas de cantorias. Festivais organizados de cantoria
sao comuns em todo o Nordeste do pafs. Em uma performance, hd tipicamente
dois poetas-cantadores, cada um deles equipado com sua prépria viola. Eles
se revezam, gerando versos de acordo com regras rigorosas de metrificagio.
As restrigoes métricas estabelecem a distingao entre os géneros, os quais sao
muitos, embora cerca de dez sejam os mais difundidos (OLIVEIRA, 1999, p.
52-53). O que um género informa &, principalmente, uma estrutura métrica
de versificagao, niimero de sentencas e estrutura de rimas em cada estrofe.

O repente possui um aspecto competitivo. No tipo mais comum de
festival, o enfrentamento acontece entre duplas de cantadores. Diferentes
duplas improvisam, recebendo notas de um jari especializado, ¢ a dupla
com maior pontuagio vence o festival. Mas a competi¢do também pode ser
individual (e.g. Festival estado contra estado). Nesse caso, repentistas enfrentam
seus préprios parceiros, nas duplas, e o juri decide o melhor cantador para a
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préxima fase. Mas a cantoria ndo estd restrita apenas aos festivais. O mais
tradicional tipo de evento chama-se “cantoria pé-de-parede”. Uma dupla de
cantadores se apresenta para uma audiéncia, sem juri especializado, em geral a
convite de um anfitrido. Mesmo em situagdes em que nio hd uma competigao
institucionalizada, ou em que o verso nio orienta o tema de um desafio, a
cantoria tem um cardter de disputa, em que um cantador tenta superar seu
oponente, diante de uma plateia (SAUTCHUK, 2009, p. 159-161). Para
isso, os cantadores devem demonstrar suas habilidades, improvisando versos
metrificados e rimados, de acordo com um tema sugerido (SAUTCHUK,
2011).

A audiéncia desempenha um papel importante na avaliagio
(SAUTCHUK, 2009), reagindo negativamente aos erros e imprecisoes
(hesitacoes, inconsisténcias métricas, rimas fracas, repetigoes tematicas,
dificuldade para desenvolver um tema ou para responder ao adversdrio) e
destacando movimentos hibeis, desenvolvimentos temdticos criativos, versos
perfeitamente metrificados, feitos fluentemente e sem hesitagdo, rdpido
tempo de reagdo, desafios pessoais provocativos e respostas para esses desafios.
Em festivais organizados, a competicio ¢ mais formalizada, com temas
aleatoriamente selecionados e um juri especializado, o qual proclama um

vencedor (SAUTCHUK, 2009, p. 133-136).

4 A CANTORIA E UM SISTEMA COGNITIVO DISTRIBUIDO

A cantoria, ou repente, pode ser descrita como um sistema cognitivo
distribuido. Tal abordagem salienta como a atividade, que é uma prdtica
cognitiva e cultural, estd situada em um ambiente de artefatos e restrigoes
materialmente incorporados. Exemplos de cogni¢do distribuida, em
diferentes dominios, incluem, entre outros: operagdes numéricas (ZHANG;
WANG, 2005; BENDER; BELLER, 2017), quebra-cabegas (KIRSH, 2009;
ZHANG; NORMAN, 1994), prdtica e aprendizagem cientificas (PANDE;
CHANDRASEKHARAN, 2017; NERSESSIAN ezal., 2003; NERSESSIAN,
2008), tarefas conjuntas de solugao de problemas criativos (BJORNDAHL
et al., 2014). No caso da cantoria, ¢ seguindo a abordagem baseada em
tarefas de Davies e Michaelian (2016), um SCD pode ser identificado com
a tarefa cognitiva que realiza — produzir um didlogo improvisado em uma
cantoria. As subtarefas incluem, em nosso exemplo, compor, cantar e avaliar
versos improvisados. Enquanto a tarefa geral do didlogo improvisado define a
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cantoria como um SCD, as subtarefas definem SCDs de menor escala, como
um cantador individual, e sua prépria viola, a dupla de cantadores e o pablico.
Estamos, aqui, especialmente interessados em uma escala maior de descri¢o.

Realizar e avaliar o didlogo improvisado em uma cantoria pode
ser descrito como uma tarefa de solucio de problemas. Uma solugio de
problemas (NEWELL; SIMON, 1972) consiste em passar do estado inicial
de um problema para seu estado final, de acordo com movimentos permitidos
determinados por regras. Nao ¢ necessdrio que as regras sejam declaradas. Elas
também podem ser uma consequéncia das propriedades fisicas dos materiais
de que sio feitas, ou como sio usadas na tarefa de solugio de problemas."

Uma distingio bem conhecida na teoria de solugio de problemas
¢ entre problemas bem e mal definidos. Problemas bem-definidos, como
quebra-cabegas cldssicos, possuem regras e estados facilmente identificdveis.
Mas, o que ¢ ainda mais importante, eles possuem um conjunto de solugoes
nio ambiguas. Diferentemente, um problema maldefinido pode ter: (i) um
gradiente variado de solucoes adequadas; (ii) nenhuma solugio conhecida
de antemio e, nesse caso, parte da tarefa do solucionador ¢ desenvolver
o que vale como uma melhor resposta; (iii) nenhum conjunto fixo de
regras e, portanto, nenhum conjunto fixo de escolhas, consequéncias das
escolhas e avaliagio das escolhas (KIRSH, 2009, p. 268). Na abordagem
cldssica de solugao de problemas, os problemas podem ser definidos como
determinantes, para seus solucionadores, de uma estrutura formal abstrata
que nio varia através de diferentes instanciagées da tarefa. Uma abordagem
diferente ¢é a solugio situada de problemas, relacionada as influéncias locais
e contextuais das tarefas, de modo que a estrutura formal de um problema
¢ decisivamente instanciada e dinamicamente acoplada aos artefatos
materiais, ¢ é dependente das atividades disponiveis ao solucionador, em
uma determinada situagao (KIRSH, 2009, p. 271).

A cantoria é exemplo de uma tarefa de solugio de problemas
maldefinida e situada. Ela é maldefinida, porque é uma tarefa que nio possui
um conjunto fechado de solu¢oes, embora possua um conjunto fixo de regras,
e ¢ situada, porque a estrutura formal da tarefa (operagoes realizadas para
solugao do problema) é dependente da materialidade dos artefatos usados:
os cantadores estruturam e resolvem problemas “com” e “por meio de” seus

13 Para ver exemplos de regras materialmente dependentes, em versées da “Torre de Hanoi”, cf. Zhang
e Norman (1994).
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poemas (estruturas formais e temdticas) e violas. H4, a0 menos, quatro tipos
de restricoes que constituem a estrutura formal da tarefa:

*  Restri¢bes temporais: os cantadores nio podem demorar para
compor os versos. Quando um cantador termina de cantar uma
estrofe, seu opositor tem apenas alguns segundos para comegar a
cantar, caso contrdrio, ¢ avaliado como hesitante.

*  Restriches métricas e rimicas: os cantadores devem respeitar
estruturas rigidas de versificagio — posigio e distribuicio das
tonicas em cada verso, nimero de versos em cada estrofe, padrio
e estrutura de rimas.

*  Restri¢des temdticas: cantadores devem dialogar sobre um tema
especifico e desenvolver esse tema, ao longo da performance.
Nesse didlogo, eles devem adicionar novos fatos, de maneira
surpreendente. Essa restricio impede o uso de versos memorizados.
Como os cantadores nio sabem, com antecipagio, os temas sobre
os quais devem improvisar, ndo podem preparar versos especificos.

*  Restri¢oes dialdgicas/situacionais: os cantadores devem dialogar,
reagindo aos versos do oponente. Responder e reagir, com fluéncia,
a uma situagio imediata é uma demonstracio de habilidade.

Em uma cantoria, essas restricoes estao incorporadas em artefatos
cognitivos. Os cantadores usam ferramentas especificas para “aliviar o custo”
cognitivo criado por tantas, e tao complexas, restricoes. As ferramentas sio
emblemdticas: a viola, as toadas (estruturas melddicas e prosddicas), os motes
e as “deixas” (sugestoes ou “ganchos”).

Aviola caracteristica dos repentistas é responsével pelo acompanhamento
instrumental dos versos cantados (SAUTCHUK, 2009, p. 37-39). Em uma
cantoria, a viola é usada para executar o que ¢ chamado “baifo-de-viola”,
um ciclo repetitivo de dois acordes alternados (tipicamente Ld ¢ Mi), com
pequenas variagoes e de acordo com um padrio ritmico bem estabelecido.
Eventualmente, pequenos fragmentos melédicos podem ser inseridos, mas
nunca sio desenvolvidos. Na maioria das vezes, um cantador toca a viola
enquanto o oponente estd improvisando e durante o curto intervalo em que
ambos estdo em siléncio, interrompendo, porém, quando iniciam o improviso.
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O periodo em que o cantador toca a viola é precisamente o perfodo
em que ele estd compondo a estrofe seguinte. Os cantadores compdem seus
versos retroativamente, de trds para frente, preparando rapidamente os versos
finais, enquanto o oponente improvisa (SAUTCHUK, 2009, p. 85). O papel
da viola é visto como crucial, na cantoria. Oliveira (1999, p. 98) sugere que ela
ocupa um papel de offloading cognitivo: “Sem a viola o cantador nio serd capaz
de executar: a viola ¢ como uma arma, de forma que modifica o pensamento
do cantador, focalizando a mente nos versos, no publico ¢ no ambiente como
um todo.”

O baido-de-viola ajuda a descarregar (offloading) restricoes métricas
e temporais. Ele fornece a estrutura da improvisagao (OLIVEIRA, 1999, p.
129) e a referéncia ritmica para o didlogo, com os ciclos dos acordes alinhados
com os pulsos e acentos dos versos (SAUTCHUK, 2011, p. 39). O baido-
de-viola também informa ao repentista 0 momento de iniciar, usualmente
depois de dois ou trés ciclos. Trata-se igualmente de uma externalizagao
material do intervalo de tempo usado para compor os versos, permitindo
que o publico avalie sua performance, em termos de ciclos executados. Além
disso, o baido-de-viola tem funcio fética de preservar o ritmo e a intensidade
da comunicacio, durante pausas ou intervalos, como pausas respiratorias,
quando o cantador interrompe o improviso para pensar (SAUTCHUK, 2011,
p. 39). As toadas sao as linhas melddicas predeterminadas que os cantadores
seguem ao cantar os versos, submetidos as exigéncias ritmicas (RAMALHO,
2001, p. 27). Assim, as toadas estdo entre os principais artefatos usados para
materializar as restri¢oes métricas e ritmicas. Para Sautchuk (2011, p. 79), os
cantadores aprendem a metrificar os versos, aprendendo a ouvir e a imitar
estruturas prosédicas e métricas dos padroes de cantoria.

As toadas estio ligadas aos diferentes géneros. O que um género
informa é, principalmente, uma estrutura métrica de versificagio — quantidade
de silabas, distribuicao ritmica e padrao de tdnicas em um verso, numero de
linhas e estrutura de rimas em cada estrofe. Um tinico evento de cantoria pode
incluir muitos géneros. Cada género possui seu acervo de toadas. As variagoes
proséddicas de uma toada atuam sobre as silabas poéticas, o padrio de acentos
e rimas. Encontrando versos que se encaixam nas toadas, os cantadores podem
respeitar as restrigoes métricas de um género e, variando as toadas, podem
improvisar em diferentes géneros. A toada externaliza os cdlculos feitos sobre
as silabas, transformando-os em tarefa mais simples — encaixar palavras em
padroes melddicos, ritmicos e prosédicos. A alternincia entre a toada cantada
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e 0 baido-de-viola, o qual aparece em primeiro plano apés o canto e volta ao
fundo, durante a apresentagio, fornece a estrutura geral da cantoria.

Alguns géneros usam motes (mortos). Um mote é normalmente
composto por dois versos, sobre os quais o cantador deve improvisar
(SAUTCHUK, 2011, p. 28-29). Um mote ¢ atribuido, por solicitagio
do publico ou, nos festivais, por algum procedimento de randomizagio, a
uma dupla de cantadores, constituindo uma restricio temdtica e métrica a
improvisagdao. Os cantadores devem improvisar estrofes que conduzem ao
mote. Ele é um dispositivo que garante que os cantadores permanegam no
escopo do tema. O mote “descarrega’ (offloading) o custo do desenvolvimento
temdtico, encapsulando-o em um unico objetivo de solucio de problemas
— construgio de uma estrofe em que cabe o mote. Ele também estabelece
restribes métricas, porque fornece uma estrutura ritmica, a qual deve ser
seguida pelos cantadores. Géneros de repente que nio usam motes podem
usar “deixas” (dicas, “ganchos” ou palavras-chave). Nesses géneros, o repentista
deve “seguir a sugestdo” do tltimo verso da estrofe cantada pelo oponente, e
fazer o primeiro verso da sua estrofe de resposta rimar com ele.

Um bom exemplo é a sextilha, considerado um dos géneros mais féceis,
normalmente cantado no inicio de uma sessio de cantoria.'* A estrofe de uma
sextilha é composta por seis versos, de sete silabas em cada verso, em que
rimam o segundo, quarto e sexto versos. A resposta a uma estrofe de sextilha
deve comecar a rimar com a estrofe anterior, ou seja, com a estrofe recém-
improvisada pelo oponente, criando um sentido de continuidade entre as
estrofes. A “deixa” cria uma sucessao formal de rimas e o desafio de resposta
a uma rima criada pelo oponente (SAUTCHUK, 2011, p. 27). Ela também
restringe a composi¢ao dos versos. Nos géneros que usam a deixa, o repentista
recebe um “ponto de partida” — a deixa deve se encaixar na primeira linha do

verso da estrofe, em contraste com o “ponto final” do mote.

A viola, as toadas, o mote e a deixa sio ferramentas (ou artefatos
cognitivos) usadas na tarefa de solu¢io de problemas situados de uma cantoria.
Elas ajudam a externalizar e a descarregar as restricdes temporais, métricas e
rimicas, temdticas, dialdgicas e situacionais que constituem a estrutura formal
da tarefa de solugao de problemas situados da cantoria. Essa tarefa define

!4 Assinala Severino Feitosa (entrevista): “A Sextilha é uma espécie de ritual da cantoria. Sé se comega
uma cantoria, até onde eu tenho conhecimento, com uma Sextilha. Vocé vé que até mesmo os festivais
se abrem com uma Sextilha. Até numa apresentagio que nds vamos fazer tem que se abrir com uma
Sextilha. Pode haver outras modalidades, mas se abre cantando Sextilha.” (OLIVEIRA, 1999, p. 56).
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o sistema cognitivo distribuido de uma cantoria, envolvendo individuos
(cantadores, audiéncia, avaliadores) e artefatos (violas, toadas, motes, deixas)
no processo de solugio de problemas. Essa descri¢io apoia-se no paradigma
baseado em tarefas de cognicdo distribuida ¢ descreve como um sistema de
individuos e artefatos pode incorporar uma estrutura formal que conduz
a solugio, ou & conclusio, de uma tarefa cognitiva. De uma perspectiva
peirciana, o que falta nessa descrigio ¢ uma verso dos processos de significacio
envolvidos. Como a cantoria é um processo que envolve signos em agao?

5 A CANTORIA COMO SEMIOSE

A descricio da cantoria como sistema que distribui a atividade cognitiva
da improvisagio ndo captura sua propriedade mais importante — atividade
cultural que envolve significado. Podemos perguntar: o que ¢ distribuido
em uma cantoria? Nossa resposta é que nio se trata apenas de um conjunto
de préticas em direcio a um objetivo convencionalizado. Sao processos de
significacdo. Para uma abordagem semidtica peirciana, nio basta considerar
a cantoria como um sistema distribuido de agentes e artefatos cognitivos.
E preciso levar em conta como individuos e artefatos incorporam processos
semiéticos. O componente explanatério primitivo é a semiose. A etapa mais
relevante, portanto, passa a ser o exame de como um SCD incorpora a semiose.

Note-se que néo se trata apenas de uma redescrigao da performance de
individuos e artefatos. O objeto da descri¢io nio sao os proprios individuos
e artefatos, mas um processo geral, irredutivel aos seus componentes e
propriedades particulares. Dessa perspetiva, quando nos referimos a um
individuo ou artefato cognitivo, estamos nos referindo a signos em agio, a
semiose. F o caso das violas, toadas, motes, deixas, cantadores, curadores,
apologistas e a prépria audiéncia, os componentes e os processos de um SCD.
Isso equivale a uma semiotizagio da cognicao distribuida.

A semiotizagdo representa um incremento a abordagem de Hutchins
(2011, 2014) da cognicdo distribuida como uma versio emergentista e
enculturada. Em nossa descrigao, o que emerge, e organiza, os SCDs ¢ algo
que nio se confunde com os componentes observados no sistema. O objeto da
descri¢io nao existe como algo (ou coisa), mas como um processo (RESCHER,
1996; BICKHARD, 2011; SEIBT, 2018). A distingio entre coisas e processos
indica dois modos de existéncia. Uma coisa pode existir independentemente
da a¢do, contudo, o modo de ser de um processo ¢ a prépria agio. Como
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afirmam Dupré e Nicholson (2018, p. 15), “[...] vocé pode deixar sua miquina
de escrever em um /off vazio e retornar uma década depois e comecar a usd-la
novamente. Mas se vocé acidentalmente deixar seu hamster no sétdo, vocé
nao terd um hamster por muito tempo.” Um organismo estd sempre agindo, e
nao pode deixar de fazé-lo. A semiose ¢, para um SCD, o que o metabolismo
¢ para um organismo.

O que define e individualiza um SCD, em nossa abordagem, ¢ a
semiose, cuja existéncia processual se incorpora na a¢io dos componentes do
SCD. Ele nio pode ser tratado como um de seus componentes, e nio pode
ser exaustivamente descrito como uma cole¢io deles (agentes e artefatos), nem
como uma cole¢io de seus estados representacionais. O sistema se confunde
com uma sequéncia dinimica, continua, de agoes e atividades acopladas, as
quais ndo podem ser caracterizadas por uma enumeragio de eventos e coisas,
mas por propriedades 16gicas do processo (semiose), que os componentes do
SCD, individualmente, nio possuem: irredutibilidade triddica (EP 2: 171;
CP 5.484; BRUNNING, 1997; BURCH, 1997), processualidade (CP 5.484;
ATKIN, 2016, p. 132; QUEIROZ; MERRELL, 2006), irreversibilidade
(CP 5.253, 5.421), continuidade (MS 875; PARKER, 1998, p. 75, p. 147),
tendéncia ao infinito (EP 2: 478-483; CP 2,92, 2,303; ATKIN 2016, p. 136-
140), vagueza (CP 5.447), generalidade (CP 6.172 ; POTTER, 1997, p. 89),
crescimento (EP 1: 313; 2:10; 2: 937).

A cantoria ¢ um SCD. Ela é um SCD, porque atua como um processo
semiético. Imaginemos a cena — em uma cantoria, um cantador toca a viola e
improvisa versos que “cabem” em um mote (ou deixa), apds uma toada. O que
observamos nessa cena? Em uma abordagem baseada em tarefas, observamos
um agente, ou uma dupla de agentes, e diversos artefatos, os quais sao objetos
materiais que possuem certas propriedades, com fluxos de informacoes
para realizacio da tarefa. Uma abordagem semidtica produz uma descri¢ao
diferente da mesma cena — observamos o signo da cantoria em agdo, em um
processo semidtico que determina, descendentemente, o padrio de acio dos
cantadores, violas, versos, motes, audiéncia etc.”” A cantoria é um signo em
agio, uma regularidade que emerge de uma histéria passada em diregio a um
futuro possivel. Ao invés de individuos e artefatos, observamos signos que

> A nogio de determinagao descendente (downward determination) refere-se a influéncia restritiva das
condic¢ées de contorno de nivel superior sobre os objetos descritos em um nivel de observagao meso-
ou focal (QUEIROZ; EL-HANI, 2012). Na determinagio descendente, as condigoes de contorno de
nivel superior coordenam ou regulam a dindmica observada no nivel focal.
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determinam comportamentos regulares de acdo. Os cantadores, curadores,
publico, violas, toadas, motes e deixas sdo signos em agio.

Tomemos a viola como um exemplo. Trata-se de um artefato com
diversas propriedades. Todavia, quando observamos a cantoria, nio estamos
observando as propriedades de uma viola, como um instrumento musical.
Estamos observando a viola como um signo — a regularidade contextualizada
de agdo de um signo incorporada em uma viola, uma trajetéria histérica de
usos da viola e uma tendéncia a regularidade que essa histéria determina. O
uso da viola nao é explicado por suas disposi¢oes técnicas e materiais mais os
estados representacionais de um sistema que trabalha em dire¢io a uma meta.
A viola é um signo que representa e incorpora, para alguém, mais do que a
si-mesma como um instrumento.

A viola, como um signo, tem um objeto que ¢é a0 mesmo tempo um
sistema de regras (por exemplo, determinando a afinagdo), uma gramdtica,
uma tradicdo de uso e manipulagdo, uma tradicdo de design e fabricagio, o
baido-de-viola, o qual é o ciclo regular de acordes que regulam a improvisagio,
e suas restricdes ritmicas e métricas, o desafio da improvisagio etc. Mais
abrangentemente, a viola representa, para alguém, outro signo, que ¢ mais
geral — o processo do repente. Ela ¢ o signo de um processo metassemidtico.

Afirmar que algo é um “signo em a¢do” equivale a afirmar que possui
uma estrutura, uma hierarquia e uma légica especiﬁcas. A estrutura ¢ de
uma relacio triddica irredutivel, que tem uma tendéncia para exibir um
comportamento regular. Na descricao de Peirce, essa tendéncia se desenvolve
através de fases inferenciais logicamente subsequentes: abducio, dedugio
e indugio (HOOKWAY, 2002, p. 273; FORSTER, 2011, p. 144). A
abdugdo ¢ uma inferéncia ampliativa que come¢a com a observacio de um
resultado surpreendente, o qual nio se adequa aos hdbitos e expectativas do
observador, e culmina com a formagio e sele¢io de uma hipétese sobre como
submeter esse resultado a padrées regulares (PAAVOLA, 2012). Como um
“ato de insight”, que “chega até nés como um flash” (CP 5.181), a abdugio
é responsdvel pela “descoberta” e usualmente é associada a criatividade.
A dedugio é uma inferéncia nio ampliativa que elabora as consequéncias
necessdrias, ou estatisticas, da formulagio de hipéteses (FORSTER, 2011,
p. 141-144). A inducgdo é uma inferéncia ampliativa que testa a hipdtese
formulada pela abdugio e examinada pela dedu¢io. A indugio compara

os resultados da dedugio com os resultados dos testes experimentais
(FORSTER, 2011, p. 147).
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Para Peirce, a inferéncia estd relacionada a distribuicdo temporal da
semiose (W 2:240). Fases inferenciais continuas generalizam o passado e o
atualizam no presente. A semiose forma uma trajetéria, um desenvolvimento
temporal que possui a propriedade de continuidade, nio sendo apenas
uma sequéncia de presentes (CP 6.111). A cantoria, como um signo que
se desenvolve no tempo, incorpora uma estrutura inferencial. Para uma
descricao semidtica da cantoria, como um SCD, deve-se enfatizar que o
sistema acontece no tempo, através de relagoes inferenciais. Como um signo
em agio, a cantoria possui regularidade diante de situagées locais, de eventos
especificos, de resultados incomuns e surpreendentes. Embora um SCD possa
ser escalonado (zoom-in) em subtarefas, uma descricio do SCD, como um
processo semidtico, deve ser capaz de decomp6-lo em fases inferenciais. Sao
processos inferenciais no sistema que sao logicamente (no cronologicamente)
subsequentes e cujo resultado € a cantoria como um padrio semidtico regular.

* A abdugao ¢ a fase 16gica que explica como o sistema se adapta
a novas situacoes. Por exemplo, os cantadores devem responder
a novos temas, contextos e situagoes, ¢ devem apresentar novos
modos de incluir essas novidades em estruturas versificadas que
podem representar a regularidade dos efeitos do signo (cantoria).
Nesse caso, os artefatos cognitivos funcionam como ferramentas
abdutivas (QUEIROZ; ATA, 2019), ajudando a gerar hipdteses de
acordo com resultados previstos.

* A deducio ¢ a fase que avalia as respostas abdutivas conforme as
normas e regras envolvidas na cantoria, e verifica se as respostas
sio consistentes de acordo com as regras. Por exemplo, se um
cantador compde um verso, ele deve rimar com outros e, baseado
na “deixa”, o oponente deve manter a consisténcia de rimas. Nesse
caso, os artefatos cognitivos funcionam, ajudando a restringir o
comportamento em dire¢do a um conjunto regular e robusto de
consequéncias.

* A indugio ¢ a fase que explica como o sistema avalia as etapas
abdutivas e dedutivas, para manter a estabilidade da cantoria
como signo em agdo. Por exemplo, o publico reage positiva ou
negativamente as inovagoes propostas pelos cantadores. Nesse
caso, os artefatos cognitivos ajudam na realizagio de experimentos,
facilitando julgamentos perceptivos, quando, por exemplo, o baido-
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de-viola ajuda a comparar o tempo de resposta dos repentistas, ou
quando a toada ajuda a identificar inconsisténcias métricas.

Conforme essa descrigio, a atividade inferencial é incorporada no SCD
como uma tendéncia geral. O resultado da atividade inferencial ¢ que uma
cantoria (ou uma sessao de repente) ¢ capaz de atuar (enact) o repente, como
um signo.'® O sistema gera, desenvolve e avalia a semiose, para materializar
e incorporar a cantoria. Trata-se de uma reformulagio semiotizada da nogao
de SCD nio centrada no agente. Os SCDs sio identificados com base em
processos semidticos. O que é mais decisivo aqui é que o SCD atua (enact)
um signo. O que organiza os diferentes elementos do SCD ¢ um nivel
metassemidtico que se sobrepoe a tipos distintos de processos semidticos.

A cantoria é um processo metassemiético auto-organizado. Mas o
que significa isso? Uma abordagem externalista explora como um signo se
desenvolve em uma cadeia semidtica. Se o objeto do signo (em agao) é outro
signo, o interpretante também ¢ outro signo. Esta é uma relacio triddica
genuina, na qual todos os correlatos sao signos (CP 2.92). Quando analisados,
em viarias escalas, observamos triades e cadeias de triades de diferentes
tamanhos e niveis de complexidade. Um signo pode submeter a semiose a
condi¢bes muito especificas. Este é um processo metassemidtico que investiga
a prépria semiose. Noé (2015) descreveu a arte como uma “ferramenta
estranha” (szrange tool) para a investigacdo filosdfica de préticas, técnicas e
tecnologias que organizam nossas vidas.

' Muita discussdo sobre a melhor traducdo desse termo (enaction) para o portugués tem sido travada.

O conceito de enaction faz referéncia ao acoplamento estrutural e codeterminagio entre agio perceptiva
e mundo percebido, em contraposi¢ao a ideia de contetidos mentais determinados por propriedades
de um objeto externo. Algumas edigoes, espanhola e portuguesa, traduzem enact por “enaccién” e
“enac¢do”, respectivamente. A edi¢do brasileira (VARELA ez al., 2003) prefere o termo “atuagao’.
“Enativismo” significa “atuacionismo”, ¢ uma abordagem “enativa’ ¢ “atuacionista’. Alternativas
para “atuar” poderiam constituir neologismos como “enagir” (conforme sugerido por um parecerista
an6nimo) ou “enatuar’. Decidimos, entretanto, seguir o uso estabelecido por parte da literatura
especializada, em portugués brasileiro, mesmo conscientes de que “atuagio,” em seu uso corrente e
vernacular, nio corresponde exatamente ao conceito de “enagio”. E importante, nesse caso, separar o
uso técnico do termo “atuar” de seu sentido geral encontrado em diciondrio. Quando afirmamos que
a cantoria ¢ “atuada”, aludimos ao que, em inglés, poderia ser expresso como cantoria is enacted. Esse
uso tira vantagem da proximidade do conceito de enaction com o verbo em inglés 70 enact, ou “p6r em
execugdo”. Quando afirmamos que um signo é atuado, pretendemos afirmar que ele é codeterminado
por agentes e ambientes, que essa codeterminagio ¢é ativa ¢ que implica necessariamente uma pratica
situada, sem a qual o signo-em-si ndo existe como tal.
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Em nossa descricdo, a cantoria equivale a uma investigacio
metassemidtica. O didlogo improvisado da cantoria é uma estranha conversa,
com comego ¢ fim convencionalizados, regras rigidas de interlocugio, padroes
de repeticio regulares, um vencedor e um perdedor. Trata-se de um didlogo
improvisado que submete a lingua natural a condi¢des rigorosas e incomuns
de restri¢do, atuando em vérios niveis descritivos — temporal, métrico, rimico,
ritmico, dialégico, situacional.

CONSIDERACOES FINAIS: SEMIOTICA COGNITIVA PEIRCIANA E 0s SCDS

Neste artigo, introduzimos o externalismo cognitivo ativo de Peirce.
Em seguida, exploramos como a abordagem semiotizada de um SCD tem
implicagbes para a descrigio de um modelo exemplar de cognicdo distribuida:
a cantoria de viola ou repente. A cantoria funciona, de acordo com nossa
abordagem, como um modelo de cognicio distribuida em que uma tarefa
— geracdo instantinea, improvisada, de versos, em um didlogo competitivo
— ¢ dependente da interacio de diversos individuos (repentistas, apologistas,
curadoria, audiéncia) e artefatos (violas, toadas, estruturas métricas, rimas,
estruturas ritmicas e prosédicas). Semiotizamos a cantoria, sugerindo uma
ontologia semidtica para o fendmeno — nio se trata apenas uma comunidade
de cérebros (processadores de informacio) em interagio; trata-se de um signo-
em-acio (ou semiose), atuando sobre artefatos e individuos. Para fornecer
uma ontologia capaz de explicar seu cardter distribuido, nio individual, é
necessario que o externalismo ativo seja associado a uma teoria do significado.
A cognigio ¢ distribuida, porque consiste na acdo de signos, um processo
externo e distribuido.

Em nossa descri¢io, a propriedade de distribuicao temporal, nos SCDs
e seus componentes como signos em agdo, ocupa um papel crucial. Uma
questdo bédsica em nossa abordagem é: o que torna uma entidade qualquer
um componente de um SCD? O que a torna parte de um SCD é sua atuagao
como um termo relacional que es#d para um segundo termo de modo a
determinar um terceiro, que ¢é um efeito regular. Processos semidticos sao
processos autocorretivos, cuja estrutura l6gica exibe uma relagio irredutivel
entre trés termos (signo-objeto-interpretante). Uma entidade torna-se parte de
um SCD, porque atua como um signo. H4 aqui um problema metodoldgico:
por que descrever os SCDs como semiose?
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A resposta é que nio podemos explicar (porque nio ¢ suficiente) o
comportamento de um SCD como “efeito” produzido por individuos, grupos
de individuos e artefatos. O fendmeno mais importante, em nossa abordagem,
¢ a agio dos signos. Individuos e artefatos, em um SCD, sio observados como
processos de/em relagdes triddicas irredutiveis. A unidade fundamental de
explicagdo para o comportamento de individuos e artefatos, em um SCD (e
esta ¢ provavelmente a mais importante contribuicio dessa abordagem) ¢é a
semiose, coordenando individuos e artefatos em comportamentos regulares.

Enfatizamos que a semiose é um processo e existe na forma de agio,
ocorréncia e mudanca. Essa propriedade, salientada por apenas alguns
pesquisadores (ver FISCH, 1986), ainda é timidamente explorada em casos
particulares de andlise. A estabilidade da semiose, como um processo estendido
no tempo, nio é entendida como szasis (estados representacionais estticos), mas
como regularidade da a¢do. Em nosso argumento, a distribui¢io da cognicio
¢ uma consequéncia necessiria da natureza da semiose — ela ¢ distribuida no
tempo e no espago como um processo materialmente incorporado. E bem
conhecido como Hutchins (2014) caracterizou a cogni¢ao distribuida como
uma abordagem emergentista. Em nossa abordagem, a semiose é um processo
temporalmente distribuido, no qual uma tendéncia regular para gerar certos
resultados emerge de um histérico de interacoes de signos.

O que chamamos aqui de “externalismo semidtico” identifica a
cantoria como um sistema (SCD) que incorpora a a¢io do signo. Em nossa
descricdo, a cantoria ¢ um signo em agdo. Seu objeto ¢ a linguagem natural,
na forma de um didlogo ou conversa. Seu interpretante é uma tendéncia para
gerar metassemiose. A acdo do signo pode ser assim estruturada: o sistema
submete a linguagem a situagdes incomuns, na forma de um didlogo, que
¢ um desafio de improvisagio. Entdo, individuos e artefatos oferecem
solugdes para o desafio, em um processo logico de geragio de conjecturas
(fase abdutiva), desenvolvidas consistentemente, de acordo com as regras
da tarefa e de solugio de problemas (fase dedutiva). Em seguida, o sistema
avalia os resultados (fase indutiva) para formar tendéncias e regularidades
de acio. Na cantoria, a semiose inclui situagoes surpreendentes, nutrindo-se
através de novos interpretantes. Esse poder para geragio de interpretantes, os
quais se tornam signos que produzem outros interpretantes (ou, em outras
palavras, a capacidade dos signos para gerar mais signos), ¢ a propriedade mais
fundamental da cognigio, na semidtica de Peirce, e é aquela que fornece a base
para uma abordagem externalista e semidtica da cognicdo distribuida.

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, n. 3, p. 177-204, Jul./Set., 2021 197



ATA, P; QUEIROZ, J.

AGRADECIMENTOS: Agradecemos aos pareceristas pelas valiosas criticas e
sugestoes e, especialmente, aos cantadores com quem estivemos, entre muitas
conversas, filmagens e entrevistas, em novembro e dezembro de 2019, nos
estados da Paraiba, Pernambuco e Ceard: Nilson Martins, Toinho Batista,
Edmilson Silva, José Viana, Sebastido Dias, Tido, Fredi Guimaraes, Ivanildo
Vila Nova, Iponax Vila Nova, Edmilson Ferreira, Tindara, Siba, Antonio
Lisboa, Guerreira.

ATA, P; QUEIROZ, J. The active semiotic externalism of C. S. Peirce and the "Cantoria
de viola" as a sign in action. Trans/form/acio, Marilia, v. 44, n. 3, p. 177-204, Jul./Set.,
2021.

Abstract: The main purpose of this work is to provide a semiotic ontology for redescription of active
cognitive externalism, recently developed by the paradigm 4E (embodied, embedded, enactive,
extended cognition). In our approach, distributed cognitive systems (DCSs) are described as semiosis,
signs in action. We explored the relationship between semiosis and cognition, as conceived by C. S.
Peirce, in association with the notion of distributed cogpnitive system (DCS). We introduce Peircean
externalist approach with an emphasis on the notion of temporal distribution of semiosis, and describe
DCSs, and their elements, as “sign in action”. To develop this argument, we describe an example of
DCS -- verbal-musical improvisation of repente, repentismo, or viola singing. It is a phenomenon of
verbal-musical improvisation that takes the form of a challenge in versified oral poetry. We describe the
phenomenon as the embodiment of the formal structure of a cognitive task and an inferential process.
‘This embodiment corresponds to a semiotization of the repente performances as DCSs. The temporally
distributed tendency of repentismo organizes the DCS as a system that performs metasemiotic
experiments on the action of signs.

Keywords: Distributed cognitive system. Active externalism. Semiosis. Repentismo. C. S. Peirce.
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