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RESUMO: O texto oferece subsidios para uma compreensio da pro-
ducio cultural de nossa época e as relagdes sociais que adultos e crian-
cas estabelecem com a midia. O fundamento tedrico-metodoldgico
desta investigacdo tem como base a teoria de Mikhail Bakhtin, especi-
almente a relagdo dialdgica e alteritdria do adulto com a crianga, além
de ter como eixo de andlise a brincadeira, aspecto fundamental da lin-
guagem na interagdo da crianga com a televisdo. A proposta ¢ oferecer
subsidios para projetos educacionais voltados a formacao de leitores cri-
ticos dos meios de comunicagio de massa, especialmente no que diz
respeito aos produtos de televisdo para o publico infantil.
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and children with the media. The theoretic- methodological ground
of this research is based on Mikhail Bakhtin’s theory, especially the
dialogic and authoritative relationship of the adult with the child,
besides having the play as the base of the analysis, fundamental aspect
of the language in the interaction of the child with the television. The
proposal is to offer subsidy for educational projects turned to the
formation of critical readers of the mass media communication, mainly
with regards to the television programs aimed to the infant public.

Key words: Child. Television. Dialogue and play.

ensar na crianca hoje exige um olhar critico sobre suas experiénci-

as sociais a cada dia mais complexas. Convivendo dia apds dia com

imagens, criangas e adultos vao tecendo novas experiéncias, formas
de perceber o mundo e a si préprios. A cultura contemporanea tem a
imagem como sua forma de expressao mais intensa.

Nessa linha de reflexdo, o presente texto busca contribuir para a
constru¢io de uma andlise critica da infAncia contemporinea e da sua
relagio com a televisao. Nesta perspectiva, a pesquisa com a crianga ¢é
também um modo de compreendermos criticamente a producio cul-
tural de nossa época, e os lugares sociais que adultos e criangas ocu-
pam neste processo de criagdo. Portanto, ¢ na relagio dialdgica e
alteritdria do adulto com a crianga que encontramos o fundamento te-
érico-metodoldgico da pesquisa sobre a interagao da crianga com a te-
levisdo, tendo o ludico como linguagem mediadora dessa relagao. Va-
mos iniciar nossas indaga¢oes analisando o modo como assistimos a TV,
bem como os sentidos que damos aquilo que vemos. As reflexdes aqui
trazidas tém como referéncia uma pesquisa de campo, com cardter de
interven¢io, realizada com uma turma de 21 criangas da educacao in-
fantil, sendo 13 meninas e 8 meninos, com idades entre 5 e 6 anos.

Entre o hdbito e a atengao: outros modos de ver televisao

A rapidez tem se caracterizado como o simbolo desta nossa épo-
ca. E a linguagem televisiva talvez seja seu maior emblema. Rdpida,
precisa, objetiva. Em casa (muitas vezes em mais de um cémodo), em
bares, restaurantes, boates, consultdrios, 6nibus e tdxis, 14 estd ela — a
televisao. Manté-la ligada é promessa de companhia. Seus ruidos sao
como cang¢des de ninar. Seus sons e imagens, habitantes apressados des-
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ta nova cidade eletronica, sobrepoem-se sem se deixar fixar, meio sem
rosto, num eterno despedir-se. Em meio a tanta pressa, ficamos a von-
tade, isentos do compromisso de vé-los ou ouvi-los. Educados para a
dispersdo, construimos um outro olhar, calcado na intermiténcia, difi-
cultando a reflexao.

A televisao contrapde-se radicalmente a contemplagio. Em primeiro lugar
porque na TV a imagem passa por fragbes de segundo, sem exigir do ob-
servador a distAncia que convencionalmente requer um quadro ou uma
paisagem. Assistimos 2 TV com uma atengio dispersa, sem concentragio,
apenas deixando que aquele fluxo ininterrupto nos atravesse. (Peixoto,

1996, p. 180)

Se por um lado hd uma falta de profundidade, temos, por outro,
o0 andncio de um novo modo de apreensdo: consciente da superficialida-
de das imagens que se fundem, o zapping apresenta-se como uma recusa
a essa proclamada superficialidade, uma visibilidade seletiva no caleidoscs-
pio precdrio em que se movimentam as cenas contemporineas (Faria, 2001).
Apontando para a recuperagao da ética das imagens, Faria sintetiza uma
perspectiva possivel, construida na prépria relagao dos sujeitos com o
aparato tecnoldgico, que leva em consideragio o préprio movimento das
imagens e do olhar:

E na superexposi¢io das imagens e das percepgdes do narrador que o tex-
to obtém, numa espécie de antiexposi¢io, o tempo suficiente para que o
leitor se dé conta da superficialidade em que as imagens se fundam e no
caminho contrdrio, buscando justamente o que a narrativa nio d4 a ver,
tente recuperar, para além dos instantineos dispersos da guerra contra o
nexo e da frivolidade das fitas j4 vistas, a visibilidade.

Essa perspectiva é também apontada por Peixoto (1996) e Win
Wenders (1994). Observamos que estes autores se remetem a uma pos-
tura consciente ante o fluxo incessante das imagens. Peixoto propde uma
reaprendizagem dos modos de olhar a partir da retomada de prdticas es-
quecidas, comprometidas com outra experiéncia temporal e sensorial, a
exemplo de um retorno a pintura de retratos e panoramas, experiéncia
que lida obrigatoriamente com o distanciamento e a aproximagao — an-
titese da superficialidade. Essas prdticas, segundo o autor, podem ser
concomitantes com a produgio e recep¢ao da midia. Win Wenders pon-
dera que a televisao inaugurou um outro tipo de proximidade e de dis-
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tanciamento, simultineos, que colocam em xeque a relagao entre “realida-
de” e “realidade de segunda mao”, tendendo por quase dissolvé-las numa
mesma instdncia. Nessa linha de pensamento, o cineasta propoe dois ca-
minhos para a construgao de uma ética das imagens. O primeiro diz res-
peito 4 justaposi¢ao da superexposi¢do com os vazios, pois sao os vazios
que ddo a consciéncia daquilo que, noutro contexto, preenche-os. Os vazi-
os s3o também, na obra de Wenders, a busca de reden¢io daquilo que ¢
pequeno e que acaba por se perder em meio a imagens tio potentes e
onipresentes:

O que é pequeno desaparece. Em nossa época, sé o que ¢ grande parece po-
der sobreviver. As pequenas coisas modestas desaparecem, bem como as pe-
quenas imagens modestas ou os pequenos filmes modestos. (...) Assim como
o mundo de imagens que nos circunda ¢ cada vez mais cacofénico,
desarmoénico, ruidoso, proteiforme e pretensioso, as cidades se tornaram por
sua vez mais e mais complexas, discordes, ruidosas, confusas e massacrantes.
Imagens e cidades vao bem juntas. Observem essa quantidade de imagens
urbanas que tudo submergem: placas de sinaliza¢io, gigantescos antincios
de neon sobre os tetos, cartazes e posteres publicitdrios, vitrines, telas de
video, bancas de jornais (...). (Wenders, 1994, p. 184)

Buscar lugar para o pequeno e para o vazio tem sido uma metodo-
logia utilizada para a feitura de seus filmes. O segundo caminho tem
sido o de lidar com as imagens a fim de contar uma histéria, entendendo
que ¢ a histéria que pode salvar suas imagens de serem arrastadas na en-
xurrada de tantas outras.

O vazio citado por Wenders encontra eco no siléncio reivindica-

do por Beatriz Sarlo (1997):

A perda do siléncio e do vazio de imagem a que me refiro aqui é um pro-
blema préprio do discurso televisivo, imposto nio pela natureza desse vei-
culo, e sim pelo uso que desenvolve algumas de suas potencialidades técni-
cas e atrofia outras. Ritmo acelerado e auséncia de siléncio ou vazio de ima-
gem sio efeitos complementares: a televisdo nao pode arriscar-se, porque tan-
to o siléncio quanto o branco (ou a permanéncia de uma mesma imagem)
chocam-se contra a cultura perceptiva que a televisao implantou e que seu
publico lhe devolve multiplicada pelo zapping. (Sarlo, 1997, p. 61)

Construir uma reflexao sobre a televisao e a diversa programacao
nela veiculada pressupde a construcio de espagos de vazios e de siléncios
— espagos inexistentes no contexto da propria televisio, a qual, semelhan-
te a linguagem onirica, oferece incessantemente sons e imagens descone-
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xos e ininterruptos. Onde construir, entao, esse siléncio? Onde buscar
esse espaco vazio em que seus infinitos sons e imagens possam, de fato,
ser escutados com atencdo, livres do turbilhao do hdbito? Neste sentido,
torna-se preciosa a reflexdao de Walter Benjamin:

A primeira de todas as qualidades ¢ a atengao — afirma Goethe. No entan-
to ela divide a primazia com o hdbito que luta com ela desde o primeiro
momento. Toda aten¢do deve desembocar no hdbito se nao pretende des-
mantelar o homem; todo hdbito deve ser estorvado pela atengio se nio
pretende paralisar o homem. (...) Mas também o hdbito tem um comple-
mento e atravessamos o seu limiar no sono. Pois o que se realiza em ndés
durante o sonho é um perceber novo e inaudito que, no regaco do hdbi-
to, luta para se safar. Acontecimentos do dia-a-dia, conversas triviais, o re-
siduo que ficou em nosso olhar, o pulsar do préprio sangue — isto, antes
despercebido, forma, de modo irreconhecivel e supernitido, a matéria dos

sonhos. (Benjamin, 1993, p. 247)

Buscar construir um olhar dialético que transite entre a atengio ¢
o hébito ¢, pois, 0 que movimenta nosso propdsito de compreender os
sentidos que as criangas constroem a partir das intera¢des com a lingua-
gem televisiva e suas diversificadas formas de programagao. Como enfren-
tar esse desafio? E neste momento que a pesquisa assume seu cardter de
interven¢iao. Nossa intencio € introduzir o estranhamento no olhar e
desconstruir o hdbito de ver imagens que se sucedem sem interrupgio.
Em sintese, recuperar a atengio e a reflexdao no que ¢ apenas dispersio e,
desse modo, reinventar possibilidades de contar histérias hoje, dar senti-
do as imagens que se apresentam como pura intermiténcia, imagens que
escapam aos olhos e a razao. Atribuir sentidos as imagens buscando ne-
las ou atribuindo a elas uma histéria é também cultivar a possibilidade
de contar nossa prépria histdria, recuperando a narrativa e a atengdo, sem
abdicar da nossa relagio com as imagens — signos da cultura contempo-
rinea. Esta estratégia foi desenvolvida no contexto desta investigagao. O
didlogo que transcrevemos a seguir exemplifica nossa intengao dialégica
na produgido do conhecimento critico entre adultos e criangas. As pes-
quisadoras sugerem que Marcos desenhe os programas a que assiste na
TV. Ao comentar sobre o seu desenho Marcos tem a oportunidade de
relacionar os programas a que assiste com a sua histdria cotidiana.

Raquel (pesq.): Conta o que vocé desenhou para a gente...
Marcos (crianga): Eu ‘t6 vendo televisao com meu pai e minha mae e eu ‘t6 dor-
mindo com o meu pai. Eu t6... Eu ... Eu t6 vendo desenho animado aqui.
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Raquel: Seu pai sempre vé televisao com vocé?

Marcos: Eu ‘t6 tomando café. A gente trocou de moto.
Rita (pesq.): E vocé estd vendo televisao enquanto toma café?
Marcos: E.

Raquel: E o que vocé estd vendo nessa televiso af?
Marcos: o Sitio.

Raquel: Vocé gosta do Sitio?

Marcos: Gosto.

Raquel: Por que vocé gosta do Sitio?

Marcos: E porque o Pedrinho anda de cavalo.

Raquel: E vocg, jd andou de cavalo alguma vez?
Marcos: Eu ndo. Mas meu pai vai me levar.

Raquel: E?

Marcos: (...) Meu pai estava chegando do trabalho de noite.
Rita: E vocé fica vendo televisio até seu pai chegar?
Marcos: (faz que sim com a cabeca)

Rita: E de noite passa o Sitio também?

Marcos: Nao.

Rita: De noite vocé vé o qué, entao?

Marcos: Eu vejo o programa do Raul Gil, o do chapéu.!
Rita: O do chapéu? E tu tirarias o chapéu para quem?
Marcos: Eu votava para o Robson.

Rita: O Robson? O jogador?

Marcos: E.

Rita: De que time ele ¢

Marcos: Ele ¢ Flamengo.

Raquel: Poxa, vocé é flamenguista, entao, né?

Marcos: Sou.

Dialogismo e alteridade como principios de interagao entre adultos
e criangas na pesquisa e na vida

Estranhamento. Talvez esta seja a primeira sensagio que temos
quando pensamos no universo infantil no mundo atual. Estranhamento
causado pelas incertezas que os paradigmas psicoldgicos e pedagdgicos
hoje indicam diante das transformagoes visiveis que a atual geracdo ma-
nifesta. Se antes a ciéncia psicolégica, com todo o seu aparato conceitual
e metodoldgico, pretendia analisar, descrever, categorizar e prever os fe-
némenos humanos — e af incluimos a vida infantil —, atualmente, essa
mesma ciéncia ndo pode ficar ilesa diante deste mundo de mutagdes. Re-
ver, questionar, refletir e construir outras formas de pesquisar e teorizar
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sobre o humano e a cultura s3o exigéncias das ciéncias humanas e sociais
de nosso tempo.

Em uma perspectiva dialégica, entendemos a crianga como o ou-
tro do adulto, como um sujeito, cuja presenga inquieta nosso olhar e
nossos saberes. Neste caminho, a certeza de esgotd-la torna-se coisa do
passado e o desafio de compreendé-la em sua singularidade passa a ser a
principal rota. Segundo Bakhtin (1995), ¢ na linguagem, como media-
¢do das relagdes sociais, que a consciéncia se constitui. F na comunica-
¢ao humana que os individuos representam a si préprios e o mundo, as-
sim como significam suas agdes e a realidade. Cada enunciado se une a
outros enunciados, compondo a cadeia da comunica¢io verbal, na qual
o inicio e o fim do didlogo nio se encontram definitivamente demarca-
dos. O autor insiste na impossibilidade de um falante ser o primeiro ente
a romper o siléncio do mundo (Bakhtin, 1992). Todos os enunciados
s30 respostas a outros que jd foram ditos e que serao ditos. Sua prépria
compreensao exige uma resposta, que faz do interlocutor também um
locutor. Neste sentido, as fronteiras entre os enunciados se definem por
essa alternincia dos falantes, que, mesmo na posi¢ao de ouvintes, parti-
cipam ativamente da construgao dos enunciados, uma vez que o locutor
nio se expressa em um mundo mudo, mas para alguém que tem sempre
o direito de réplica.

Para Bakhtin, toda e qualquer produgio cultural se constitui na
linguagem. Por isso, embora tenha dedicado grande parte de sua obra a
andlises de textos literdrios, como, por exemplo, o romance, este autor
nos permite estender suas consideragdes tedricas e metodoldgicas a enun-
ciados que escapam da forma oral e escrita, como ¢ o caso das imagens.
Neste sentido, admitimos ser possivel compreender os programas
televisivos como enunciados que carregam, também, sentidos tensos, ex-
pressos sob a conjugagio de sons, falas, movimentos e imagens.

Os programas televisivos voltados ao publico infantil, como dese-
nhos animados, antncios publicitdrios, entre outros, podem ser consi-
derados discursos culturais, voltados para a crianga, sobre a vida social,
que lhe sugerem um posicionamento sobre o mundo (Brougere, 1995).
Sao, portanto, enunciados que expressam formas de conceber a infincia
no mundo contemporineo e de estabelecer didlogos com as criangas,
convidando-as a participarem do mundo. Diante disto, pretendemos
compreender como e de que forma as criangas se apropriam desses
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enunciados, como manipulam e interagem com esses discursos e como es-
tes, por sua vez, participam do processo de constitui¢io de sua subjetivi-
dade, sem perder de vista a dialogia ai também presente, pois esse proces-
so implica escolhas e assimila¢oes dos discursos alheios. Para Bakhtin
(1992), o discurso que vem do outro, aberto a transformagoes, penetra em
nossa consciéncia, provocando o nosso discurso como resposta, a con-
trapalavra.

A pesquisa com criangas, nesta perspectiva dialégica (Jobim e Sou-
za & Castro, 1997; Jobim e Souza, 1994), abre brechas para a constru-
¢ao de uma “contra-imagem” da prépria crianga. Assumir o principio
metodoldgico da dialogia no processo de pesquisa com criangas, no qual
o pesquisador ¢ sempre o adulto — um Outro por exceléncia com relagio
a crianca —, significa deixar ouvir as vozes que foram ou que estdo
emudecidas. Em uma cultura infantil, em que a presen¢a do adulto (seus
valores, sua autoridade, seu saber e suas experiéncias) tem se esvaziado a
cada dia, o resgate do didlogo entre criangas e adultos, mais que um
principio metodoldgico, consiste em um principio educativo, de modo
que o adulto possa compreender a crianca, deixando-se surpreender pela
sua singularidade, e a crianga possa ver no adulto outras formas de per-
ceber e lidar com a vida contemporinea.

O brincar como linguagem

Como atividade constituinte da subjetividade infantil, o brincar ¢
considerado uma importante fonte de desenvolvimento e aprendizagem
(Vygotsky, 1991a) e mediagao entre a experiéncia interna e a externa
(Winnicott, 1975). Pretendemos destacar essa atividade como foco de an4-
lise e eixo metodoldgico, por entender ser este um caminho possivel para
compreender a crianga em sua particularidade. A brincadeira, para
Vygotsky (1991a), é uma atividade que permite a crianga a emancipagio
da realidade imediata para a realizacio de a¢es dirigidas a0 pensamento e
mediadas por significados. Constitui-se a partir do entrecruzamento da re-
alidade com o imagindrio, fazendo com que a crianga, simultaneamente,
integre-se ao real e crie outras realidades possiveis. Assim, nao se pode pen-
sar no brincar como um mimetismo daquilo que a crianga observa e expe-
rimenta no cotidiano, mas como apropriacoes dessas experiéncias.

Para Winnicott (1975), o brincar é uma atividade que incide no
espago potencial — drea intermedidria de experiéncia que se comunica
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tanto com a realidade interna quanto com a externa —, envolvendo a
criagdo na relagdo entre o que é experimentado internamente e o que ¢é
vivido nas relagbes sociais. O brincar contrasta tanto com o mundo in-
terno quanto com a realidade externa, abrindo caminhos para o didlo-
go interior e com os outros. E alicerce para a construgao da existéncia
experiencial humana, por ser um fenémeno transicional que permite o
intercimbio da subjetividade com a observagao objetiva. “No brincar,
a crianga manipula fendmenos externos a servigo do sonho e veste fe-
némenos externos escolhidos com significado e sentimento oniricos”

(Winnicott, 1975, p. 76).

Como pensar nas brincadeiras a partir das transformagoes cultu-
rais contemporineas? Como a cultura da imagem tem transformado as
formas e os contetidos das atividades ludicas, contribuindo para a cons-
titui¢ao de outros valores, conhecimentos e atitudes? Estas sao ques-
toes fundamentais a serem consideradas na construciao de bases teéri-
co-metodoldgicas para uma pesquisa sobre a relagdo entre infincia e
televisao. Brougere (1995), ao abordar as relagées entre brincadeira,
brinquedo e televisao, destaca que esta tltima tem transformado a vida
e a cultura das criangas e, particularmente, a sua cultura lddica, que
representa o conjunto de costumes lddicos, brincadeiras (individuais,
coletivas e geracionais) que se integram ao contexto social no qual se
realizam e a cultura propriamente dita. As imagens que representam a
sociedade consistem em ricos elementos, a dlsposu;ao da crianga, para
a sua cultura lddica. No repertério dessas imagens, temos as veicula-
das pela televisao, que, segundo Brougere (1995), apresenta-se, no
mundo contemporineo, como a principal fornecedora de suportes sim-
bélicos para as brincadeiras infantis. Resgatando o jogo entre a imersio
e a liberagdao do real instauradas pela brincadeira, este autor também
afirma que esta nio se reduz a uma imitagao daquilo que a crianga vé
na televisdao, mas caracteriza-se pelas apropriac;c’)es que ela faz das ima-
gens. Assim, admite que, no brincar, a crianga ¢é capaz de assumir um
distanciamento com relagdo as imagens televisivas. “Na verdade, a
brincadeira permite a descarga das emogoes acumuladas durante a re-
cepeio televisiva, a tomada de distanciamento com relagio as situagoes
e aos personagens, a inven¢io e a criagdo em torno das imagens recebi-

das” (Brougere, 1995, p. 59-60).

Dois tipos de situagdes vividas na pesquisa de campo ajudaram-
nos a perceber a interface entre o brincar e os elementos televisivos nele
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presentes: a primeira delas diz respeito ao fato de que o préprio instante
de assistir a televiso se transformava em contexto de brincadeira, com as
criangas, imediatamente, metamorfoseando-se nos personagens, absor-
vendo o enredo da histdria e sugerindo a ela novos desfechos. Uma outra
situagdo trata da reelaboragiao de uma trama televisiva com o intuito de
condugio de uma brincadeira, mediada pelas caracteristicas do grupo de
criangas na escolha dos personagens: trés meninas combinavam, na mesa,
durante o lanche, uma brincadeira em que dramatizariam diferentes per-
sonagens. Uma era a irma rica, outra a irma pobre, outra a tia md. En-
tramos na conversa e logo ganhamos também um personagem. Um se-
qiiestro estava para acontecer e a irma pobre se colocaria no lugar da irma
rica e seria levada por engano pelos seqiiestradores. Alguns dos meninos
seriam os bandidos. Outros planejariam o resgate. Esse grupo era uma
facgao chamada “camplices do resgate”.

Intrigadas com o tema da brincadeira e pela coeréncia dada pelas
criangas a esse “drama policial”, passamos a indagar sobre a histéria e o
envolvimento delas e a fazer algumas conjecturas sobre a transposi¢ao da
violéncia urbana as brincadeiras infantis, bem como sobre a apropriagao
de uma linguagem policial. Nesse momento, no Rio de Janeiro, vivia-se
um clima bastante tenso com a prisao de traficantes e a organizagio de
algumas facgdes do crime organizado para viabilizar a libertagao desses
traficantes. Apés alguns dias e muitas perguntas, descobrimos tratar-se
da recriagdo, no contexto da brincadeira, do roteiro de uma novela cha-
mada “Camplices de um resgate”, veiculada, nessa época, em uma tele-
visao aberta. O nosso desconhecimento da novela soou para as criangas
como uma verdadeira surpresa desabonadora.

Pesquisar a relago crianga e televisao é também propor uma in-
tervencao nessa relagio, considerando a atividade lidica como atividade
e espago propicios para a emergéncia da dialogia entre a crianca ¢ o pes-
quisador-adulto. Neste sentido, justifica-se a organizagao de “oficinas”
com as criangas, com o intuito de compartilhar, na forma de brincadei-
ras, questoes de pesquisa e produgdo de sentidos sobre suas relagdes com
as tecnologias audiovisuais.

Video, pesquisa e interveng¢ao

A pesquisa-intervengao® que estamos propondo se caracteriza por
dois tipos de trabalho com a linguagem televisiva e sua programagcao:
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um que diz respeito a construgao de um outro tipo de audiéncia suscita-
do pela exibigao de imagens/sons veiculados cotidianamente, como
disparador de diversificadas formas de discussao com o grupo de inter-
locutores infantis, ou seja, debates, brincadeiras, desenhos etc.; e outro,
que visa & produgao artesanal, pelas criangas, de imagens orientadas pela
especificidade da linguagem televisiva. Com a ajuda de cAmera e video,
aventuramo-nos, pesquisadoras, professoras e criangas, nos segredos des-
sa linguagem técnica: gravando, editando, exibindo, comentando as pré-
prias produgoes.

Compartilhando da premissa marxista de que o conhecimento dos
modos de produgio permite uma postura mais critica na relagao com os
bens materiais e culturais, construir imagens com as criangas apresenta-
se como possibilidade de inseri-las na reflexao da prépria produgao cul-
tural, suscitando-lhes outra postura que nio apenas a de espectador, vi-
sando a recuperar a dimensdo politica da linguagem televisiva como um
saber representativo de uma época: a da reprodugio técnica (Benjamin,
1987). Assim, como cada época constréi suas questoes e as formas para
respondé-las, entendemos que ¢ preciso formular nossas indagag¢oes — as
nossas e as das criangas — ante o tema da midia e também construir um
modo préprio de abordagem: fazer uso da imagem e do som como for-
ma de compreender uma época que se constitui em torno das tecnologias
audiovisuais. Se a midia televisiva obedece a uma linguagem especifica,
h4 que a conhecer para poder intervir a partir de um outro prisma. E
certo que somente conhecer as condi¢bes de produgio nao garante a to-
mada de uma postura critica perante essa produgao; se houvesse essa ga-
rantia, o préprio campo da comunicagio social seria necessariamente
autocritico, uma vez que dispoe desses saberes. Em contrapartida, o co-
nhecimento do processo de produgdo pode ajudar na construgao de uma
postura indagadora.

Cabe ressaltar que a videogravagao nio se caracteriza somente
como uma rica fonte de coleta de dados, mas fundamentalmente como
a condi¢do na qual as criangas poderdo ter possibilidades efetivas de cons-
truir conhecimentos sobre as préticas sociais e representagdes, tecidas nas
interagdes com a televisdo, expressas na linguagem audiovisual. Podemos
com isso refletir sobre o estranhamento que o uso do video permite. Tra-
ta-se de um estranhamento que se refere ao distanciamento com relagao
a0 que, na esfera do cotidiano, torna-se hdbito, uma conduta que nio ¢
julgada pelo pensamento reflexivo.
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No trabalho desenvolvido com as criangas, foi possivel perceber
que alguns temas préprios da linguagem televisiva se tornaram curiosi-
dades para as criangas, entre eles a histéria da produ¢io dos programas e
o processo de edi¢ao. Editando e problematizando cenas gravadas com
as criangas, justapondo-as as imagens veiculadas pela televisao, fomen-
tou-se um questionamento sobre o préprio estatuto do audiovisual,
como veremos no didlogo que segue.

Raquel: Esses desenhos que vocés falaram, o Pokemon, As Meninas Super-
poderosas, o Laboratério de Dexter, eles sdo feitos por criangas, vocés acham?
Tuany: Nao. Por adulto.

Raquel: Adulto...

Tuany: Adulto que faz isso.

Alexia: Um adulto ou um adolescente.

Raquel: Um adulto ou um adolescente?

Tuany: E.

Raquel: Por que s3o os adultos que fazem?

Alexia: Ah, é porque eles sao grande, af eles j4 sabem.

Tuany: As criangas nao sabem, s6 os adultos.

Alexia: E porque as criangas desenham um pouquinho mal, af os adultos
desenham mais bem.

Raquel: Ah, é

Alexia: E. Eles que fazem o desenho.

(..

Raquel: Entao vocés acham que os desenhos que os adultos fazem e que apa-
recem na televisio sio melhores do que os que vocés j4 fizeram?

Tuany: E.

Alexia: Eu acho que eu nunca vi desenho de crianga.

Raquel: Na televisao vocé nunca viu?

Alexia: Eu acho que nio.

Raquel: E?

Estranhar o familiar seria o que, segundo Da Matta (1997), ao tra-
tar da pesquisa etnografica, faz-nos pensar no movimento que insere, nas
prdticas “naturalizadas” do cotidiano, o elemento exdtico, o diverso, aqui-
lo que, até entdo, ndo foi pensado. E possivel apropriarmo-nos desse mo-
vimento de estranhamento quando destacamos o uso do video na pes-
quisa com criangas, considerando tal uso uma importante via para que o
distanciamento critico proceda. Ao entrar em contato com a sua ima-
gem no video, a crianga pode ver-se como um outro, instaurando consi-
go prépria uma relagdo alteritdria, caracterizada por um distanciamento

20 Cad. Cedes, Campinas, vol. 25, n. 65, p. 9-24, jan./abr. 2005

Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>



Raquel Gongalves Salgado, Rita Marisa Ribes Pereira & Solange Jobim e Souza

critico sobre suas atitudes, falas, olhares, sentimentos e representagoes.
E ébvio que esse distanciamento ndo se desencadeia pela pura e simples
presenga do video, mas principalmente pelo didlogo com as outras cri-
angas e com os adultos que ele potencializa. Assim, com a ajuda do adul-
to, ou mesmo de seus pares, as crian¢as podem nao apenas despertar a
aten¢do para o que antes nao percebiam como, também, construir novos
sentidos sobre o que ¢ visto, ressignificando-o.

As criangas contaram para nds a histéria das Meninas Superpode-
rosas: elas nao nasceram; elas foram feitas pelo professor. Ele juntou dogu-
ra, meiguice, inteligéncia e... o elemento X. Entio, elas ndo tém nem pai
nem mae. Elas vivem com o professor, que é como se fosse o pai delas.

Buscando problematizar a narrativa das criangas, propusemos a elas
uma comparagio entre as condigoes de existéncia das Meninas Superpode-
rosas e as delas.

Rita: E se vocés tivessem que viver sem mde, sem pai, sem avd, sem tia, como
¢é que vocés iam fazer?

Tauny: Ia ficar chorando (faz que chora).

Rita: Ia ficar chorando? Quem ¢ que faz a comidinha das Meninas Superpo-
derosas?

Tuany: O professor.

Rita: O professor que faz tudo? J4 pensou se vocés também, ao invés de ter
casa, vocés s6 tivessem a professora Suzana? (As criangas riem...)

Rita: N3o ¢ a mesma coisa? Af vocés nio jam voltar pra casa. Era a Suzana
que ia fazer tudo pra vocés.

Alexia: Ah, mas é s6 no desenho!

Rita: Ah, ¢ s6 no desenho? Achei que de verdade conseguia ficar...

Tuany: Mas as Meninas Superpoderosas, é..., mora de verdade..., pra casa.
Ela vive de verdade.

Joyce: E. Deve ser adotiva.

Tuany: Ela vive de verdade, mas é muito longe daqui. Ela mora nos...

Rita: Eu nem sei quem sio os pais delas...

Joyce: Nem eu.

O estranhamento com relagdo ao que jd se tornou habitual envol-
ve uma atitude metacognitiva, o que reitera o propésito educativo desta
pesquisa-intervenc¢ao. Como Vygotsky (1991b) afirma, a metacognigio,
a consciéncia ou reflexdo sobre os préprios processos mentais, é dispara-
da pela aprendizagem escolar, na qual a crian¢a passa a apropriar-se de
conceitos cientificos que permitem a transformagio dos conceitos espon-
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tAneos, construidos a partir da experiéncia prdtica e cotidiana, tornando-
os conscientes. Assim, o uso do video, como disparador de reflexdes so-
bre as prdticas sociais e representagoes das criangas, constituidas a partir
das interagbes com a televisdo, pode ser entendido como facilitador de
processos de aprendizagem e desenvolvimento, envolvendo a reflexo e a
tomada de consciéncia, gragas ao distanciamento que o video permite,
dessas prdticas e representagoes, transformando-as.

Nesse duplo processo de pesquisa e intervengio pedagdgica, cabe
ao pesquisador compreender o que as criangas compreendem, realizan-
do, assim, o que Krippendorf (1997) denomina de compreensio de se-
gunda ordem, aquela que permite ao pesquisador uma reflexdo recorrente
sobre o seu préprio papel na realidade investigada. Trata-se, segundo o
autor, de um envolvimento comunicativo que abarca tanto o pesquisa-
dor quanto o outro-pesquisado, em que ambos se transformam, assim
como os processos de comunicagio que se pretende compreender.

Estes sao alguns dos desafios metodoldgicos que destacamos para
a pesquisa com criangas ¢ midia na contemporaneidade, por enfatizarem
o envolvimento do pesquisador-adulto com os processos comunicativos
investigados como forma de propiciar outras formas de compreender e
posicionar-se diante de situagdes que se apresentam, cada vez mais, como
absolutas. Esse envolvimento implica também a sobrevivéncia do didlo-
go entre criangas ¢ adultos, a cada dia mais raro nas cenas mididticas e
nas situagdes da vida cotidiana; didlogo este que acarreta o resgate da
alteridade, de relagbes humanas assentadas na aceitagao do outro como
contrapartida ao individualismo e 4 onipoténcia, tao acentuados em nos-
sa cultura.

Recebido em fevereiro de 2005 e aprovado em marco de 2005

Notas

1. O Programa Raul Gil ¢ um programa de auditdrio veiculado por uma televisio aberta.
Nele, hd um quadro denominado “quadro do chapéu”, onde personalidades de diversas
4reas sdo convidadas a manifestarem sua opinido acerca de outras personalidades ou temas.
No referido quadro, “tirar o chapéu” ¢ uma atitude de reconhecimento.

2. A pesquisa-intervengdo traduz uma concepgao de producio de conhecimento compartilha-
do entre pesquisador e os sujeitos envolvidos. Isso significa que os resultados sio cons-
tantemente transformados em processos, o que define esta abordagem como tendo uma di-
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mensdo politica, além de educativa, que se dd propriamente durante o desenvolvimento do
trabalho de campo. Os pressupostos da pesquisa-intervengio sublinham a intrinseca rela-
¢do entre pensamento e agdo e o comprometimento politico e ético com a produgio de um
conhecimento compartilhado. A pesquisa-intervengdo, no contexto deste trabalho, caracte-
rizou-se pela criagio de estratégias metodoldgicas, utilizando aparatos tecnoldgicos de pro-
dugido e reprodugio de imagens (cAmera fotogréfica, video, cAmera digital etc.) como me-
diadores nos processos de criagao de narrativas, incentivando modos de experimentagio e
de transformacdo subjetiva de criangas, jovens e adultos em espagos institucionais, por
meio de oficinas.
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