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RESUMO: Este texto ¢ resultado de estudos que integram uma
pesquisa mais ampla acerca da importncia da arte na formagao
dos individuos, cujo referencial tedrico é o materialismo histérico
e dialético. O recorte que aqui se apresenta trata da concepgio
de catarse na obra de Vigotski e suas possiveis implicagdes para
o ensino de musica, na escola. Partindo da concepgao de catarse
como fundamento, busca-se lancar luz sobre questées do campo
didético-metodolégico, tais como: qual o papel da musica na
formagio do individuo? Quais contetidos musicais devem ser
trabalhados? Como devem ser trabalhados?
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ABSTRACT: This text is the result of studies that integrate a
broader research on the importance of art in the formation
of individuals, whose theoretical reference is historical and
dialectical materialism. The present section deals with the
conception of catharsis in Vygotsky’s work and its possible
implications for music-teaching at school. Starting from the
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conception of catharsis as a foundation, it is sought to shed
light on questions of the didactic-methodological field, such
as: what is the role of music in the formation of the individual?
What musical content should be worked on? How should
they be worked?

Keywords: Lev Vygotsky. Psychology of art. Catharsis. Music.
Music education.

INTRODUCAO

ducadores musicais brasileiros tém adotado em seus trabalhos

as concepgoes do autor russo Lev Vigotski como zona de desen-

volvimento iminente, papel do signo e do outro na constituigao
do psiquismo, entre outras'. Entretanto, a concep¢ao de arte do referido
autor merece ainda ser mais amplamente considerada®. De minha parte,
acredito nas contribui¢des que podem advir dessa concepgio para o cam-
po da educagio musical, tanto em seus fundamentos teéricos como em
seus desdobramentos diddtico-metodoldgicos.

O objetivo deste texto pode ser, entdo, formulado: toma-se
como fundamento a concepgio de arte elaborada por Vigotski, buscando
elucidar questoes do campo diddtico-metodolégico em educa¢ao musi-
cal: qual o papel da musica na formagao do individuo? Quais contetidos
musicais devem ser trabalhados nas escolas regulares? Como devem ser
trabalhados esses contetidos?

Jd hd algum tempo tenho buscado respostas para essas questoes
por observar uma falta de clareza a respeito do lugar da musica na educa-
¢ao bésica; o que conduz a préticas pedagdgicas de muito baixo impacto
na formacio de criangas e jovens brasileiros. Incomoda-me, particular-
mente, o fato recorrente de que os profissionais da drea, mesmo quando
pretendem encontrar uma resposta “cientifica’ para esse problema, com
frequéncia tropecam em justificativas que nio vao além do uso instru-
mental da musica a favor de outros componentes curriculares; e, nesses
casos, as questdes propriamente musicais acabam ficando em segundo
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plano. Foi na teoria vigotskiana e também nas formulagées de Dermeval
Saviani, em sua pedagogia histdrico-critica’, que encontrei as respostas
mais coerentes e, com base nesse referencial, tenho fundamentado mi-
nhas reflexes e préticas.

S6 recentemente, chamou-me a atengao a concepgao de arte
elaborada por Vigotski; jd publiquei alguns estudos apontando as suas
contribui¢bes para a superacio de preconceitos arraigados no campo da
arte, como a questao do dom ou talento inato e estabelecendo também
algumas diretrizes diddtico-metodolégicas a partir desse fundamento®.
Mas a minha intengio aqui ¢ aprofundar o entendimento dessa con-
cepeio de arte, porque considero que em meus trabalhos anteriores nao
foram atingidas questdes cruciais que podem langar nova luz sobre as
praticas em educagio musical’.

Quanto 2 organizacio da estrutura deste trabalho, conside-
rei importante apresentar, inicialmente, mesmo que de modo breve,
a concepgao formulada por Vigotski (1998) em seu livro Psicologia da
arte. Em seguida, estabeleci elos com a educagao musical, destacando os
aspectos da concepgio vigotskiana de arte que podem fundamentar refle-
xbes e prdticas mais promissoras e apresentando, em cardter preliminar,
algumas elaboragées diddtico-metodoldgicas para o ensino de musica,
sobretudo em escolas regulares.

VIGOTSKI E PSICOLOGIA DA ARTE

Em seu livro intitulado Psicologia da arte®, Vigotski (1998)
propoe-se a superar o subjetivismo em diregao ao objetivismo, no estudo
das artes e da psicologia; busca, nesse sentido, formular o problema da
arte, propor um método de estudo e o “principio psicoldgico bdsico da
explicagao” (VIGOTSKI, 1998, p. 2), sob premissas objetivas. Afirma:
“Achamos que a idéia central da psicologia da arte é o reconhecimento
da superagao do material da forma artistica ou, o que d4 no mesmo, o
reconhecimento da arte como técnica social do sentimento” (VIGOTSKI,
1998, p. 3, grifo do autor). Esse excerto, em minha opinido, dd a dimen-
sdo da tentativa de Vigotski de superar o subjetivismo no entendimento
de questdes de arte. Assumindo o marxismo como fundamento de suas
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elaboracoes, o autor propée um método de estudo da forma e do material
da arte; isso ¢ bastante diferente de elaborar uma psicologia do autor ou
do leitor (ou espectador). Em outras palavras, Vigotski ndo toma como
dado para as suas elaboracoes as impressoes, depoimentos etc. de autores
ou leitores das obras que analisa — essa seria, claramente, uma aborda-
gem subjetivista. Por outro lado, toma como objeto de andlise a obra de
arte, “pesquisando apenas [sua] forma e [seu] material” (VIGOTSKI,
1998, p. 3). E ¢ na andlise do contetido e da forma da obra de arte que o
autor encontra a natureza contraditéria que promove a reagio estética, a
catarse, cComo tentarei mostrar a seguir.

Na obra em tela, nosso autor trata de vérias questoes concer-
nentes a arte, estética e psicologia; e polemiza com autores desses campos,
representantes dos mais diferentes matizes tedricos, para elaborar a sua
teoria da reagdo estética. H4 um longo capitulo metodolégico; trés capi-
tulos em que apresenta e se opde a certas concepgoes de arte — a saber,
arte como conhecimento, arte como procedimento e a perspectiva psica-
nalitica da arte; em seguida, expoe suas andlises de fibulas, de uma novela
(Leve alento, de Ivan Bunin) e de uma tragédia (Hamlet, de Shakespeare),
construindo os argumentos para a concepgio de arte como catarse, que
vai aparecer sobretudo nos capitulos 9 e 10 (capitulos de sintese); por
fim, tendo chegado a uma ideia original acerca da reagdo estética, inda-
ga-se sobre o significado da arte no interior mesmo de suas reflexdes e
quer saber quais relagoes sdo estabelecidas entre a arte (entendida como
catarse) e o conjunto da vida social humana. Nao serd possivel apresentar
aqui, em razio da extensio deste trabalho, mais do que as formula¢oes
gerais da concepgido vigotskiana, mas acredito que bastard para o meu
propésito.

“A arte como catarse” ¢ o titulo do capitulo em que Vigotski
afirma, referindo-se ao material por ele analisado: “o exame dos estudos
anteriores nos mostrou que toda obra de arte — fébula, novela, tragédia
— encerra for¢osamente uma contradigio emocional, suscita séries de
sentimentos opostos entre si e provoca seu curto-circuito e destrui¢ao”
(VIGOTSKI, 1998, p. 269). Vejamos um exemplo: na andlise da no-
vela Leve alento, de Ivan Bunin, Vigotski observa que o contetdo, ou
material, ndo é apresentado ao leitor de forma linear; pelo contrério, é
justamente “a disposicdo artificial dos acontecimentos que os transfor-
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ma em enredo artistico e recua da sequéncia cronolégica” (VIGOTSKI,
1998, p. 180) — a sequéncia cronoldgica pode ser simbolizada por uma
linha e a apresentagao dos acontecimentos na obra, por uma ou mais cur-
vas (saltos adiante e para trds); tais curvas e saltos transgridem totalmente
a ordem cronoldgica e essa transgressio dd origem a forma artistica. Em
vez de apresentar os acontecimentos cronologicamente, Bunin os “en-
forma” de maneira totalmente deslocada e, de acordo com a andlise de
Vigotski, esse reordenamento ¢ o modo como Buinin apresenta os acon-
tecimentos transforma “4dgua em vinho como sempre o faz a obra de arte”
(VIGOTSKI, 1998, p. 191). A esse processo, chama “lei da destruicao
do contetdo pela forma” (VIGOTSKI, 1998, p. 193). Nosso autor fina-
liza a andlise da novela afirmando ter descoberto: “que a forma combate o
conteddo, luta com ele, supera-o, e que nessa contradigio dialética entre
contetido e forma parece resumir-se o verdadeiro sentido psicolégico da

nossa reagao estética” (VIGOTSKI, 1998, p. 199).

Nesse ponto, Vigotski traz o conceito de catarse, formulado,
primeiramente, por Aristoteles. Apesar da dificuldade de precisar o signi-
ficado de catarse, tanto em Aristételes como em outros autores que desse
termo se apropriaram ao longo da histéria, o autor russo entende ser o
melhor para explicar “o verdadeiro efeito da obra de arte” (VIGOTSKI,
1998, p. 269), pois, somente ele

traduz com tanta plenitude e clareza o fato, central
para a reagdo estética, de que as emogdes angustian-
tes e desagraddveis sio submetidas a certa descarga, a
sua destruico e transformagdo em contrérios, e de que
a reacdo estética como tal se reduz, no fundo, a essa
catarse, ou seja, 4 complexa transformagio dos senti-

mentos (VIGOTSKI, 1998, p. 270).

Adiante, afirma que “a base desse processo é a natureza contra-
ditéria que subjaz a estrutura de toda obra de arte” (VIGOTSKI, 1998,
p. 270). H4 emogdes que sdo suscitadas pelo material e hd emogdes que
sdo suscitadas pela forma; e elas estio sempre “em permanente antago-
nismo”, “direcionadas em sentidos opostos” (VIGOTSKI, 1998, p. 270),
de modo que Vigotski assim formula: “da fibula a tragédia @ lei da reagio
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estética é uma so: encerra em si a emogio que se desenvolve em dois sentidos
opostos e encontra destruigdo no ponto culminante, como uma espécie de cur-

to-circuito” (VIGOTSKI, 1998, p. 270, grifo do autor). Nesse confronto
de emogdes contraditérias, o contetido é sempre destruido pela forma.

Vigotski resume, entéo:

E nessa unidade de sentimento e fantasia que se baseia
qualquer arte. Sua peculiaridade imediata consiste em
que, ao nos suscitar emogoes voltadas para sentidos
opostos, s6 pelo principio da antitese retém a expres-
sao motora das emogdes e, a0 por em choque impulsos
contraditdrios, destréi as emogdes do conteddo, [e] as
emogoes da forma, acarretando a explosio e descar-
ga da energia nervosa. // E nessa transformagio das
emogdes, nessa autocombustio, nessa reagio explosiva
que acarreta a descarga das emogbes imediatamente
suscitadas, que consiste a catarse da reacio estética

(VIGOTSKI, 1998, p. 272).

No capitulo intitulado “Arte e vida”, Vigotski op6e-se a teoria
de Léon Tolstéi, segundo a qual a arte se fundamenta no contdgio do
receptor pelos sentimentos do autor. Afirma que, sendo assim, o senti-
mento produzido pela arte nio teria nenhuma especificidade em relagio
a outros sentimentos; sua fungao seria, tdo somente, a de um amplifica-
dor ou transmissor no contdgio dos sentimentos. Argumenta:

Em realidade, como seria desolador o problema da arte
na vida se ela nio tivesse outro fim senfo o de contagiar
outras pessoas com o sentimento de uma. Seu signifi-
cado e seu papel seriam extremamente insignificantes,
porque em arte acabarfamos sem ter qualquer outra
saida desses limites do sentimento tdnico, exceto a
ampliacio quantitativa desse sentimento. Neste caso
o milagre da arte lembraria o desolador milagre do
Evangelho, em que cinco ou seis paes e uma ddzia de
peixes alimentam mil pessoas, todas comem até saciar a
fome e os ossos restantes sio recolhidos em doze cestas.
Aqui o milagre é apenas quantitativo: mil pessoas que
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se saciaram, mas cada uma comeu apenas peixe e pio,
pao e peixe. Nio seria isto 0 mesmo que cada uma de-
las comia cada dia em sua casa, sem qualquer milagre?

(VIGOTSKI, 1998, p. 307).

Para o nosso autor, ao contrdrio, a arte tem que ver com
transformagio qualitativa dos sentimentos e mais se assemelha a outro
milagre evangélico — o da transformagio da dgua em vinho: “a verda-
deira natureza da arte sempre implica algo que transforma, que supera
o sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aque-
la mesma inquietagdo, quando suscitadas pela arte, implicam o algo a
mais acima daquilo que nelas estd contido” (VIGOTSKI, 1998, p. 307).
E, aprofundando a comparacio com o milagre, afirma que, assim como
o vinho ¢ feito da uva, mas é bastante diferente de sua matéria-prima,
a arte toma da vida seu material (seu contetido), mas o transforma em
algo “acima desse material algo que ainda nao estd nas propriedades desse

material” (VIGOTSKI, 1998, p. 308).

A PSICOLOGIA DA ARTE DE VIGOTSKI COMO FUNDAMENTO
PARA REFLEXOES E PRATICAS EM EDUCACAO MUSICAL

Comegarei com as implicagoes que vejo a partir da prépria
concepgao sintetizada anteriormente e, a seguir, destacarei algumas for-
mulagées de Vigotski que aparecem ao longo de seu texto e que estao
implicadas na concepgio por ele postulada. Naturalmente, fago isso com
muita cautela; tendo em mente que Vigotski estd elaborando uma teoria
da reacdo estética e aqui se trata de pensar a educa¢io musical; assim, as
suas formulagdes sofrerdo sempre a mediacio das questdes préprias do
trabalho pedagégico.

A ideia de catarse, entendida como transformacio qualitativa
dos sentimentos, aponta, a meu ver, para a importincia da arte/musi-
ca na formacio dos individuos. E forgoso voltar a um velho e surrado
dilema: o lugar da musica na educacio escolar tem sido ainda, lamen-
tavelmente, o de entretenimento ou apoio a outras disciplinas. Ora, se
a arte deve provocar “transformagio qualitativa de sentimentos”, entao,
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os contetidos trabalhados e 0 modo como se deve trabalhi-los devem
ser outros. Em aulas de musica, nio ensaiar para apresentagbes ou para
o teatro das disciplinas de histdria ou lingua portuguesa, mas trabalhar
com o objetivo de promover catarses!

Em seu capitulo metodolégico (VIGOTSKI, 1998, p. 7-27),
Vigotski apresenta o método por ele trabalhado na andlise de obras de
arte, em contraposi¢ao as ideias prevalentes em seu tempo. Propde, en-
td0, 0 método analitico objetivo para seus estudos: tomar por base a obra
de arte e ndo as emogoes ou sentidos produzidos pelos artistas ou pelos
fruidores. Acredito que essa proposta metodoldgica pode servir como
diretriz para pensarmos os contetdos a serem trabalhados em sala de aula
e, também, o modo como podemos trabalhd-los. O objeto de estudo serd
a obra de arte em sua materialidade e nio as impressdes que causa nos
fruidores ou, tampouco, as intengoes do autor. O foco também nio serd,
pelo menos nao serd s, analisar o contexto histérico em que a obra foi
composta; isso é importante, mas pode deixar a obra de arte propriamen-
te em segundo plano. No caso da musica, tomar a proposta metodolégica
de Vigotski como diretriz significa, por exemplo, trabalhar os elementos
da linguagem musical a fim de compreender a estrutura da obra ou o
modo como o compositor organizou o material e a forma musical para
produzir certo sentido. Isso nao é o mesmo que ensinar teoria musical:
primeiramente, parte-se da percep¢io auditiva das obras e, em segun-
do lugar, busca-se a aproximagio com outras formas de linguagem, para
s6 entdo formular conceitos tedricos e, finalmente, voltar a obra, agora
compreendida em nivel superior.

Diz o nosso autor: “A verdadeira natureza da arte sempre impli-
ca algo que transforma, que supera o sentimento comum” (VIGOTSKI,
1998, p. 307). A concepgio de arte de Vigotski abarca, a meu ver, uma
concepgio sobre obra de arte. Se a reagio estética é provocada pela na-
tureza contraditdria da obra de arte, ou seja, pelo modo como o artista
trabalha o material/contetido e a forma, em sua obra, entio, é possivel
afirmar que nosso autor esteja considerando como obra de arte elabora-
¢oes humanas que contenham essa riqueza (sentimentos contraditérios),
que tenham o potencial de transformar e superar o sentimento comum.
Permito-me trazer uma reflexao anterior:
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Nesse inicio de século XXI, todos os aspectos da vida
social sdo atingidos pelas relagoes alienadas e alienan-
tes vividas sob a égide do capital; nao ¢ diferente em
relagio 4 arte. O professor que ird trabalhar com as
linguagens artisticas deve ter clareza a esse respeito,
tomando como critério para a selecio dos contetidos
curriculares nio a arte banal, ligeira, veiculada pela
midia — pelo menos nio s6. Tenho trabalhado, em
educacio musical, com a ideia de tomar como ponto
de partida as vivéncias musicais dos alunos, mas sem-
pre com o compromisso de ir além delas, ampliando-as
para voltar posteriormente a elas, com um olhar mais

critico e reflexivo (BARBOSA, 2017, p. 739).

Para além de preferéncias, diferengas culturais e muito além da
simplificagio popular versus erudito, é fundamental levar para as aulas
de musica obras que tenham o potencial de transformar sentimentos co-
muns; ou de reelaborar esses sentimentos em dire¢ao a uma compreensio
superior (superagao), como ¢ a ideia de catarse, em Vigotski.

Nosso autor é bastante atual quando reflete sobre o sentido
pedagdgico da arte (VIGOTSKI, 1998, p. 321-329). Um dos problemas
que trata é o da arte na educagio, apontando duas vertentes das quais dis-
corda: primeira, a que toma a arte como propaganda, ou seja, a que tenta
extrair dela preceitos morais, o que empobrece tanto a obra de arte como
o trabalho educativo; segunda, a que considera desnecessdrio o ensino de
arte na escola. De acordo com Vigotski, os autores que defendem essa
ultima ideia veem a obra de arte e o ato criador de forma mistificada, em
suas palavras, veem a arte como “ato mistico do espirito” (VIGOTSKI,
1998, p. 324), nio passivel de ser estudada ou ensinada. Atualmente, sio
outras as motivacoes, mas ainda temos defensores ferrenhos da retirada
da arte do curriculo da educagio bdsica — serd por conhecer ou desco-
nhecer o seu potencial na formacio dos individuos? Penso que a luta de
cada profissional da nossa 4rea deve ser pela ampliagio irrestrita do acesso
aarte, e a escola é, até o momento, o melhor lugar para isso. Nas elabora-
coes de Vigotski, encontramos fundamento tedrico para travar essa luta.

Uma das poucas formulagées em que nosso autor se refere es-
pecificamente & musica e aos efeitos que provoca nos ouvintes ¢ a reflexio
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a partir de um trecho da novela de Léon Tolstdi, intitulada A Sonata
a Kreutzer’ (VIGOTSKI, 1998, p. 317-320). Vejamos alguns excertos:
“Estimulante novo e fortissimo para posteriores atitudes®” (VIGOTSKI,
1998, p. 318, grifo meu); “A miisica nos sujeita a uma extrema confusio
e intranquilidade, porque desencadeia, desvela as forcas integrais daquelas
aspiragoes que sé podem resolver-se em atos herdicos de excepcional impor-
tancia”; “o efeito da musica vem a ser imensuravelmente mais sutil, mais
complexo e se produz, por assim dizer, através de abalos e deformacoes

subterrdneas do nosso posicionamento” (VIGOTSKI, 1998, p. 319);

a musica, por si mesma e de forma imediata, estd mais
isolada do nosso comportamento cotidiano, nio nos
leva diretamente a nada, mas cria tio somente uma ne-
cessidade imensa e vaga de agir, abre caminho e d4 livre
acesso a forcas que mais profundamente subjazem em
nés, age como terremoto, desnudando novas camadas

(VIGOTSKI, 1998, p. 320).

Eis aqui explicitado o potencial catdrtico da musica: trata-se
de criagio humana capaz de desenvolver consciéncia. A transformacio
qualitativa, a reelaboragio dos sentimentos, a catarse, afinal, ¢, em minha
opinido, elaboragio superior da consciéncia; ou seja, é forma superior de
compreender a vida; a compreensio leva (sutilmente, mas leva) a agio; e
a agao ¢ de transformagio da realidade. Eis o papel da educagao musical!

Para terminar este texto, deixando ainda muitas questoes para
um outro momento, a bela formulagao de Vigotski: “A arte é o social em
n6s” (VIGOTSKI, 1998, p. 315). Vdrias proposicoes surgem para a edu-
cagdo musical, ou antes, para o ensino de arte. Sendo “o social em nds”,
a arte ndo ¢ exteriorizagdo de sentimentos puramente subjetivos ou ma-
nifestacao de habilidades dadas & priori. Ao contrdrio, é desdobramento
da vida conjunta dos homens, da vida em sociedade; é construgao histé-
rica, assim como, consequentemente, o0s sentidos necessarios a sua fruigéo.
Social é a natureza da criacdo e da fruigdo artistica. Embora nio tenha
sido essa a discussdo em pauta no texto vigotskiano, temos aqui uma
ideia que se contrapde a concepgoes que postulam dom e talento inato
como condi¢des prévias para o desenvolvimento artistico. E aponta para
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a importancia fundamental de um trabalho educativo que desenvolva os
sentidos estéticos, sem os quais a arte nao poderd cumprir a sua fungao de
transformagio qualitativa de sentimentos. Apesar de nao ter conhecido
o texto de K. Marx intitulado Manuscritos econémico-filosdficos, Vigotski
estd em consondncia com a concep¢ao marxiana:

[E] apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da
esséncia humana que a riqueza da sensibilidade huma-
na subjetiva, que um ouvido musical, um olho para a
beleza da forma, em suma as fruicbes humanas todas
se tornam sentidos capazes, sentidos que se confirmam
como forgas essenciais humanas, em parte recém-culti-
vadas, em parte recém-engendradas (MARX, 2010, p.
110, grifos do autor).

Na obra de arte (“riqueza objetivamente desdobrada da esséncia
humana”), a catarse é apenas potencial; sem a devida apropriagao das lin-
guagens artisticas (o desenvolvimento da “riqueza da sensibilidade humana
subjetiva’), esse potencial no se realizard. Tal processo se dd, preferencial-
mente, pelo contato sistemdtico e organizado com obras de arte.

Sendo “o social em nés”, a arte nos traz a possibilidade de viven-
ciar a experiéncia de todo o género humano, ao longo da histéria. Vejamos
uma passagem, no capitulo em que Vigotski analisa Hamlet, de Shakespeare.

A tragédia pode obter esses efeitos incriveis [a catarse]
sobre os nossos sentimentos precisamente porque os
leva a transformar-se constantemente em seus opostos,
a enganar-se em suas expectativas, a esbarrar em con-
tradi¢oes, a desdobrar-se; ¢ quando vivemos Hamlet
temos a impressio de que vivemos milhares de vidas
humanas em uma noite e, de fato, conseguimos experi-
mentar mais emogdes do que em anos inteiros da nossa

vida comum (VIGOTSKI, 1998, p. 243).

Com a arte temos, portanto, a oportunidade de superar a “nossa
vida comum”, compartilhando diversas e diferentes experiéncias humanas.
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CONSIDERACOES

A proposta deste texto foi apresentar resumidamente a con-
cepgio de arte contida em Psicologia da arte, de Vigotski, e, a partir das
concepgoes postuladas pelo autor russo, buscar contribuigoes para o
ensino de musica, sobretudo nas escolas de educagio bdsica. Formular
proposigoes para o campo diddtico-metodolégico é urgente em educagao
musical, se quisermos garantir a sua presenga nas escolas regulares —
presenca até o momento bastante débil, em razio das idas e vindas da
legislagao brasileira, mas, também, pelo baixo impacto que os fazeres
nessa drea tém provocado na formagio dos nossos jovens e das nossas
criangas. Formular proposi¢oes nao significa, entretanto, apresentar um
“método acabado”, porque acredito que métodos sao construidos no pro-
cesso de reflexdo e pratica, nunca antecipadamente.

Acredito profundamente na importincia da arte para a for-
magao de rodos os individuos; acredito na contribuigio que traz para
o conhecimento da realidade humana, do passado e do presente; sem
esse conhecimento, ¢ impossivel compreender o nosso lugar no mundo.
Nio tenho duvida de que o livro Psicologia da arte e as ideias elaboradas
por Vigotski podem, com as devidas mediagoes, contribuir no sentido de
fundamentar uma educagio musical que cumpra essa funcao.
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NOTAS

1. Cf,, entre outros, Benedetti e Kerr (2008), Souza (2008), Ramos (2011), Franca (2013).
2. Um exemplo de educadora musical que tem assumido essa concepgao ¢ Pederiva (2016).

3. O recorte proposto aqui nio me permitird referir & pedagogia histérico-critica e as
contribui¢oes que traz ao entendimento do lugar da musica na formagao omnilateral
de todos os individuos. A quem possa interessar, sugiro a leitura de outros trabalhos
meus. Cf. Barbosa (2005; 2007).

4. Cf. Barbosa (2015; 2017).

5. Em meus estudos, tomei como fonte principal de consulta o livro Psicologia da arte
(VIGOTSKI, 1998), cuja tradugio a partir do russo ¢ de Paulo Bezerra; mas quando
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considerei necessirio comparei essa versio com a de lingua inglesa (VYGOTSKY,
1971) disponivel em: <http://www.marxists.org>. Acesso em: 12 set. 2017.

. Escrito em 1925 e publicado pela primeira vez, por uma editora soviética, em 1965.

A essa edigdo seguiram-se outras corrigidas e ampliadas, pela mesma editora em 1968

¢ 1986; em 1987, uma nova edicdo de editora diferente (PRESTES, 2012, p. 118).

. Esse é também o nome de uma obra de Ludwig van Beethoven, Sonata para violino e

piano op. 47, em Ld Maior, que serve de motivo a novela de Tolstéi.

7

. Na versdo inglesa, o termo ¢é “agio futura’. Penso que seja mais esclarecedor que

“posteriores atitudes”.
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