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Anfes de tecermos qualquer comentdrio critico sobre a obra em
questdo, & preciso esbogar o panorama bibliogréfico no qual ela se insere. S6
assim serd possivel avaliar o significado de sua contribuicdo.

As obras de cardter geral sobre as exposicdes universais sdo relati-
vamente éscassas. A prépria publicagdo de que vamos tratar dé uma idéia da
limitagdo existente ao enumerar ndo mais do que frinta e seis fitulos na catego-
ria de “estudos gerais” sobre o assunio (p. 232-233).

Entrefanto, embora o nimero seja ainda pequeno, percebe-se um
inferesse cada vez maior pelas exposicdes quando se constata que destas trinta
e seis publicacdes (que abrangem titulos desde a década de 1930), dezoito
s@o posteriores a 1980.

Ocorre que, dentro deste quadro, sdo poucas as obras de natureza
realmente analitica. A maior parte é descritiva, servindo mais como fonte de
informagdes do que como elemento para discusséo tedrica.

No que diz respeito aos estudos monogrédficos, a produgdo & bem
maior pois muitos pesquisadores costumam se dedicar a apenas uma
exposicdo, a um s6 aspecto das exposi¢des, a participacdo de uma dada
nagdo ou o conjunio de exposicdes havidas em um determinado pais ou
cidade. Mas é verdade que, muitas vezes, as monografias acabam trazendo
consideragdes gerais, importantes para a compreensdo do fenémeno das
exposicdes universais como um todo.

Especialmente nos Estados Unidos e na Franca (os dois paises que
organizaram maior nimero de exposicdes universais|, aumenta a quantidade
de publicagdes sobre o assunto. Também no Brasil hd muitas pesquisas em 207
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desenvolvimento, como atesta o recente semindrio organizado pelo Instituto
Brasileiro do Patriménio Cultural, no Museu Imperial de Petrépolis (Licses das
coisas: o universo das exposicdes do século XIX ao XX, maio/93).

Dos autores nacionais, citarfamos Francisco Foot Hardman,
Margarida de Souza Neves, Margareth Campos da Silva Pereira, Maria Inez
Turazzi e Sandra Jatahy Pesavento, entre outros.

Nos Estados Unidos, desde o inicio da década de 1980, trés autores
se destacam no que diz respeito as exposicdes americanas: Burt Benedict, Paul
Greenhalgh e Robert Rydell, que expressam as tendéncias, nos meios academi-
cos americanos, para a interpretag@o das exposicoes universais (ou melhor, das
World's Fairs americanas) nas linhas da histéria da ideologia e da anfropologia
histrica. :
No caso da Fran¢a, desde o final da década de 1970, a aproxi-
magdo do bicentendrio da Revolugdo Francesa, do centendrio da Exposicdo
Universal de 1889 (comemorativa da Revolucdo) e a idéia - depois abandona-
da - de uma ouira exposicdo universal em Paris, em 1989, provocaram a infen-
sificac@o de estudos em torno das exposicdes universais. E, também, a organi-
zagdo, por grandes museus, de exposicdes em tormno do fema.

Panoramas das exposicdes universais sdo apresentados por Pascal
Ory e por publicacdes de vérios outros autores, reunidas em catdlogos de
exposicoes do Museu de Artes Decorativas e do Museu de Orsay (Paris). A vei-
curc)lgdo de abundante iconografia &€ a marca comum a estas obras, preocu-
padas em possibilitar ao leitor (ou observador), uma visualizacdo das
exposicdes. Parecem fer sempre uma meta subjacente: fazer reviver, cem anos
depois, a euforia e o imagindrio das exposicdes do século XIX. Sao sintéticas,
frequentemente em estilo de crénicas, repletas de iconografia, e cumprem o
objetivo de recolocar na pauta o tema das exposicdes universais.

Como publicagdo de natureza mais académica, destaca-se um
nimero especial da revista le mouvement social (n. 149, 1989), organizado

or Madeleine Rebérioux, sob o titulo “Mise en scéne et vulgarisation &
f’)Exposiﬂon universelle de 1889". Autora de artigos importantes sobre ‘as

exposicdes francesas da segunda metade do século XIX, Rebérioux estrutura em-

quatro partes este campo de estudos: quanto ds infengdes de seus organi-
zadores, aos confrontos ideoldgicos, & organizagdo espacial e as reagdes dols)
piblicofs). v

Tendendo, de inicio, ela propria, mais para o estudo da situagdo
operdria nas exposicdes, fanto no canteiro de obras como na condicdo de
publico, inclina-se cada vez mais para o campo do imaginario da Histéria da
Cultura.

Rebérioux coordenou, durante vdrios anos, semindrios sobre o tema
na Ecole des Hautes Etudes, em associacdo com as Universidades de Paris VIl
e Paris |. Destes semindrios derivaram vérias teses e algumas publicagdes. A
raz&o mais direta pela qual os estamos mencionando é o fato de que em
1992, ano da Exposicdo Universal de Sevilha, e apés muito tempo de
pesquisa, duas de suas anfigas alunas, Brigitte SchroederGudehus e Anne
Rasmussen *, publicam, em co-autoria, les fastes du progrés: le guide des expo-
sitions universelles 1851-1992
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Matéria prima inesgotével para pesquisas nas mais variadas dreas,
as exposicdes universais apresentam aos interessados uma situagdo paradoxal:
um universo quase ilimitado de documentagdo textual e iconogréfica (que pre-
nuncia grandes possibilidades para o pesquisador) e uma quase incontornével
dispersao desta documentag&o por demasiadas instituicdes e por vérios paises,
decorrente da prépria natureza moltipla e infernacional das exposicdes.

v Foi com esta dificuldade que se depararam SchroederGudehus e
Rasmussen, conforme relatom no prefécio de sua obra. Visando, inicialmente,
pesquisar a formagdo e a difusdo das representacdes cientificas e tcnicas nas
exposicdes universais, logo se deram conta das dificuldades que teriam em
localizar a documentacdo necessaria. Decidiram, entdo, tomar para si a tarefa
de sistematizacdo de dados e referéncias documentais sobre vinte e nove
exposicdes, realizadas entre 1851 e 1992,

Tendo feito este arduo trabalho, sua obra tornase referéncia indis-
pensavel para estudiosos do tema, que passam a contar com informagdes pre-
cisas sobre cada exposicdo, nas fichas sinaléticas que compdem mais de dois
tercos da publicagdo (p.57-231). Assim, a obra constituise, como diz seu sub-
fitulo, num guia das exposicdes universais.

Os ffens relativos a cada exposicdo referemse a: designagdo ofi-
cial, tema, simbolo, atragdes ou realizagdes arquitetdnicas, categoria, localiza-
cdo, dotas, superficie, expositores, visitantes, preco de entrada, custo, etapas,
forma juridica e modo de funcionamento, organizacdo de responsabilidades,
parficipagdo estrangeira, edificios e pavilhdes, classificacdo, congressos, sis-
femas de jiris e recompensas e indicacdes bibliogréficas . ;

As exposicdes universais, pela vibragdo literalmente espetacular que
denotam sob o ponto de vista do piblico e pela nitidez doutrindria que revelam
sob o ponto de vista'dos organizadores, sGo mais comumente abordadas sob
estes dois prismas. Schroeder-Gudehus e Rasmussen fogem a regra. Mesmo nGo
pretendendo oferecer uma obra teérica mas sobrefudo um instrumento de

Fesquiso, as autoras ddo também um outro tipo de confribuicdo importante ao

azerem abordagens novas do assunto: cada uma assina um capitulo, referindo-
se, segundo elas proprias, & “ordem externa” (histéria da regulamentagdo inter-
nacional] e & “ordem interna” (histéria das classificagdes) das exposicdes (p.3).
No que tange & “ordem externa”, Schroeder-Gudehus (em co-autoria
com A. Bzderal, enfrenta a questdo das exposicdes como empreendimentos
econdmicofinanceiros no capitulo dedicado & “regulamentagdo infernacional
das exposicdes” {p.39-55). Tratarse de um histérico das relacdes infernacionais
em torno da organizagdo das exposigdes universais. Aborda as exposicoes
sobrefudo do ponto de vista dos organizadores (Estado e iniciativa privadal,
mas de maneira basfante pragmdtica, revelando-as como grandes empreendi-
mentos que envolvem somas vuliosas de aplicagdes financeiras e 8m em vista
retornos fanto de capital como de imagem (de empresas e de nacdes). O capi-
tulo oferece inumeréveis informacées, esclarecendo as fungdes que as
exposigdes universais sempre fiveram de propagandistas do Estado e/ou dos
expositores privados. E como as relogdes entre estes e aquele se ddo ao longo
do tempo ou especificamente, em alguns paises (Franga, Alemanha, Inglaterral),
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no mais das vezes configurandose uma fusdo de interesses econdmicos, pibli-
cos e privados, em torno das exposicdes.

‘ ‘No que se refere & “ordem interna”, Rasmussen se dedica ao proble-
ma das “classificacdes de exposicdo universal” (p.21-38), opresentonjé con-

tribuic@o de peso, por abordar questdes essenciais de forma direta e articulada.

Trabalha as classificacdes em seu sentido mais objetivo dentro das exposicdes,
isto &, o da divisGo por classes e grupos prevista em regulamentagdo escrita @
ser seguida pelos expositores. Tais classificacdes dizem respeito a produtos bru-
tos e indUstrias extrativas (como ferro e metalurgia), a produtos manufaturados
(como tecidos, roupas, moveis), a indUstrias em geral {como a mecanica, a
elétrica), a obras de arfe e fambém a outras categorias, conforme a exposicdo
(como as classes de produios agricolas, que surgem em 1867;. afividades de
ensino técnico, em 1878; economia soci(j, em 1889). As questdes apontadas
por Rasmussen, que consideramos essenciais est@o inseridas na discussdo que
se desenvolverd nas préximas linhas. _

A obra J; Schroeder-Gudehus e Rasmussen aborda duas questdes
cuja discussdo é fundamental como ponto de partida para qualquer pesquisa
histérica sobre as exposicdes universais. A primeira referese & periodizagdo e
ds nogdes de mudangas e permanéncias; a segunda é a quesiGo, acima men-
cionada, das classificagdes {Rasmussen), base metodolégica da prépria organi-
zago das exposigdes, que como fal fraz inimeras consequéncias.

As exposicdes universais surgem (ainda ndo com esta denominagdo
mas j@ com os propdsitos universalistas que as marcariam), em londres, no ano
de 1851, com a Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations.
Concebidas, em principio, como exposi¢des industriais e comerciais e com pre-
tensdes enciclopédicas de abrangéncia, guardam estas caracteristicas por toda
a segunda metade do século XIX e até o inicio da Primeira Guerra Mundial,
quando se realizou a exposigdo internacional de San Francisco (1915).

O estabelecimento deste periodo {1851-1915), como correspon-
denfe a uma primeira fase do fendmeno, parece unanime entre os relativamente
poucos autores que fralam do assunto e é também assumido por Schroeder-
Gudehus e Rasmussen: a Primeira Guerra Mundial corresponde a um momento
de ruptura, que tem suas implicacdes também sobre o proprio conceito de
exposicdo universal.

Organizando os dados sobre cada uma das exposicdes universais
(1851-1992), as autoras propdemsse possibilitar o estudo das mudangas e das
permanéncias nas exposicdes universais (p.5). Elas proprias avangam por este
caminho, na primeira parte da obra, ndo deixando dividas quanto ds
mudangas de sentido e & diminui¢do do-poder de difuséo das exposicdes, que
se d@o a partir da Primeira Guerra.

Tornam mais clora e direta a idéia de que, em razdo das mudancas
na sociedade, que, culminaram na Primeira Guerra-Mundial, e dos limites que
estas mudangas impdem & crenca na ideologia do progresso (que se pode
dizer absoluta nas mentalidades burguesas ocidentais do século XIX), as
exposicdes perdem seu cardter essencialmente industrial-comercial e seus
anseios universalistas. Tornam-se mais especializadas (apds a Primeira Guerra) e



com confornos aparentemente mais humanistas (como ocorre atualmente)
(Rasmussen, p. 35).

Quanto a seu poder de difus@o, diminui proporcionalmente ao
desenvolvimento e diversificagdo dos fendmenos de massa, dos quais sGo uma
das primeiras manifestagdes. E importante fer claro que as primeiras exposicoes
universais do século XIX ocorrem justamente numa época précinema, préradio,
prételevisdo, em que a fotografia, o fondgrafo e o telefone s@o novidades, em

que as viagens sGo demoradas e dificeis. E também que as proprias novidades -

tecnolégicas - as maquinas e os inventos - sdo frequentemente apresentadas ao
mundo durante as exposicdes. Estas sGo, assim, um veiculo de comunicagdo de
massa avant la leftre. E neste sentido que as autoras assinalam que, atualmente,
as exposicdes ndo podem mais fer o mesmo papel que tinham nos imagindrios
do século XIX, quando apenas elas tinham poder de difusGo em massa: “as
funcdes privilegiadas que exerciam para seus visitantes, a informacdo, a
instrucdo, o estranhamento, sofrem hoje a concoréncia de moltiplos instancias
voltadas especialmente para cada um desses objetivos” (p.5).

A bibliografia muitas vezes falo nas exposicdes deste primeiro perio-
do {1851-1915) como sendo todas similares. Isto nGo parece improprio quan-
do o que se quer é explicar o significado essencial de um processo de que
cada uma faz parte. Mas em seu prefécio, Schrbeder—GudeEus e Rasmussen
lamentam que os poucos estudos analiticos sobre as exposicdes universais “nem
sempre tenham conseguido evitar a criagdo de arquétipos de exposicdo univer-
sal, a partir de partis pris nacionais ou disciplinares, que encontram sua origem
na indiferenca em relagd@o a informagdes sobre outras exposicdes” (p.3).

Mas como evitar o arquétipo (e por que| se da propria leitura da obra
dessas autoras, o que fica mais claro é justamente que, em relacdo as
exposi¢ches universais, as permanéncias sdo mais marcantes do que as
mudangas? E claro que no estudo de cada uma delas, hé que se levar em conta
sua historicidade, isto &, contextos de fempo e espago - e aquilo que sdo suas
respectivas peculiaridades. Mas para a compreensdo do fendmeno, ao menos
em relagdo & primeira fase (1851-1915), em muitos pontos de vista pensamos
mesmo que se possa falar em arquétipo de exposigdes universais: enquanto estru-
furas expositivas - materialmente construidas e visualmente apreensiveis - cons-
fitvem-se em veiculos didaticos para instruir (ou industriar) as massas sobre a praxis
da sociedade industrial (um modelo, um dever-ser de ordem social).

Basta ver que em sua argumentacdo para demonstrar algumas das
mudangas ocorridas, mesmo na longa duragdo do periodo compreendido entre
1851 e 1992, as autoras acabam involunfariamente fornecendo elementos
para a percepgdo de permanéncias importantes. Dizem, por exemplo, que as
exposicdes do século XIX eram mercados de vendas comerciais enquanto que
apods 1930 a venda permanece mas muda o produto, que passa a ser “os
géneros de vida, ligados a representagdes nacionais afrafivas, a construgdes

oliticas e ideolégicas de que se vendem os méritos ou as visdes da sociedade
Ej’ruro idealizada pelos usos da ciéncia e da técnica” (p.6). Ora, ndo foi sem-
pre assim? Parecenos pensar que as exposicdes do século XIX vendessem ape-
nas produtos, quando aquilo que se vendia, primordialmente, era a idéia da
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sociedade industrial, do progresso material como caminho de felicidade, no
qual todos se deveriam congragar, em harmonia universal. O que se vendia era
- sim - um género de vida, uma construgdo politica e ideolégica e visdes de
uma sociedade futura idealizada, mesmo que “os ‘organizadores das
exposicdes dos anos 30 sublinhem os fundamentos culturais e cientificos de suas
exposicdes, a necessidade de torndlas diddaticas, e as oponham &s manifes-
tacdes mercantis de outrora, as feiras de vocacdo comercial do século XIX”
(Rasmussen, p. 35).

E verdade que a exposicdo de 1851 nasceu - e nisto foi seguida

elas demais do século XIX - com o cardter primeiro daquilo que chamamos de

Feiro industrial (exibicdo e comércio de produtos) mas imediatamente as
exposicoes excederam este objetivo para se mostrarem como representagdes do
mundo. Apenas que, naquele perfodo, a grande chave que se propunha para o
mundo era justamente a industrializacdo. E foi isto, na verdade, o que mudou:
com a descrenca na ideologia do progresso, mudou a proposta de mundo mas
ndo se pode dizer que o que se vendia antes n&o fosse um mundo ou um modo
de vida. Ao contrério.

Assim também, em outro momento, Rasmussen explica que a
Exposicdo de 1992 (Sevilha) organizase em “quatro pavilhdes temdticos, de
apresentacdo completamente abstrata (a visGo da histéria, o conceito do futuro,
a capacidade imaginativa do homem) e de produgéo cultural (arquitetura,
design, ciéncia, tecnologia, artes, espetaculos) denfro do respeito aos quadros
nacionais expressos pelos pavilhdes. O projeto de classificacdo da exposicdo
universal - continua a autora - festemunha bem a evolucdo dos objetos de
exposicdo: passouse do industrial ao cultural, da exposic@o de produtos &
exposicdo de Conceitos” (Rasmussen, p.37). Mas ndo foi sempre assime A
industria e g producdo em escala ndo eram o eixo de um conceito de sociedade
e cultura? E verdade que em sua positivacdo (regulamentacdo) as clossificacdes
previstas mudaram bastanfe mas ndq as significagdes, a nosso ver: o que eram
as exposicdes refrospectivas {como a do trabalho ou a da habitagéo, moniadas
com fanta énfase na Exposicdo de 1889), sendo representagdes de uma visGo
histérica, conceituale O que eram as exibicdes dos inventos mais recentes, como
a locomotiva (1851) ou o telefone (1876), sendo a demonstragdo da capaci-
dade criativa do homem2 O que era o significado de toda uma exposicdo,
como panorama evolutivo do progresso (o passado, nas exposicdes refrospecti-
vas, evoluindo aié o genialidade das invencées e da indistria de entdo), sendo
uma promessa - e um. projefo - de futuro? E o que eram, ainda, os proprios pald-
cios, pavilhdes, jardins e monumentos construidos para as exposicdes, os
espetaculos de misica e danca e as variedades gastronémicas, sendo correspon-
dentes de nosso conceito de produtos e eventos culturaise

Sem divida alguma as exposicdes universais surgidas no século XIX
ligam-se & mentalidade cientificista e dai aos sistemas c?ossificotérios enci-
clopédicos que as organizam, como demonstrado por Rasmussen, no capitulo
dedicado & questdo. Esta mentalidade transparece, ou melhor, é declarada,
seja nos discursos de infencdes, nas exposicdes de motivos, nas crénicas ou nos
relatérios que se produziram.



As exposicdes sdo sistemas de representacdo nos quais a classifi-
cagdo |associada & comparagdo) tem um papel determinante. Embora sendo
uma constatacdo aparentemente simples, parece nunca ter sido definida e estu-
dada com a clareza com que o fez Anne Rasmussen. Indicando as origens da
classificacdo no naturalismo do século XVIIl, mostra todas as mudancas significa-
tivas que vao ocorrendo de uma exposicdo para outra.

Do ponto de vista museolégico cumpre ressaltar um t6pico: a relagdo
que Rasmussen faz entre a classificagdo e a organizag&o do espago constituise
em confribuicdo original e preciosa para a compreens@o das exposicdes
enquanio realizagdes, por assim dizer, museologicas. A autora referese ao pro-
iefo de Le Play e suas implicacdes para a organizacdo da Exposicdo Universal
de 1867: fratase de uma “reflexdo de tipo ?iloséfico, de visdo enciclopédica,
que tem como ambicdo enquadrar o conjunto, ndo sé da producdo industrial,
mas de tudo o que é proprio-a atividade humana |...) tudo mostrar € num s6
espaco, seguindo o principio da legibilidade e, portanto, do didatismo”
(Rasmussen, p. 24). ,

Vé-se, entdo, que em 1867 (Paris) é estabelecido, pela primeira vez,
um projeto, que se poderia chamar de museogrdfico: conjugase, pelo projeto
de Le Play, uma organizagdo visual com a concepgdo infelectual da Exposicdo,
baseada em um tipo de classificagdo que prefende catalogar todas as afivi-
dades humanas.

Como vimos acima, Rasmussen trabalha as classificacdes em seu
senfido de divisdes regulamentares existentes para determinadas partes das
exposicdes. Isto por si s6 é jG campo para uma longa pesquisa, cuja pro-
blemdtica principal a autora é a primeira a apresentar: as modgicogées nos sis-
temas classificatérios que ocorrem de uma exposicdo para outra, de acordo
com o contexio histérico em que se realizam, isto &, de acordo com o periodo
em que se ddo e conforme os padrdes intelectuais e as linhas filoséficas ado-
tadas pelo grupo organizador, ligados a espécies de “estilos nacionais” que se
quer afirmar.

Mas em outra perspectiva, pensamos que a idéia de uma organizo-
c@o espacial (museografia) correspondente a uma dada concepedo intelectual e
ideolégica {museologia), possa ser aplicada ao conjunto de cada exposicéo e
ndo somente ds parfes em que se obedecia o disposfo em uma regulamentagdo
escrita. Pavilhdes nacionais, municipais, alguns pavilhdes temdticos, exposicdes
refrospectivas, exposicdes coloniais e oufras partes ndo eram objefo de regulo-
mentagdo classificatéria nos termos dos produtos industriais; nem por isfo dei-
xavam de corresponder a um certo tipo de classificacdo. Se na museografia
inaugurada em 1867, "como entre os naturalistas, o lugar ocupado defermina
o papel representado no conjunto da atividade humana”  (Rasmussen, p. 26),
como se estabelecia o papel das nagdese Afinal, embora as nagdes ndo sub-
metam seus respectivos pavilhdes as classificacdes regulamentares dedicadas as
secdes industriais, elas #m presenca fisica marcada nos mesmos circuitos espa-
ciais que constituem, em seu fodo, cada exposicdo universal. E neste sentido
que pensamos ser possivel falar nas exposicdes como maquetes do mundo. Pois
no contexto positivisia em que se d@o as exposicdes do século XIX, o conjunto
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de atividades, realizacdes concretas e progressos palpdveis é o que se entende
como sendo o préprio mundo - ou ao menos o mundo desejado e pregado.
Parecenos que Schroeder-Gudehus e Rasmussen afingiram pleno-
mente o objetivo de sua obra, fornecendo de um lado dados precisos sobre
cada exposicdo - o que facilita enormemente o trabalho do pesquisador - e de
outro lado esbogando as principais quesides que focam o tema gos exposicoes
universais. A obra &, assim, a um tempo referéncia para consulias e estimulo
para o debate de idéias. ' -



