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Além do horizonte: disseminacdo e controle de informacgdo

Os acervos fotogréficos pertencentes a arquivos, bancos de imagens,
bibliotecas, centros de documentacdo, colegdes, efc. até um passado recente
lidavam com a conservag@o, reproducao (“duplicacdo”) em base quimica,
catalogagdo manual e consulta local = o pano de fundo certamente é a meméria
e a condicdo humana.

Transformagdes culturais impuseram paulatinamente a renovagdo de
metodologias de pesquisa e de recuperagdo de informagdo assim como sua
informatizacdo. Elas trouxeram a reproducdo e o armazenamento em base
elefrénica, também expandiram o acesso e a distribuicdo em modo remoto.
Observa-se ainda a acentuagdo do cardter inferdisciplinar dessas mefodologias
e o perfil multidisciplinar das equipes profissionais, ao lado da mudanga qualitativa
do atendimento ao publico leigo e especializado.

Tal moldura se aplica, em geral, a acervos em instituicdes publicas e
privadas, com recorte historico ou confemporéneo, quase que de forma
independente de seu porte, porém com énfase variavel segundo o pais e o
confexto sociocultural.

Significativamente, as questdes relativas & fotografia como fonte
historica e & prépria histério da fotografia vém sendo discutidas em diferentes
coléquios e por meio de proposicdes e reflexdes metodologicas (KOSSOY, B.
2001a; FONTCUBERTA, J. 2003).

O alvorogo digital tem afefado também os acervos fotograficos,
acendendo discussdes em que parecem surgir mais problemas do que solugdes
— os administradores passaram a ter de cuidar de dois arquivos, o original
(fangivel] de base quimica e o derivado da reproducdo eletrénica (intangivel),
ao qual se acrescentaram aquelas imagens nascidas em base eletrénica. As
instituicoes se vém as voltas com a (re)definicdo de sua missdo, seus objefivos e
suas metas, servicos e atendimento, além da requalificacdo de recursos humanos
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e materiais e sua capacitagdo gerencial — ndo s@o porfanto poucos os desafios.
Tais situagcdes t€m sido objeto de estudo por organizagdes tradicionais, como o
Image Permanence Institute (www.rit.edu). O redemoinho tecnoldgico evidencia
a inefével obsolescéncia dos sistemas versus a resiliéncia do arcabouco conceitual
de pesquisa e a engenhosidade de um planejamento realista.

Por conta de fatores culturais e econdémicos, a aquisicdo e a
concentragdo de acervos de valor histérico - lembrando que o estoque de imagens
do passado é limitado (artefato fotografico fica assimilado a uma mercadoria) -
lancam uma sombra sobre o futuro face o inerente risco de controle. Nédo séo
poucos os conflitos daf derivados, como por exemplo o affaire Sygma/Corbis
(http: / / observatorio. ultimosegundo.ig.com.br/artigos/asp2702200297 .him).

Alguns fatos revelam o lado fragil dos acervos, entre eles estdo a
prética (tética) artistica de apropriagéo de imagens, anénimas ou ndo, em
colegdes piblicas e o discurso pro-eliminacdo de arquivos fotogréficos (Joachim
Schmid, no evento Panoramas da Imagem, 1996) —em que se detecta novamente
a condig@o de mercadoria. Entrefanto, outros fatos se contrapdem: a integracdo
e a infercomunicagdo de acervos por exemplo, o Sistema Nacional de Fototecas
do México [www.sinafo.inah.gob.mx). Além disso, os acervos postos em base
eletrénica e digital podem ser multiplicados, ganham portabilidade e se
franqueado o acesso on-line permitem, em tese, a expansdo das pesquisas —
impulsionando a sistematizacdo do conhecimento — em contraposic@o a
tradicdo/lenta circulacdo do documento em papel e do cerceamento ao acesso
que prevalece em alguns circulos.

Est& sempre presente a seducdo,/ameaga da manipulagéo — a criagdo
de versdes da Histéria, sendo de uma cultura amestrada. Tal reside em reanimar
figuras, reaproveitar cendrios, reencarnar eventos e remanufaturar a imagem
(oculta por vezes na “restauracao digital”). O material do acervo se torna um
prefexto segundo um viés ideolégico — j@ que ninguém fala pelos mortos
(personagens, eventos, cendrios e aufores), a n&o ser a ética do pesquisador ou
curador. Trata-se de aproximar os acervos fofogréficos a “geladeiras da meméria”,
como assinalado por Kossoy (2001b).
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