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Operdérios da memaria: artistas escultores
do inicio do século XX e o concurso do
monumento Gléria Imortal aos Fundadores

de Sao Paulo

Ana Rita Uhle!

RESUMO: O presente arfigo discute a construgdo do monumento Gléria imortal aos fundadores
de Séo Paulo obra de Amadeu Zani, 1925) e, mais especificamente, o concurso piblico para
escolha da maquete, ocorrido em 1910. O foco da andlise € o conjunto de projefos apresentados
por esculiores paulistas, brasileiros e italianos e toda a conflitiosa negociacdo estabelecida entre a
comissdo executiva e os artistas, observada por um parecer publicado na primeira década do século
XX, que fraz o exame critico dos trabalhos pela comiss@o julgadora. Os documentos possibilitam
ainda reconhecer o savoirfaire de artistas que atuavam na produgdo de obras piblicas no perfodo,
o modo como manejam a inferpretagdo de episddios histéricos e a sua conversGo em imagens.
A hierarquia enfre os diferentes personagens, seja ele membro da comisséo julgadora, historiador
ou esculior, ndo é empecilho para que se operem inferferéncias diversas no projeto vencedor, que
sGo determinantes na concepgdo final da obra. Ha nas fontes analisadas um instigante debate
acerca da elaboragdo de narrativas calcadas em eventos histéricos por meio de imagens, ou
seja, da representacdo de personagens histéricos, de cendrios e de figuras alegéricas que merece
ser problematizado. A andlise da elaboragdo de um projeto do monumento Gléria Imortal se faz
adofando uma perspectiva da histéria social da arte, mirando o didlogo, as frocas e as negociacdes
que permeiom o objeto de esfudo, buscando pensar a obra e a produgdo dessas imagens como
fruto de um processo e de um conjunto de prdticas sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura. Imagem. Meméria. Monumentos  esculiéricos — Sdo  Paulo.
Amadeu Zani.

ABSTRACT: In this paper | intend to discuss the construction of the monument to the Imortal Glory
fo the Founders of Sdo Paulo (a work of Amadeu Zani, 1925). Specifically, | discuss here the
1910 contest that defined the selected scale model. The focus of the analysis presented is the set
of projects presented by Paulistas, Brazilians and ltalian sculptors and the conflictual negotiations
esfablished between the executive commission of the contest and these arfists, which may be
seen through the dossier published by the executive commission during the first decade of the
20th century. The set of documents allows to recognise not only the “savoir faire” of the artists
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who worked in the production of public monuments, but also their inferpretation of historical
events, and how they convert such events fo images. The hierarchy of these acfors, either
members of the commission, historians or artfists is not an obstacle to a myriad of interferences
fo the winner project, which are deferminant fo the final conception of the monument. Thus,
an instigating debate may be found within the analysed documents, involving the narrative of
historical events through the use of images, the representation of historical figures, scenarios and
allegoric representations, and therefore a debate that deserves to be problematized. | make
the analysis of the proposals through the use of a social-historical perspective of art, aiming the
dialogs, the exchange, and negotiations related to the subject, seeking to understand of the work
and its production as a consequence of a process and a set of social practices.

KEYWORDS: Sculpture. Image. Memory. Sculptural Monuments — Séo Paulo. Amadeu Zani.

O monumento Gléria imortal dos fundadores de Séo Paulo (1909-
1925), obra do escultor italiano Amadeu Zani, foi inaugurado em grande esfilo no
dia 11 de junho de 1925, no anfigo Llargo do Paldcio, regido central da cidade
de Sdo Paulo. Hoje, passados quase cem anos, a obra permanece no mesmo
endereco e integra o conjunto arquiteténico do Pdtio do Colégio (Figura 1).

Figura 1 = Monumento Gléria imortal aos fundadores de Séo Paulo. Fonfe acervo da Segdo Técnica
de levantamentos e Pesquisa, Departamento do Patriménio Histérico, Prefeitura Municipal de Séo Paulo,
Sao Paulo.
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A obra associa-se hoje ao conjunto jesuitico do Pétio [reconstruido entre
19054 ¢ 1978) e ao seu projefo simbdlico, ambos reforcando o local como ‘marco
zero' da cidade, onde fora levantada uma das primeiras construcdes da antiga vilo
na colonizacdo portuguesa: um colégio jesuita para catequizag@o dos indios.
Trata-se, assim, de um espago no qual se celebra a memaéria da fundagdo de Sao
Paulo, embora néo haja semelhanca entre o estilo artistico desses marcos — o
edificio jesuitico € uma recriacdo das originais linhas maneiristas seiscentistas,
enquanto o monumento ¢ de estilo neocldssico — havendo, entretanto, um didlogo
simbdlico entre as obras, ao celebrarem a meméria da Igreja Catdlica por meio
das missdes jesuitas.

O que se prefende nesse fexto € discutir o processo de idealizagdo do
monumento Gldria imortal, o primeiro grande monumento celebrativo concebido
em Sao Paulo sob a Republica, e toda a conflittosa negociacdo que se estabelece
enfre uma comiss@o executiva que fentaria controlar o conteddo da obra, nos
aspectos simbdlicos e narrativos, e um conjunto de escultores que se lanca no
concurso. Trafa-se da fase que antecede a propria construgéo da obra e que é
bastante importante também para compreendé-la, mais ainda para caracterizar um
certo savoirfaire dos arfistas ligados as encomendas de monumentos celebrativos
no periodo. As negociagdes que se dd@o no processo de estruturacdo do projefo
estdo relacionadas a uma disputa de competéncias: de um lado o esculior, que
fraz sua inferpretacdo sobre o episdédio em quest@o, e de outro uma comissdo
julgadora preocupada em controlar e decretar uma determinada apreenséo do
fema.

A proposta para construgdo do monumento Gléria imortal surge de um
debate enire o engenheiro Adolfo Pinto e o arquiteto Ramos de Azevedo no jornal
O Estado de S. Paulo, a respeito da construgdo de uma obra pdblica que
comemorasse a histéria paulista?. Até 1909, ano em que este debate ocorre, ndo
havia na cidade um monumento que celebrasse a frajetéria dos paulistas, tema ja
explorado por infelectuais em interpretacdes que destocavam as especificidades
da "raga” bandeirante. O Instituto Histérico e Geografico Paulista, por exemplo,
criado quinze anos anfes, |& agregava inimeros estudiosos da historia local.

A fundag@o dos institutos histéricos, brasileiro e paulista®, a enorme
producdo de textos sobre a histéria de Sdo Paulo e do Brasil e a construgdo de um
diglogo entre diversos grupos letrados sobre a histéria brasileira e paulista sao
elementos fundamentais na formulag@o de narrativas que compdem os monumentos
publicos celebrativos produzidos em Sao Paulo na primeira metade do século XX.
No caso deste monumento ndo é diferente, uma vez que essas imagens estdo
profundamente ligodas o estabelecimento da histéria como um campo autorizado
de estudo do passado e & sua popularizacdo?.

Ocorre que, embora o debate sobre a historia paulista j& estivesse em
plena efervescéncia na Sao Paulo da primeira década do século XX (nos jornais
ou no Insfituto Histérico e Geogrdfico de Sdo Paulo), o processo de fixagdo dessas
imagens no espago publico ocorreria apenas algum tempo depois, inclusive porque
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2. Trata-se de wuma
convocacao feita por Adolfo
Pinto a Ramos de Azevedo
retomada em reportagem do
jornal O Estado de S. Paulo
publicada no dia seguinte a
inauguracao do monumento
Gloria imortal: “Esse
monumento, do qual
publicamos uma vista geral
e um detalhe, tem a sua
historia, uma longa historia
que vale a pena recordar.
Ele representa a reparacao
de uma falta que cometemos
para com a nossa tradi¢ao, e
que o dr. Adolpho Pinto
resumiu em meia ddzia de
palavras melancélicas
depois de se referir ao papel
dos paulistas do
bandeirismo na dilatacao e
na colonizag¢ao do pais.
‘Causa realmente pasmo ver
como deixamos por tanto
tempo de comemorar
condignamente um fato de
tao subida importancia
como a fundacao da cidade
de Sao Paulo e de render
homenagem devida a
personagens do valor
historico de Noébrega, de
Anchieta, de Tibiri¢a.” O dr.
Adolpho Pinto nao se
limitou a denunciar a falta;
lancou também a ideia de se
fazer justica aos maiores de
nossa historia; para isso, em
1909, por esta folha, dirigiu
uma carta aberta ao dr.
Ramos de Azevedo,
concitando-o a auxilia-lo na
obra apenas escarvoada. A
mocidade das escolas
interessou-se pelo caso.
Elementos de valor
prontificaram-se a colaborar
no monumento. E a ideia
vingou.” Cf. O Estado de S.
Paulo (11 jun. 1925, p. 4).

3. O Instituto Historico e
Geografico Brasileiro
(IHGB) foi fundado no Rio
de Janeiro em 21 de outubro
de 1838. O Instituto
Histérico e Geogrifico
Paulista (IHGSP) teve sua
fundacao em 1° de
novembro de 1894.

4. Ver Manoel Luis Salgado
Guimaraes (1988).
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5. Cf. Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo —
Oficio a Camara Municipal
(11 out. 1910).

6. Os membros da comissao
executiva eram figuras
influentes no ambiente
politico da cidade: o ex-
prefeito Antdnio Prado, o
senador Duarte de Azevedo,
o engenheiro Ramos de
Azevedo, o engenheiro
Adolfo Pinto, os advogados
César Lacerda Vergueiro e
Eduardo Vergueiro de
Lorena, representando o
Centro Académico XI de
Agosto. O parecer sobre os
projetos apresentados,
entretanto, seria assinado
por Adolfo Pinto e os
arquitetos Claudio Rossi e
Ricardo Severo. Ver O Estado
de S. Paulo (28 maio 1909).

7. Edital do Concurso para a
construcao do Monumento
aos fundadores de Sao
Paulo, ver Amadeu Zani
(1930, p. 7).

8. Cf. ibidem.

9. Cf. ibidem.

a produgdo de monumentos celebrativos relacionavase a demandas tipicamente
urbanas. A proposta do monumento Gléria imortal, por exemplo, surge afreloda a
uma reforma na regido central da cidade, conforme se observa em fexto da
comiss@o constituida para promover a obra na Camara Municipal de Sao Paulo:

O monumento comemorativo da Fundagdo de Séo Paulo, segundo o projeto preferido,
deverd ser erigido no antigo Llargo do Colégio, que, como se sabe, vai ser aumentado, em
consequéncia do projefado recuo do Paldcio do Governo, até ao alinhamento da rua do
Carmo. Feifo este recuo, o centro do Largo corresponderd mais ou menos ao ponto em que
existia o portal da antiga igreja do Colégio, o que quer dizer que o monumento serd
levantado precisamente no local em que nasceu a cidade”.

F evidente que, o idealizarse um monumento publico, existe um desejo
inicial sobre a obra por parte daqueles que a imaginaram. A express@o desse
desejo concretfiza-se no edital, primeiro mediador enfre a proposta do grupo
idealizador e o escultor, figura que dard forma ao projefo do grupo. O edital do
concurso € o documento inicial, o ponto de partida para a realizagéo da obra, e
tinha enorme importéncia para o escultor, uma vez que ali aparecem indicadas as
linhas gerais da proposta, as dimensées e contetdo simbélico esperados no
monumento. E importante destacar que, mesmo antes da publicacdo do edital, ¢
havia um fema escolhido e um grupo de pessoas que discutira o assunto (seja
publicamente, seja no @mbito privado)®. Ainda assim, o contato do escultor com o
monumento fem inicio, na maioria das vezes, a partir da leitura do edital.

O edital para a construgdo do monumento Gléria imortal foi publicado
no jornal O Estado de S. Paulo em maio de 1909, convocando escultores
brasileiros e estrangeiros a enviarem seus projetos”. No documento, argumentava-
se a necessidade de constfruir na cidade uma primeira obra comemorativa da
historia paulista:

Considerando que a fundagdo de S@o Paulo é fato para encher do mais justo e nobre
orgulho os filhos desta terra, ndo sé pelas sublimadas virtudes que imortalizaram a meméria
de seus herdis, como pela decisiva influéncia que o pequeno mas extraordinario nicleo de
energia e operosidade exerceu sobre o descobrimento e a civilizagdo edificada em plena
barbaria e a custa de tdo intrépidos e abnegados sacrificios, se vem de ha muito
desabotoando na espléndida realidade que devia ser o sonho dos que alicercaram a obra,
bem ¢ de ver que, se alguma coisa hd que precise ser justificada perante a justica da
historia, ndo é cerfamente esta homenagem & augusta dos préceres da fundagdo de Sdo
Paulo, mas a delonga havida em se |h’a prestar®.

E inferessante observar que o edifal nos oferece uma primeira pista o
respeifo do confeddo simbdlico da obra, pois sugeria leituras especificas da
historiografia, embora oferecesse liberdade aos artistas no que diz respeito & forma.
De acordo com o edital, desejavase que os projetos traduzissem a “verdade do
acontecimento e materializassem digna homenagem d&s personalidades”. A versao
desejoda do aconfecimento, a fal verdade, poderia ser enconfrada em duas obras,
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ambas citadas no edital: a Crénica da Companhia de Jesus no Estado do Brasil,
de Sim&o de Vasconcelos, e as Conferéncias preparatérias do terceiro centendrio
do venerdvel José de Anchieta, organizadas por Teodoro Sampaio. Além disso, o
edital especificava que devia ser prestada homenagem a Anchiefa (especificamente)
e a outfras figuras histéricas [sem definir quais eram elas) que tomaram parte na
fundacdo de Séo Paulo.

A Crénica da Companhia de Jesus foi escrita pelo padre jesuita Simao
de Vasconcelos no ano de 1663. Natural da cidade do Porto, Simdo de
Vasconcelos chegou ao Brasil em 1616, aos 19 anos, e entrou para a Companhia
de Jesus no Colégio da Bahia, tornando-se padre jesuita. Ocupou diversos cargos
da ordem religiosa no Brasil. Quase todos os seus escritos impressos dedicaram-se
ao Brasil e a Companhia de Jesus. Embora publicada no século XVII, a Crénica
feve uma reedigdo brasileira em 1864 e outra, portuguesa, em 1865'°. A obra
consiste em um relato produzido por Simdo de Vasconcelos narrando o cotidiano
da vida dos padres e sua relagdo com indios e colonos, aspectos da cultura,
economia e politica das regides que visitou, além de comentar episédios histéricos
— como a fundagdo de Sao Paulo, a Guerra dos Tamoios, a viagem de Noébrega
e Anchiefa para Iperoig — e descrever personagens como Jodo Ramalho, Tibirica
e Bartira.

O relafo do cronista jesuita sobre a historia de Sao Paulo e o cotidiano
de indios e padres no inicio da colonizacdo estd evidentemente comprometido com
os valores e interesses politicos da Igreja no periodo em que foi escrito. Portanto,
de um modo geral, o autor do fexfo exalta a atuagdo jesuftica, fazendo duras
criticas aos colonos portugueses, assumindo posic@o incerta, ou inconstante, a
respeito dos indios: ora afirmando sua ingenuidade e capacidade de aprender os
costumes civilizados, ora destacando a selvageria e violéncia incurével dos nativos.

Narrativas que opdem imagens do indio bom, nobre e civilizado, o
"bom selvagem”, ao indio mau, violento e adepto & pratica do canibalismo, estao
presentes desde o inicio da colonizagdo, em diversos fexfos de viajantes e
missiondrios, tais como André Thevet, Jean de Léry e Mancel da Nébrega, bem
como na pintura, a partir, por exemplo, de duas famosas telas portuguesas do
século XVI: A adoragéo dos magos (Figura 2), atribuida a Vasco Fernandes,
produzida por volta de 1505 para decorar o altar da capela mor da Sé de Viseu;
e O infero [Figura 3], produzida na primeira metade do século XVI, por autor
desconhecido. Na primeira obra, o indio aparece como um dos trés reis magos
que visitam o menino Jesus na noite de seu nascimento e, na segundo, como um
deménio com cocar tupinambd.

No século XIX, com a institucionalizagdo da histéria, essa dupla
interprefacdo do indio continua bastante difundida, provocando debates
acalorados. John Monteiro menciona confenda a respeito da indole do indio
paulista, que envolveu historiadores do porte de Capistrano de Abreu'". No caso
especifico de Sao Paulo, existiria ainda um debate a respeito do lugar que o indio
ocupava na formagdo émica do paulista, no qual se pode observar leituras opostas
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10. Adolfo Pinto (membro
da comissiao executiva do
edital) ingressou no Colégio
Sao Luis, dirigido por padres
jesuitas, em 1867, e ¢é
possivel que tenha tido
contato com a obra nesse
periodo. O livro foi
reeditado em dois volumes
na colecao Dimensodes do
Brasil, da editora Vozes, em
1977.

11. Uma série de escritores
se posicionou sobre o
paradoxo Tupi versus
Tapuia desde fins do século
XIX, uma vez que a
polémica estava relacionada
a um projeto mais amplo, de
construcao da identidade
historica paulista. Para John
Manuel Monteiro “este
projeto passou, em maior ou
menor grau, pela Comissao
Geogrifica e Geoldgica,
pelo Departamento de
Estatistica e Arquivo do
Estado, pelo Museu Paulista
e, sobretudo, pelo Instituto
Historico e Geogrifico de
Sao Paulo, 6rgaos estes
estabelecidos, ou pelo
menos reformados (no caso
do Arquivo do Estado) nas
décadas de 1880 e 90”. Cf.
John Monteiro (2001, p.
181).

143



12. Ver Kitia Maria Abud em fextos fundadores da hisforiografia paulista, como em Pedro Taques de Almeida
(1986). I . .
Paes Leme (critico da mesficagem) e Frei Gaspar da Madre de Deus (defensor da
importéncia do mameluco)'?. E de se esperar que encontremos ecos dessas
narrativas nos monumentos que tratam da histéria do indio.

Figura 2 — Vasco Femnandes. A adoragdo dos
magos, 1505, éleo sobre madeira. Acervo do
Museu Grao Vasco, Viseu, Portugal. Reprodugdo
da autora.

Figura 3 — Autor desconhecido. O inferno, primeira mefade do século XVI, dleo sobre madeira, acervo
do Museu Nacional de Arte Antiga. Lisboa, Portugal. Reproducéo da autora.
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Ainda em relacdo ao texto de Vasconcelos, de acordo com Socorro
Vilar: “o esfilo jesuitico de narrar a histéria de Portugal /Companhia de Jesus como
instituicdes ‘eleitas’ e de transformar os jesuitas em ‘chamados escolhidos’ fem,
no Brasil Colénia, como exemplo sacramentado, a obra de Simdo de
Vasconcelos."!?

E importante notar que um fexto dessa natureza, escrito no século XVII,
fenha regido a narrativa de um monumento construido em inicios do século XX,
especialmente quando observamos nos documentos a insisténcia dos idealizadores
no “rigor cientifico” da obra e na “verdade histérica” do acontecimento,
caracteristicas de um discurso tipicamente oitocentista, devedor de uma histéria
metodica. A escolha do fexto de Vasconcelos pelos autores do edital se deu,
possivelmente, por fratarse de narrativa escrita por missiondrio catélico que esteve
presente nos primérdios da Vila de Piratininga, configurando-se em testemunha
ocular, o que garantia confiabilidade co relato. A obra cumpriria assim o papel
de frazer "a verdade dos documentos histéricos”, uma vez que a narrativa dos
jesuitas pareceria & comiss@o mais proxima do “real”.

O segundo livio indicado pela Comissdo é uma publicagdo de 1910,
produzida a partir de conferéncias publicas realizadas em 1897, ano do ferceiro
cenfendrio da morfe do padre José de Anchieta. Enire os artigos publicados no
livro, encontram-se textos de Teodoro Sampaio, Couto de Magalhdes, Ruy Barbosa
e Capistrano de Abreu. Os artigos enfocam a biografia de Anchieta e a histéria
paulista, novamente enfatizando a atuacdo jesuitica na Colénia. E importante
lembrar que esfa publicagdo faz parte de um conjunto de esforgos pela beatificagéo
de Anchieta. O artigo de Teodoro Sampaio, por exemplo, que compde a colefdnea
e se infitula SGo Paulo no fempo de Anchieta, baseia-se em grande medida na obra
de Simao de Vasconcelos. Nele, o autor descreve os cendrios e personagens da
regi@o no século XVI, além de narrar episédios que teriam ocorrido no periodo de
surgimento da cidade de Sao Paulo, tais como a Primeira Missa ou a Guerra dos
Tamoios'.

Havia, do ponto de vista dos idealizadores do monumento, uma leitura
especifica a respeito da histéria paulista e da histéria dos indigenas, escolhida
desde o momento da produgdo do edital. Trata-se de uma perspectiva que toma
como profagonistas os padres jesuftas e que ndo produz uma opini@o precisa sobre
os indios, mas que oscila enfre imagens de selvageria/violéncia e de ingenuidade/
bondade. Veremos mais adiante como os escultores iriam apropriarse dessas
ideias.

Do ponto de vista material, o monumento seria financiado por meio de
diferentes fontes, contando com verbas do municipio, do governo estadual e de
subscricao puoblica. Em 1910 a Comiss@o enviaria documento & Camara
Municipal de Sao Paulo solicitando auxilio de 100 contos de réis para construcdo
da obra. Algum tempo depois, em 22 de abril de 1911, seria promulgada a lei
n°.1414 que liberava 80 contos de réis para a Comissdo Executiva do
Monumento. Entrefanto, embora estivesse sob a responsabilidade de um grupo
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13. Cf. Socorro de Fatima P.
Vilar (2006, p. 93).

14. Ver Conferéncias
preparatorias do III
centendrio... (1900).

15. A arrecadacio de fundos
por subscricao publica era
estratégia comum, uma vez
que mobilizava a populacao
desde o momento da
idealizacao do monumento,
fazendo-a sentir-se
proprietaria da obra e
pertencente a memoria ali
celebrada.
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16. Nascido em Lucca,
Toscana, é autor do
monumento a Fausto
Cardoso (1912) e do obelisco
a Inacio Barbosa (1917),
ambos em Aracaju.

privado e utilizasse verba piblica, o projefo néo sofreu fiscalizagdo direta do
Estado no que diz respeito & concepgdo da obra. Nota-se af que os contornos
enfre o piblico e o privado parecem confusos, possivelmente em razdo da prépria
influéncia que o grupo idealizador exercia na esfera publica. Esta apropriacéo
do publico pelo privado na gest@do da memdria na cidade percorre boa parte
das trajetérias de monumentos celebrativos paulistas e produz uma marca
importante nesse tipo de obra: frafa-se da elaboracéo de discursos de identidade,
produzidos para um colefivo (dos paulistanos, dos brasileiros), que atende a
interesses de pequenos grupos com grande influéncia na gestdo urbana. Esta
parece ser uma motivagdo imporfante para a construgdo dos monumentos
celebrativos, uma vez que o idealizador se torna uma espécie de portavoz da
historia local, infitulando-se herdeiro dos personagens do passado, titulo que |he
confere enorme prestigio.

A partir da proposta do edital, seis projetos concorreram ao prémio e
apresentaram interprefacdes diversas do episédio da fundacdo de Sao Paulo.
Além de Amadeu Zani, vencedor do concurso, também apresentaram projetos os
escultores Eduardo de Sé&, autor do Monumento a Floriano Peixoto, inaugurado
no Rio de Janeiro em 1910; José Otdvio Corréa Lima, antigo aluno da Escola
Nacional de Belas Artes; Egisto Bertozzi; Nicolina Vaz de Assis, fambém antiga
aluna da Escola Nacional de Belas Arfes; e a dupla Lorenzo Petrucci e Benedito
Calixto, um deles escultor e o outro famoso pintor paulista. O exame critico dos
projefos que ndo foram escolhidos, dos discursos e imagens rejeitados, feito pela
comissdo julgadora, revela de modo mais agudo tratarse de escolhas ligadas
aos interesses do grupo promotor da obra. E no parecer sobre os projetos
apresentados, escrito e publicado pela Comissdo, que se faz possivel observar
de forma mais defalhada o tipo de leitura construida por cada artista e o modo
como os idealizadores as julgaram e interpretaram. O relator nos dé dicas
importantes sobre os critérios e, especialmente, acerca dos fatores deferminantes
na escolha do projeto vencedor.

A respeito da maquete apresentada por lorenzo Petrucci'® e Benedito
Calixto, a Comissdo apontou dois problemas: a obra ndo era fiel & verdade dos
fatos, por um lado, e ndo conseguia dar unidade aos diversos episédios e figuras
que colocava em cena, por outro. A maquete trazia uma alegoria da cidade de
Sao Paulo, figura feminina enrolada em uma bandeira a carregar um cefro e uma
coroa, além de arvores tombadas, medalhdes, efigies, figuras de indios e
portugueses: Anchieta, Caiuby, Tibiricd e um baixo relevo de Martim Afonso de
Souza. Os artistas frouxeram também uma alegoria representando a fusdo das
racas’ latina e americana e outra alusiva ao rio Tieté.

O problema da inexafiddo na representacdo dos fatos estava em uma
referéncia feita pelos artistas a um episddio em que Anchieta abengoava um bloco
de granifo ufilizado na construgdo da povoacdo que surgia. O padre aparecia de
pé na maquete e a cena da béncdo era reconstituida pelo escultor. Essa figura é
criticada no texto da Comiss@o, com o seguinte comentdrio:
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Ora, de tal episédio néo foz mencdo a crénica [da Companhia de Jesus], ao contrdrio, o
que ela confa é simplesmente que, chegados os padres aos campos de Piratininga,
escolheram o sitio para o seu colégio, no qual disseram a primeira missa aos 25 de janeiro
(...] e, guanto ao primeiro edificio que levantaram e em que comegaram a viver, nGo
passou, conforme o descreveu em carta o proprio Anchieta, de humilde casinha de palha,
com uma esfeira de canas servindo de porta. De resfo, quando mesmo fivesse ocorrido o
episédio da bengdo da primeira pedra, ainda é de considerar que certamente ndo feria
cabido a Anchieta, entdo um novigo, o lugar de honra, que mais regularmente devia
competir ao chefe da misséo recém chegada, o padre Manoel de Paiva'”.

Figura 4 — Magquete L. Petrucci e B. Calixio. Fonte: acervo do Arquivo Histérico de Séo Paulo, Séo Paulo.

Ha um debate historiogréfico que se coloca entre os idealizadores da
obra e os escultores. O episédio historico celebrado ¢ interpretado & luz da
bibliografia indicada e parece ser sé a partir dela a garantia de verdade dos fafos,
fanto que Adolfo Pinto critica a mé leitura da Crénica da Companhia de Jesus pela
dupla Petrucci e Calixto. A escolha da cena da béngdo fora construida pelos
artistas a partir de outras imagens e memarias. E certo que existe uma tradicdo na
representagdo de atos de fundagdo por meio da Primeira Missa, tema diversas
vezes explorado pela pintura, a partir da inferprefagcdo fundadora de Victor
Meirelles'®. Entrefanto, no projeto de Petfrucci e Calixto, os padres terminam por
abencoar um bloco de granito, pedra fundamental da Vila de Pirafininga.
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17. Cf. Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo —
livreto do concurso do
Monumento a gloria imortal
dos fundadores de Sdo
Paulo (1910, p. 15).

18. Tema explorado por
Jorge Coli ao analisar A4
Primeira Missa no Brasil, de
Victor Meirelles. Ver Jorge
Coli (2005).
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19. Nicolina Vaz de Assis
Pinto do Couto (Campinas,
1874 - Rio de Janeiro, 1941)
€ autora, em Sao Paulo, da
fonte monumental situada na
Praca Julio de Mesquita e do
timulo do Gal. Couto de
Magalhies, localizado no
Cemitério da Consolacio.

20. Cf. Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo —
livreto do concurso do
Monumento a gloria imorital
dos fundadores de Sio Paulo
(1910, p. 10).

A insercdo de Anchiefo nesse contexto, embora novigo, ocorre por
representar uma espécie de patrono espiritual da cidade (@ campanha de
beatificag@o do missiondrio, no final do século XIX, ajudava a construir essa
memoria), dado ratificado no livio Conferéncias preparatérias, indicado pela
Comissdo; bem como em razdo da importéncia que o personagem finha para o
pintor, especialmente porque Benedito Calixto, que & fizera um refrato do jesuita
para o acervo do Museu Paulista, era um arfista interessado na histéria paulista,
membro do Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo, artista cuidadoso com a
celebragdo desta meméria regional.

Porfanto, a dupla propés deliberadamente uma leitura do episddio que
ndo se coadunava com a bibliografia sugerida, fendo sido rejeitada no parecer.
Havia pouco espago para invencdes que saissem do rofeiro na fabricagdo de
imagens da fundagdo de Séo Paulo pautado pelo edital. Exigia-se dos escultores
rigor cientifico na interpretagcdo da histéria paulista e fidelidode aos textos
propostos.

Sobre o projeto de Nicolina de Assis'? (Figura 5), o parecer indica que
a escultora ndo seguiu a proposta do edital, uma vez que ndo referiu os fatos e
personagens histéricos que deveriam ser celebrados na obra, produzindo um
monumenio que comemorava a evolucdo da cidade, ndo a sua fundagdo, com
destaque para o desenvolvimento da misica e das artes, homenageando figuras
como Carlos Gomes e Almeida Junior.

Além de ser a tnica mulher presente neste concurso, Nicolina apresenta
outra originalidade, desta vez na forma da maquete. Em seu projeto hé espago
para lucubragdes, por meio de diversas alegorias e de quatro portadas curvilineas
decoradas por caridtides que representariam os quatro séculos da histéria paulista:
XVl a XIX. A arfista permitira-se sair do rofeiro, tanto na narrafiva quanto na forma,
fugindo de um modelo que parece ser predominante naquele momento. Hé ainda
uma mulher representando a cidade de Sao Paulo, passando a mao na cabeca
de um de seus filhos e indicando o futuro, e uma mulher alada que joga flores sobre
o grupo. A Comissdo aponta a auséncia dos texfos indicados para leitura e justifica
a rejeig@o ao projefo que, para o jUri, parece ter investido muito na concepg@o
arfistica e pouco na filiagao histérica. Ainda na leitura do j0ri, mais do que um
problema de filiagdo histérica, j&@ que a artista ndo faz qualquer referéncia ao
contetdo da bibliografia indicada, faltoulhe celebrar o evento em questao (o
fundagd@o de S@o Paulo) e o papel dos missiondrios catélicos no feito, principal
vocagdo do monumento imaginado por Adolfo Pinto. O texto da Comissdo aponta
a liberdade que se permitiu a arfista na criacdo das formas, mas criticou a falta de
foco no episédio tratado, mostrando a importéncia que o grupo afribuia ao controle
da narrativa do monumento:

A illustre esculptora brasileira, dando largas & sua inspirag@o, cuidou menos de compdr um
monumento destinado a commemorar a fundacdo de S. Paulo do que de esbocar obra mais
vasta e complexa, nada mais nem menos do que um monumento & evolugdo histérica da
cidade até a época atual®.
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Figura 5 — Maquete de Nicolina Vaz de Assis. Fonte acervo do Arquivo Histérico de Séo Paulo, Séo Paulo.

Sintético ao apreciar o projeto de Egisto Bertozzi?! (Figura 6), tanto
quanfo parece ter sido o projeto do esculfor, o parecer desfaca o desenho da obra,
que ndo agradou & Comiss@o, embora as imagens criadas pelo autor, entre elas
uma figura feminina representando a cidade de Sao Paulo, posicionada no topo
de uma coluna, simbolizando o esforco heroico da fundacdo da cidade, recebera
elogios. Na base desta mesma coluna haveria baixos relevos narrando a fundagéo
da cidade, enfre outros episddios, além de figuras alegéricas representando a
agricultura e a industria.

De acordo com o parecer, "o efeito estético da composicdo ndo
corresponde & sua psicologia, devido a seu aspecto demasiado austero e
pesado”??. Haveria, para a Comissdo, um descompasso enfre a imagem e seu
contetdo simbélico. Unico caso entre as maquetes enviadas para o concurso, aqui
o projefo teria sido reprovado em razdo do desenho da obra.
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21. Autor dos bustos
retratando José Caballero,
na Santa Casa de
Misericordia de Santos, e o
Conde Pereira Carneiro, no
bairro da Gléria, Rio de
Janeiro.

22. Cf. Arquivo Historico
Municipal de Sao Paulo —
livreto do concurso do
Monumento a gloria imortal
dos fundadores de Sdo
Paulo (1910, p. 11).
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Figura 6 — Maquete de Egisto Bertozzi. Fonte da imagem: Arquivo Histérico de Sao Paulo.

O projeto de Eduardo de Sé (Figura 7), ao contrério daquele produzido
por Bertozzi, agradou no desenho “arfisticamente concebido”, embora a celebracdo
do episddio ndo tenha sido satisfatoria. Ou seja, para a Comissdo, a obra caberia
infeiramente como monumento em homenagem a Anchieta, mas néo aos fundadores
de Sao Paulo. A criagdo da narrativa, a representacdo de fatos e dos personagens
era fundamental para uma leitura acertada do episodio. E provével que a
centralidade adquirida por Anchieta no episddio, indicada também no projeto de
Petrucci e Calixto, esteja relacionada ¢ leitura das Conferéncias preparatdrias, obra
indicada no edital que afribui ao personagem grande importéncia na histéria da
fundacdio e desenvolvimento da cidade de Séo Paulo.

Eduardo Sé havia de fato centralizado a homenagem na figura de
Anchieta, posicionando-o no topo da coluna tfrazendo na méo esquerda uma cruz
e um rosdrio, para abengoar a cidade. Entrefanto, havia também no monumento
os bustos de Tibiricd e Martim Afonso de Souza. O artista escolhera ainda algumas
imagens singulares, como os peixes fipicos de Piratininga, decorando a base da
coluna, e um bravio jaguar, representando as dificuldades enfrentadas pelos
fundadores.
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Figura 7 — Magquete de Eduardo Sa. Fonte: acervo do Arquivo Histérico de Séo Paulo, Séo Paulo.

O trabalho de Correia Lima?® cumpriv a prerrogativa de acertar na
leitura do episddio (Figura 8). O escultor fratou de criar alegorias e cenas histéricas
em consondancia com o episdédio de fundacdo da cidade. Enfretanto, o parecer
provoca novamente um debate historiografico, ao cobrar da narrativa mais
“individuag@o histérica”, ou seja, faltara ao projeto marcar uma personalidade
paulista, evidenciar paisagens e personagens tipicos da Vila de Piratininga. De
acordo com o texto da Comissdo:

Nao ha ali nenhum trago caracterfstico, n&o é evocado nenhum episddio do acontecimento
histérico que o monumento é destinado a comemorar — a fundagdo de Sdo Paulo. A cena
da cafequese e os grupos selvagens figurados sdo elementos obrigados em todos os pontos
do novo mundo, colonizados sob os auspicios da Cruz. Assim, o projeto em vista tanto se
presta a comemorar a fundacdo de Sdo Paulo como a de Sdo Vicente, Vitéria?.

No entanfo, nota-se que o artista preocupou-se em trazer elementos
da histéria de S@o Paulo, produzindo imagens bastante diversificadas e
singulares em sua maquete, tais como: Anchieta a catequizar uma mulher e um
menino; um indio repousando no ch&@o segurando uma enxada, simbolo do
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23. José Otavio Correia Lima
(Sao Marcos, 1878 — Rio de
Janeiro, 1974), foi formado
pela Escola Nacional de
Belas Artes, no Rio de
Janeiro, instituicio do qual
foi professor e diretor. Foi o
autor do Monumento ao
Almirante Barroso (1909),
no Rio de Janeiro.

24. Cf. Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo -
livreto do concurso do
Monumento a gloria imortal
dos fundadores de Sdo
Paulo (1910, p. 17).
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Figura 8 — Projefo de Correia Lima. Fonte: acervo do Arquivo Histérico de Sao Paulo, Séo Paulo.

frabalho agricola; um adolescente saindo de um pé de café, representando o
progresso, a estender um facho que iluminaria a moderna cidade de Sdo Paulo;
um grupo de indios em guerra, a defender a nascente Vila de Piratininga; um
bandeirante saindo de dentro de uma floresta; uma alegoria da cidade de Sdo
Paulo no topo da coluna a contemplar seu desenvolvimento histérico. Percebe-
se um conjunto diversificado de ideias, desde aluséo ao trabalho, ¢
modernidade, ao bandeirante, e de construcdes alegéricas. O parecer
questionaria a inclusdo da figura do bandeirante entre os personagens
homenageados, uma vez que n&o correspondia ao periodo histérico
comemorado, isto é, a fundagdo de Sdo Paulo.

No que diz respeito & presenca dos brancos na colonizacdo de Sao
Paulo, & interessante notar que, embora Jodo Ramalho n&o fosse propriamente um
bandeirante (a primeira expedicdo oficial ocorreria algumas décadas apés a
fundacao de Sao Paulo), sua reabilitacdo pela historiografia ¢ ilustrativa da inclusdo
do personagem na narrativa de fundagdo da cidade.. O proprio Simao de
Vasconcelos cita a familia de Jodo Ramalho quando trata do inicio da povoacdo,
mas critica fortemente o portugués e seus filhos mamelucos:
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Aquele famoso Jodo Ramalho, homem rico na terra, mas infame nos vicios, amancebado
publico, por quase quarenta anos, e de ordindrio por essa causa excomungado [...],
andava ele com a caterva de seus filhos, muitos em nimero, e todos de md casta,
mamelucos ilegitimos, e desalmados, com arcos, flechas e gritarias, fazendo gente, e
desinquietando a vila contra os padres, espalhando de alguns deles crimes péssimos, e
indignos de seculares, quanto mais de pessoas religiosas; e destes mesmos foram acusados
por eles até o mesmo Padre Nébrega, porque todos injuriassem de um golpe no dia de
seus maiores vivas?.

Confrastando esse perfil, desenhado por Simdo Vasconcelos, o
portugués Jodo Ramalho seria transformado, em meados do século XX, no “patriarca
paulista”. A fensdo a respeito da imagem do bandeirante marca o processo de
fransic@o na atribuicdo de sentido ao personagem na histéria paulista — e a
maquete de Correia lima deixa isso evidente. A reabilitacdo do bandeirante &
estava a pleno vapor desde meados do século XIX, mas seria patente nos
monumentos publicos apenas duas décadas depois, quando o personagem feria
papel principal nas comemoragdes de fundagdo da cidade. Naguele momento, e
para aquele grupo idealizador, ndo se imaginava celebré-lo, mas concentrar a
homenagem nos missiondrios jesuitas, pelo que & importante constatar que as
narrativas sugeridas para compor os monumentos piblicos reproduziam disputas
caracteristicas do ambiente historiografico paulista?.

Voltando ao projeto de Correia Llima, parece evidente que o préprio
artista j& havia incorporado a imagem do bandeirante reabilitado, evidenciando que,
tfambém para ele, se tratava de um personagem importante para historiadores e
artistas que se dedicavam a construir o mito de origem paulista. Entretanto, o texto
no qual se pautava a maquete, escrito por Simdo de Vasconcelos, era anterior a esse
processo e colocava em evidéncia as disputas e conflitos de inferesse entre jesuitas
e desbravadores na gestdo da Capitania, especialmente em relacdo ao indio.

J& o projeto vencedor, de Amadeu Zani, demonstra que , na escolha da
obra, a fusdo entre o rofeiro exigido pela comissdo e as leituras e memadrias do
proprio arfista foram a equagdo deferminante. O monumento ferminaria por ser um
resultado desse didlogo, dessa negociacdo. A ComissGo parece estar aberta,
sobrefudo, para ousadia e originalidade dos artistas no desenho da obra, em seu
cardter artistico, enquanto espera, ao mesmo tempo, ter o controle sobre a narrativa,
sobre seu contetdo do Monumento. Curiosamente, os projetos apresentados sdo
mais rigorosos na reprodug@o de um modelo formal — a coluna — do que na
construgdo do episédio, que varia bastante de um artista para o outro. Isso esta
possivelmente relacionado a uma maior desenvoltura que possuiam com o
vocabuldrio artistico do que com o vocabulario da histéria paulista.

A comissdo havia apontado quatro critérios fundamentais para
julgamento dos projetos, descrifos na seguinte ordem: evocar os principais episddios
histéricos; homenagear os mais notdveis protagonistas; consfituir obra de arfe de
real merecimento técnico; recomendarse aspecfo magnificente de sua estrutura.
Nota-se ai que os requisitos relativos aos aspectos historicos sdo bastante pontuais
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25. Cf. Simao de Vasconcelos
(1977, p. 241).

26. O monumento a
Jundagdo de Sao Paulo, por
exemplo, inaugurado em
1961, contraria radicalmente
o texto de Simao de
Vasconcelos ao unir
personagens como o Padre
Manoel da Nobrega, o
bandeirante Joao Ramalho e
o indio Tibiricd, em uma
espécie de “familia paulista”.
De acordo com Ferretti e
Capelato “quem iniciou a
contestacao a Joao Ramalho
no periodo colonial foi o
cronista jesuita Simdo de
Vasconcelos que na sua
‘Cronica da Companhia de
Jesus’ de 1663 além de
acusar o personagem de
tramar o assassinato do
jesuita Leonardo Nunes,
referia-se a ele como ‘um
homem por graves crimes
infame e atualmente
excomungado’, além de
poligamo e assassino. Este
autor, seguindo a tradicao
de animosidade que os
jesuitas nutriram durante
toda a colonia em relacao
aos paulistas, foi responsavel
pela mais negativa das
representacdes de Joao
Ramalho e serviu de
sustentacio para toda a
corrente ‘anti-ramalhista’.
Cf. Danilo Ferretti & Maria
Helena Rolim Capelato
(1999, p. 9.
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27. Cf. Arquivo Histérico
Municipal de Sao Paulo —
livreto do concurso do
Monumento a gloria imortal
dos fundadores de Sio Paulo
(1910, p. 5).

e objetivos, uma vez que havia obras de referéncia, espécies de guias das
narrativas, embora exista evidente espaco para interprefagcdo desses fextos, como
observamos a partir dos projefos apresentados. Por outro lado, o critério relativo
ao cardter arfistico, ao desenho da obra, limita-se a sugerir qualidade técnica (a
partir de quais parémetros?) e aspecto monumental.

Essa diferenca no peso atribuido & forma e ao contetdo aparece de
maneira basfante clara no fexto que elege a maquete criada pelo escultor Amadeu
Zani (Figura Q) vencedora do concurso. De modo conciso, a maquete recebe étimo
parecer do ponto de vista arfstico, com énfase em seu aspecfo majestoso e
destaque para a escolha de uma coluna, porque era “enconfrada na arquitetura
de todos os povos”?. Terminaria aqui a apreciagdo do desenho da obra e em
seguida seria iniciado um longo debate sobre seu contetdo simbdlico.

Figura 9 — Maquete de Amadeu Zani. Fonfe da imagem: Arquivo Histérico de Séo Paulo.
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Do ponto de vista da narrativa, o projeto segue rigidamente a proposta
do edital, construindo um percurso a partir de cenas histéricas, de “grandes
personagens” e de alegorias. O parecer enaltece os altosrelevos criados pelo
escultor em razdo da acerfada escolha dos episédios: a primeira missa, a
catequese, a defesa da cidade pelo indio Tibirica e a negociagéo de paz travada
por Nébrega e Anchiefa junto aos Tamoios. Cenas essas descrifas nos textos das
obras indicadas pelo edital.

A escolha dos frés personagens fundadores da cidade — Anchieto,
Nobrega e Tibiricd — também recebe o aval da Comiss@o. Além desses trés, Zani
sugeria homenagem a oufros personagens afravés de medalhdes com efigies, tais
como Martim Afonso de Souza (como primeiro donatério da ferra), padre Manuel
de Paiva (como chefe dos missiondrios do Colégio de Piratininga), padre leonardo
Nunes (como “primeiro pai e fundador em espirito” da nova Colénia, de acordo
com o aufor Simdo de Vasconcellos) e Vicente Rodrigues (como superior da missGo
no momento do ataque & Vila). No topo da enorme coluna, o esculfor ainda havia
posicionado uma alegoria, figura feminina representando Séo Paulo a coroar seus
frés fundadores: Anchieta, Tibirigd e Nébrega.

Havia ainda a referéncia & construgdo dos primeiros edificios por
frabalhadores indigenas por meio de um grupo de figuras em afitude de trabalho. A
alusdo ao paulista como um povo laborioso aparece em outros projetos, uma vez que
i@ se configurava como pilar de um poderoso discurso de identidade regional, no esteio
da ideologia da paulistanidade?®, sendo possivel observar ecos desse discurso em
diversos projetos apresentados no concurso. Zani apresentou o projefo mais completo,
no que diz respeito & citagdo da bibliografia sugerida, ou seja, ao rofeiro proposto
pela Comissdo. Passou por personagens menos conhecidos da histéria paulista, citados
por Vasconcelos, mas soube também dar destaque &s figuras de Anchieta e Manoel
da Nébrega. O escultor parece ter compreendido a ligdo essencial que se devia
fransmitir por meio do monumento, concentrandose na apologia ao trabalho missiondrio
dos jesuftas e no cardter religioso de fundagdo da cidade.

Se langarmos um olhar geral sobre os projefos apresentados, é possivel
nofar diferentes percursos e projetos de identidade propostos pelos esculiores. Existe
uma predomindncia em destacar a vocagdo religiosa do monumento, incentivada
no edital e materializada na comemoracdo da figura de Anchiefa. Entrefanto, os
escultores parecem diversificar os personagens comemorados na fentativa de
acerfar os desejos da Comissdo.

Pode-se observar que, dos seis projetos apresentados, quatro deles
seguem a orientacdo e homenageiam personagens histéricos. Ora, no primeiro
pardgrafo do edital 1&-se que a comiss@o executiva pretendia construir “um
monumento em condi¢cdes dignas ndo s6 de perpetuar a memdria do fausto
acontecimento [a fundagdo de Sao Paulo] como prestar homenagem a Anchieta e
outras figuras histéricas que nele tomaram parte”. Portanto, o edifal incentivava a
escolha de personagens histéricos para compor a narrativa e apontava o padre
José de Anchiefa como profagonista da saga paulista.
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28. Luis Fernando Cerri
discute a construcao da
ideologia da paulistanidade
pela oligarquia paulista no
século XIX. Para o autor: “a
paulistanidade € a ideologia
produzida pela oligarquia
paulista que consiste na
criacio de uma identidade
de ordem regional,
valorizando a condi¢ao de
pertencente ao Estado
(numa operacao de
homogeneizacao, nivel das
ideias, de seus habitantes),
20 mesmo tempo em que
institui uma série de valores
e caracteristicas como
proéprias da condicao de
paulista e, para sacramentar
essa construgiao, oferece
uma explicacio para essa
situacao por meio do
recurso a Historia Regional,
que aponta o bandeirante
como ancestral, civilizador,
patriarca do paulista”. Cf.
Luis Fernando Cerri (1998).
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29. A elaboracao intelectual
em torno da figura do
bandeirante incluiu um
programa iconogrifico
observavel nas encomendas
de pinturas historicas feitas
pelo Museu Paulista entre
1903 e 1922, periodo em que
a instituicio se dedicou a
constru¢io de um acervo
que dava visualidade a
narrativa dos paulistas como
definidores dos contornos
geograficos do Brasil. Paulo
César Garcez Marins (2007)
examina a questio por meio
de duas obras do género
histérico pertencentes ao
acervo do Museu, uma
executada por Benedito
Calixto (em 1903, antes da
gestiao Taunay) e outra por
Henrique Bernardelli (em
1923). O autor demonstra a
filiacio de retratos de
bandeirantes paulistas com a
retratistica mondrquica
europeia, especificamente
com a obra de Hyancinthe
Rigaud, evidenciando a
funcao da pintura histérica
no processo de
“enobrecimento” desse
personagem. Maraliz de
Castro Vieira Christo (2002)
discute o projeto de
ornamentac¢ao interna do
Museu Paulista na gestiao
Taunay por meio do
processo de elaboracio de
pinturas historicas
encomendadas pelo entio
diretor da instituicio. Por
meio da correspondéncia
estabelecida entre Affonso
d’Escragnolle Taunay e os
artistas Henrique Bernardelli
e Rodolfo Amoédo, a autora
examina leituras divergentes
na representacio do
bandeirante paulista e a
tensio dai resultante. Sobre
o tema, ver ainda Claudia
Valladao de Mattos (1998;
1999) e Ana Claudia Fonseca
Brefe (2005).

Efetivamente, os quatros artistas que optaram por incluir personagens
historicos — Amadeu Zani, Corréa lima, Eduardo de S& e Petrucci & Calixto —
posicionaram Anchieta em lugar de destaque. Além do jesuita, oufras figuras
recorrentes nos projetos sao: Tibirica, chefe tupiniquim presente em todos eles,
Martim Afonso de Sousa, primeiro donatério da capitania de S@o Vicente, e o
Padre Manoel da Noébrega, padre jesuita que teria escolhido o lugar para a
fundacao da Vila de Piratininga.

Algumas décadas depois, quando se comemoraria o IV cenfendrio da
cidade [em 1954), a escolha de Anchiefa seria confroversa, uma vez que outros
personagens enfravam em cena e disputavam espaco como fundadores de S@o
Paulo. Nesse momento, enfrefanto, essa questdo parece ndo fer sido explorada, a
ndo ser quando houve a escolha do bandeirante para compor uma das maquetes.

A inclusdo da figura do bandeirante por Correia lima e o parecer da
Comissdo a esse respeito provam a importancia do direcionamento simbélico dos
promotores da obra, bastante diferente, por exemplo, do modo como Affonso
d’Escragnolle Taunay conduziria o tema na decoragdo do Museu Paulista a partir
de 1917, uma vez que deu grande énfase ao papel do bandeirante na histéria
de Sdo Paulo e instruiu os artfistas no modo como deveriam representélo por meio
de imagens®.

Propondo outra possibilidade, a dupla Petrucci & Calixto escolheu
reforcar a ligagdo da histéria paulista com a histéria do Brasil e de Portugal,
projetando a Vila de Piratininga a uma trajetéria em maior escala, ao incluir entre
as figuras homenageadas nomes como D. Jodo Il e D. Manuel, reis de Portugal,
e Tomé de Sousa, governadorgeral do Brasil & época da fundagdo de Sao Paulo.

Ha predomindncia na ideia de fundagao religiosa de Sao Paulo, sendo
protagonistas o branco jesufta e o “bom indio paulista”, na figura de Tibiricd, em
defrimento da narrativa heroica do bandeirante ou de uma fusdo de povos e ragas,
a mesticagem. Veremos ainda que a relagc@o do ‘branco’ com o ‘indio’ na proposta
do Monumento se realizaria a partir dos conceitos de civilizagdo versus barbarie,
enfatizando-se a ideia de um processo civilizador pelas missdes jesuitas. O edifal
aponta esfe caminho e os projefos, em sua maioria, seguem o rofeiro.

A atuacdo da Comissdo executiva do Monumento também deixava ver
quais eram os femas que desejava explorar. Isso ficou claro em uma modificagéo
sugerida no projeto vencedor: deveriam ser incluidas novas figuras homenageadas,
para além daquelas escolhidas por Amadeu Zani, tais como Luiz da Gram, Mem
de Sa e D. Jodo Ill. Quando os pareceristas sugeriram uma homenagem ao papa
Julio 1ll, ficou evidente o investimento no papel da Igreja na histéria de Sdo Paulo
por meio da narrativa do monumento Gldria imortal. Desde o momento de fundagdo
da cidade (a primeira missa), até as principais figuras homenageadas (dois padres
jesuftas, escolhidos como responsaveis pela fundagéo da cidade, e um chefe
indigena colaborador dos missiondrios), a celebragdo do papado no monumento
significava a coroacdo do frabalho da Igreja na Colénia. £ assim que o texto
descreve a importancia da fé no empreendimento colonial:
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Pelo que diz respeito ao nosso pais, as palavras citadas tm plena confirmacdo desde o
fato de seu descobrimento. Quando Alvares Cabral, a caminho das Indias, fopou com o
Brasil, o seu ato de posse foi a consagracdo da nova terra ao Senhor, nela plantando o
sagrado simbolo cristGo e dando-lhe o nome de Terra de Santa Cruz. Descoberto e
evangelizado o pais, a Histéria nolo diz — foi ainda a unidade da fé que salvou a grande
unidade politica®.

Houve também uma objecdo importante & instalagdo de um grupo de
figuras no topo da coluna: a figura feminina representando a cidade de Sao Paulo
e coroando os vultos de Tibirica, Anchiefa e Nébrega. Para a Comissdo, havia
"um sacrificio da histéria e um sacrificio da arte”®!. Sacrificio da arfe, porque a
posicdo de quatro figuras a uma altura de vinfe mefros ndo traria boa perspectiva,
mas, sim, um “embaralhamento” do conjunto, uma vez que o espectador feria
dificuldade em identificar os personagens e a cena criada pelo esculior. O sacrificio
da histéria ocorreria porque a cena representada — o momento da chegada dos
missiondrios e seu acolhimento por Tibiricd — “ndo é verdadeira”. Anchieta fazia
parte da caravana, mas ndo era o chefe da miss@o, por isso seria equivocada a
imagem de Tibirica indicando a Anchieta o local apropriado para estabelecer as
missdes. Nobrega, por outro lado, ndo fazia parte do grupo que fundou o Colégio,
por isso ndo poderia ser representado nesfa cena. A solug@o dos pareceristas foi
a manutencdo da figura alegérica e a supressdo dos trés personagens coroados
por ela.

Na andlise dos projetos e do parecer é nitida a importancia do grupo
idealizador no direcionamento simbdlico do Monumento. Embora as alteracdes no
desenho sejom pontuais, hd um longo debate historiografico que se coloca a partir
dos projetos e a preocupagdo da Comissdo com a fidelidade da narrativa da obra
& bibliografia escolhida, em especial co texto de Simao de Vasconcelos, citado
inimeras vezes ao longo do parecer. A escolha de leituras de apologia as missdes
jesuiticas ilustra o tipo de narrativa que se prefendia construir, além de deixar
evidente a elaboragdo de um mito fundador baseado na conversdo religiosa. Dai
a enorme importéncia reservada & catequese (a Anchiefa, o professor) e ao indio.
O indio reabilitado, “civilizado”, constituia-se em simbolo maximo do sucesso da
missGo jesuifica.

Além disso, a atuagcdo do principal idealizador da obra, Adolfo Pinto,
a servico da Igreja Catélica, também merece atengdo, uma vez que nos ajuda
a compreender o enfoque que deu ao monumento Gldria imortal e & histéria
paulista. A formacdo religiosa o influenciou profundamente, tfendo sido o
secrefdrio geral do Primeiro Congresso Catélico Diocesano e um dos criadores
e colaboradores do didrio catélico SGo Paulo. Assumiu o cargo de secretério
geral da comissdo para os festejos do cinquentendrio do dogma da Imaculada
Conceigdo, mandando construir um monumento em homenagem & Virgem Maria
na praga da basilica de Aparecida. Foi secrefario da Comissdo Executiva para
a Construcdo da Catedral da Sé, em Sdo Paulo. De seus cinco filhos, dois
seguiram a carreira religiosa.
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32. Ver Sérgio Miceli (2014)
que analisa as articulacoes da
Igreja Catdlica no periodo
em A elite eclesidstica
brasileira.

33. Cf. Adolfo Pinto (1969, p.
114).

34. Ver Maurice Agulhon
(1989).

35. Cf. Ménica Pimenta
Velloso (1993).

A estreita relag@o de Adolfo Pinto com a histéria paulista e com a lIgreja
Catolica fornece pistas sobre a construcdo da proposta do monumento Gldria
imortal. Cerfo é que existia um claro desejo em promover a atuacéo da Igreja na
historia de Sao Paulo e, com ela, a atuagdo de alguns aliados politicos, como o
arcebispo Duarte Silva®?. A participagdo de Adolfo Pinto na construgdo do
Monumento, por exemplo, ¢ relatada por ele no livio Minha vida. Em se¢do do
texto intitulada “O catdlico”, Adolfo Pinfo referiase, em 1929, ao monumento como
um “publico tributo de veneragdo e reconhecimento & Igreja Catélica e seus dignos
ministros — os inclitos missionarios que em 1554 aqui fundaram o centro catequético
que foi o évulo germinal desta notavel metropole”?e.

Ainda nessa perspectiva, a populagdo negra néo era abarcada pela
bibliografia referencial e nem foi frazida nos projetos. A mesticagem entre brancos
e indios e a ideia da “familia paulista” (explorada na iconografia por meio das
figuras de Jodo Ramalho e de Bartira) também ndo aparecem em momento algum.

Algumas alegorias se repefem nos projetos, como a figura feminina que
representa a cidade de Sao Paulo a “coroar” sua histéria, em geral posicionada
no alfo de uma coluna. Observase af o vocabuldrio comum do periodo, |@ que a
utilizacao de figuras femininas de inspiragdo cléssica era recurso estilistico muito
empregado nos monumentos da segunda metade do século XIX e inicio do século
XX, e tipico de uma arte académica de estfilo neocldssico®.

Outra alegoria recorrente nos projetos é a do trabalho. A caracterizagdo
do paulista como um povo laborioso, discurso muito em voga no inicio do século,
possivelmente contribuiu nessa consténcia. Trés maquetes optam por referenciar o
frabalho e o esforgo da colonizagdo de Sao Paulo. Amadeu Zani incluiu um grupo
de figuras a “desbravar o solo, abrir alicerces e carregar materiais”; Corréa Lima
opfou por um indio com uma enxada nas mé&os, representando o trabalho agricola;
Egisto Bertozzi apresentou baixo relevo simbolizando o trabalho agricola e
industrial. Alguns anos mais tarde, a figura do bandeirante iria incorporar a forga
e capacidade de trabalho do povo paulista.

O escultor Corréa lima, além da alegoria ao trabalho, fez uma
referéncia ao progresso de Sao Paulo, representado por uma figura de adolescente
saindo de um pé de café. O monumento extrapola as referéncias ao passado e
projeta uma imagem do presente e do futuro. No caso acima, ndo se frafa de
nocdo enconirada, especificamente, nos livios sugeridos pelo edital, mas em um
fipo de discurso que se dissemina gradativamente a partir do sucesso econémico
da capital paulista, endossado pela historiografia, e que passaria a ser constante
nos fextos de jornal, em discursos politicos, na literatura e nos livros escolares.

Ménica Pimenta Velloso problematiza este discurso, que foi produzido,
por exemplo, por intelectuais como Menotti Del Picchia e publicado em peri¢dicos
como o Correio Paulistano. Para Velloso, Del Picchia proporia o “patriotismo-
pratico”, segundo o qual “Amar o Brasil é frabalhar”®. Nessa perspectiva, Sao
Paulo representaria o Brasil como o centro do trabalho, das atividades praticas,
ufilitarias e infeligentes. A esse respeito, lembra Luis Fernando Cerri:
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Data tombém desse periodo [os anos de 1920] a mistificacdo de que Séo Paulo é o Estado
mais rico porque o seu povo é o que mais se dedica ao frabalho. O movimento verde-
amarelo, expressdo de um modernismo com posicdes mais conservadoras, serd um dos
movimentos infelectuais dedicado a propagar a seriedade, o trabalho, o pragmatismo, a
responsabilidade, como caracterfsticas naturais do cardter regional paulista®.

A construg@o de um discurso de louvacd@o ao paulista como povo
trabalhador ocorre por meio de um processo. Aqui pudemos observar discursos
laudatérios muito anteriores ao modemismo, uma vez que datam da década de
1910, o que aponta para o remofo alcance dessas ideias. Também néo foram
narrativas construidas apenas por intelectuais organicos da elite paulista, mas
igualmente por artistas com pouca ou nenhuma inser¢do no debate historiografico
[excecdo feita a Benedito Calixio que se torna um estudioso da histéria paulista),
varios deles ou estrangeiros ou vindos do Rio de Janeiro.

Outro recurso visual comum utilizado pelos escultores e que vale ser
mencionado é a alusGo a cenas da histéria de Séo Paulo, normalmente
representadas por meio de alfos relevos. Quatro arfistas empregaram este recurso
(Zani, Correia Llima, Bertozzi e Nicolina de Assis). Das cenas mais utilizadas,
identificam-se: a catequese, seguindo a linha sugerida no edital; a defesa da
cidade de Sao Paulo pelo cacique Tibiricd; a primeira missa. Trata-se de episddios
fundadores da histéria paulista, representados & exausi@o na pintura e na esculturg,
dos quais sGo exemplos: O Evangelho nas selvas (Figura 10), de Benedito Calixio,
e a Fundagéo de Séo Paulo (Figura 11), de Anténio Parreiras.

Figura 10 — Benedito Calixto. O evangelho nas selvas, 1893, éleo sobre tela, 59cm x 70,4.cm.
Acervo e reproducdo da Pinacofeca do Estado de Séo de Paulo, Séo Paulo.
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Figura 11 = Anténio Parreiras. Fundagdo de Sdo Paulo, 1913, ¢leo sobre tela, 200cm x 300cm.
Acenvo da Prefeitura Municipal de Séo Paulo, Séo Paulo.

Ao examinar as maquetes apresentadas no concurso, nota-se recursos
comuns enfre os artistas esculfores para além da bibliografia sugerida, quando
reconhecem, por exemplo, a importancia em destacar o cardter laborioso do povo
paulista ou em incluir uma representagdo alegérica da cidade em meio & narrafiva
histérica. Os projefos &m também em comum algumas caracterfsticas formais, como
o investimento na verticalidade e na estrutura tripartida: base, coluna e topo (com
excegdo da obra de Nicolina de Assis que, embora seja vertical e possua colunas,
difere das demais em razdo das arcadas). As maquetes fambém investem em
escadarias ou sopés e em bases decoradas por estétuas ou relevos. No fopo das
colunas, coroando essas obras, os escultores optaram por posicionar estatuas,
sejam alegdricas (como é o caso de Amadeu Zani), sejam figurativas (como é o
caso de Eduardo de Sd&). Hd&, novamente, um vocabuldrio comum, desta vez
referindo-se & forma desses monumentos.

Ora, da andlise das propostas de monumento e do parecer produzido
pela Comissdo, podemos firar uma conclusdo inicial. No monumento Gléria
imortal a vontade de meméria era considerada sua caracteristica mais importante,
em defrimento da construcdo formal, de seu desenho. Ao analisar o parecer da
Comissdo, nofa-se que é cobrada certa légica de texto escrito dos projefos
apresentados, uma vez que o escultor deveria seguir o rofeiro defalhado na
bibliografia e trabalhar de forma satisfatéria cada um dos femas, tomando o
cuidado de ndo cometer imprecisdes histéricas.
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levava-se em consideracdo o desempenho técnico do escultor na
elaboragdo da obra de arfe e o aspecto majestoso da estrutura, este Oltimo
fundamental na definicdo da prépria natureza do monumento. Identificam-se,
inclusive, algumas criticas ao desenho da obra, mas o parecer dedica-se
especialmente a apreciar os projefos em relagdo & sua “verdade histérica”. Nos
comentérios sobre cada um dos projetos, os critérios ficam muito claros e, além
disso, fica evidente o valor da fonte histérica na construcdo da narrativa.

O discurso da Comissdo insiste na separagdo enfre a forma e o confetdo
da obra. Essa separacéo parece revelar também uma divisdo de competéncias. A
preocupacdo com a beleza das formas — majestade e leveza na estrutura,
criatividade e rigor na escolha das figuras e alegorias — seria de responsabilidade
do escultor, de seu dominio, seu métier. Por outro lado, a construcéo de uma
interpretacdo do episédio narrado — personagens e cendrios histéricos — pertencia
aos idealizadores, aos mentores da obra. Essa divisdo limitava a autonomia do
escultor e fazia dele uma espécie de operdrio da meméria, invariavelmente
pressionado pelas instrugdes de intelectuais envolvidos no projeto.

Nota-se que essa relagdo aparece posteriormente em outros monumentos
paulistanos, particularmente no Monumento & fundagéo de Sdo Paulo (1963) e no
Monumento a Anchieta (1954), que permitem documentar um longo debate acerca
da elaboragcdo de narrativas histéricas por meio de imagens e da consfrugdo de
uma memoria visual a respeito de episddios da histéria de S@o Paulo. Deixa claro,
ainda, que o processo de produgdo de monumentos celebrativos, embora sejam
esses porfadores de discursos harménicos, ¢ campo de leituras heterogéneas, de
conflitos de interesse, e que a obra é produto da negociagdo enire os diferentes
interlocutores que atuam nesse processo.
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