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RESUMO: Este arfigo aborda a difuséo, no Sudeste do Brasil, do trabalho dos rocailleurs e chado. Email: <cristmag@

dos cascateiros e de suas obras, as rocailles. Esses ornatos eram confeccionados em cimento gmail.com>.

armado, enfre o final do século XIX e as duas primeiras décadas do século XX, para jardins

e parques de esfilo paysager. O repertério das obras em rocaille incluia pontes, bordas de

repuxos, tanques e lagos, cascatas e grutas artificiais, miradouros, coretos, bancos, quiosques,

mesas e caramanchdes. Tais artefatos eram, em sua grande maioria, feitos para imitar as textu-

ras dos troncos das drvores, dos bambus, de cipés, a feicdo dos conjuntos rochosos, de peque-

nos insetos, entre oufros elementos do universo mineral e do organico. Quanto & delimitagdo

temporal, identificouse que o apogeu da constituicdo desses ornatos em cimento armado para

jardins, parques piblicos, residéncias das familias abastadas nos centros urbanos e também

nas fazendas ocorreu entre 1870 e a década de 1920. Nesse mesmo periodo, reclames nos

periddicos, notadamente os do Rio de Janeiro, anunciavam servicos de jardineiros, rocailleurs

e de cascateiros especialistas na arfe e na técnica de construir cascatas, grutas e demais obras

em cimento armado ao gosto da época. Os frabalhos de estrangeiros como o chef rocailleur

francés Paul Villon e o cascateiro portugués Francisco da Silva Reis sero aqui examinados,

fomados como expoentes e exiremos de um processo histérico que teve seu inicio, apogeu e

declinio durante o periodo mencionado.

PALAVRAS-CHAVE: Brasil. Virada do século XIX-XX. Rocailleurs. Cascateiros. Jardim paysager.
Pitoresco. Jardim romantico.
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ABSTRACT: This article deals with the proliferation of rocailleurs and cascateiros and their works,
the rocailles, in the southeast of Brazil. These adornments were made from reinforced concrete
between the end of the nineteenth century and the first two decades of the twentieth century,
for gardens and parks in the landscaped paysager style. The repertoire of rocaille works in-
cluded bridges, fountain borders, ponds, waterfalls and artificial caves, viewpoints, bandstands,
benches, kiosks, tables and arbors. These arfifacts were mostly made to mimic the textures of
free frunks, bamboos, vines, the shape of rocky clumps and small insects, among other organic
and mineral elements. The highpoint of these reinforced concrete embellishments for gardens,
public parks, and the homes of wealthy families in the urban centers and also in farms occurred
between 1870 and the 1920s. During that time, advertisements in newspapers, nofably those
in Rio de Janeiro, announced the services of gardeners, rocailleurs, and cascateiros, specialists
in the art and technique of building waterfalls, caves, and other fashionable works in reinforced
concrete. This essay examines the work of foreigners like the French chef rocailleur Paul Villon
and the Portuguese cascateiro Francisco da Silva, taken as examples of a historical process that
had its beginning, apogee, and decline during the aforementioned period.

KEYWORDS: Brazil, turn of the ninefteenth century, rocailleurs, cascateiros, paysager gar-
dens, picturesque, romantic garden

INTRODUCAO

Imagens e descricdes de recantos de jardins e parques urbanos ocidentais
criados no século XIX nos remetem cos ideais oitocentistas do sublime e do belo,
associados ao romantismo e & nogdo de pitoresco, que se opunham aos preceitos
classicos da arte, da arquitetura e do paisagismo barroco. A estética pitoresca ou
pinturesca — idéntica ou que remete & ideia da pintura — designava tipos de
construgdes como castelos, ruinas e pontes, e também paisagens contendo barcos
a vela, moinhos de vento, certas montanhas e florestas.? Os elementos identificados
como piforescos reportavam a um sentimento de naturalidade e se constituiam de
determinadas representagdes simbolicamente delineadas segundo valores
roméanticos dos séculos XVIIl e XIX, inglés e francés, respectivamente. Segundo esse
ideal de beleza, a natureza era sublime e deveria ser recriada para contemplagéo
e admira¢do. Dessa forma, os jardins do periodo romantico podiam possuir em
sua composicdo combinagdes de elementos formais habituais com outros exdticos,
fais como o pagode, as cascatas e as grutas, os pavilhdes mouriscos e géticos,
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3. Ver Michel Racine (2001,

mausoléus, simulagdes de ruinas antigas e templos, bem como bosques sombreados e
p. .

e riachos — tudo isso disposto em terrenos irregulares. Essa cenografia roméntica

. . S . . 4. Ver Lewis Mumford
prefendia criar no espectador a ideia de uma paisagem natural, cuidadosamente (1991, p. 484).
recortada e organizada pelo homem. No Brasil, o ideal pitoresco romantico do
oifocentos, embora numa clara associag@o ao jardim burgués do segundo Império
francés, seré adaptado as condigdes naturais do pais e & disponibilidade de recursos
financeiros para sua urdidura em recantos ajardinados publicos urbanos.

Os jardins publicos urbanos criados segundo aqueles preceitos,
primeiramente na Inglaterra e reelaborados na Paris de Haussmann, privilegiavam
a sinvosidade orgénica dos caminhos, as drvores frondosas formando pequenos
bosques junto a extensos gramados, assim como pergolados, construgdes similares
a ruinas e pontes, a consfituicdo de lagos, ilhas, riachos, cascatas arfificiais, além
de ornatos confeccionados em cimento armado, as rocailles. Esses ornamentos se
compunham de elementos decorativos para jardins e parques do tipo risfico,
confeccionados & m@o por habilidosos arfesdos, em que as texturas feitas na
argamassa imitavam madeira, pedra, pequenos insetos, conformavam grutas,
guarda-corpos de pontes, cascatas, bancos, efc.

Imigrantes aportados no Brasil na segunda metade do século XIX tiveram
atuagdo fundamental na recriagdo de cendrios pitorescos nos jardins, pragas e
parques do pafs. Analisando o contexto semelhante da presenca dos rocailleurs
estrangeiros na Argentina, Michel Racine considerou que a imigragé@o de grandes
massas de arfifices europeus, por volta de 1880, foi fundamental para a
implantagdo do estilo do jardim burgués francés, o jardin paysager, e de sua
disseminagdo no pais.® No Brasil, esse processo se iniciou num periodo anferior,
em torno de 1860-1870, sendo que grande parte desses profissionais se fixou no
Rio de Janeiro, a corfe imperial do pafs.

Naquele tempo, os periédicos faziam circular na capital brasileira as
noficias das exposicdes universais, dos feitos industriais e, na mesma medida,
enfatizavam as grandes reformas urbanisticas e os melhoramentos sanitaristas e de
embelezamento ocorridos nas principais capitais europeias. Descricdes dos parques
urbanos franceses com suas grandes cascatas arfificiais agugavam o inferesse das
elites e dos administradores em modemizar a cidade do Rio de Janeiro. E era
nesses mesmos jornais e revistas que os artifices estrangeiros anunciavam os seus
servicos e iam divulgando suas habilidades associadas ao jardim paysager.

Os principios urbanisticos em circulacdo na segunda mefade do século XIX,
balizados no paradigma parisiense estabelecido pela reforma haussmanniana,
intencionavam uma cidade que deveria ser bela e planejada, além de higiénica.
O historiador Llewis Mumford” frisa que esse século foi, antes de tudo, um periodo
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de consciéncia da fungéo higiénica e sanitaria dos espagos livres. Os novos
espacos verdes das capifais europeias foram fomados como simbolos de higiene,
beleza e purificagdo. Portanto, era mister na corte do Brasil e nas capitais provinciais
a conformagdo de jardins, passeios e parques piblicos no lugar dos antigos
charcos, pdtios desnudos e nos enfroncamentos das avenidas em urbanizagdo.

O "jardim mais modemo”, como anunciado nos periddicos e revistas de
horticultura, era aclamado e reelaborado aqui nos tropicos. Uma matéria do
Almanak laemmert, de 1862, refere-se a essa nova concepgdo paisagistica
presente & na reforma do Passeio Publico do Rio de Janeiro, empreendida por
Francisco Fialho e pelo boté@nico Auguste Francois Marie Glaziou (1828-1906) em
1861. Foi por causa desse frabalho, e a convite de Fialho, que Glaziou fixou
residéncia no Brasil:

Essa planta representa um jardim cognominado inglés ou paisagista, género atualmente
adotado nos pafses de mais adiantada civilizagdo, por sua natural e graciosa singeleza,
pois nele se esconde a arfe sob as mais belas formas da natureza, que é o seu mestre e
modelo depois de firar o maior partido possivel do ferreno em que opera, e dos pitorescos
sitios circunvizinhos, dos quais como se apossa, pelo efeito das perspectivas, com o fim de
alargar os horizontes e seus términos. [...] O Passeio Publico ¢ uma miniatura do jardim
paisagista, mas miniatura de mdo de mestre.®

A primeira versdo do Passeio Piblico carioca, criado em fins do século XVIII,
seguia a orientagdo geométrica da fradicdo cldssica presente nos jardins maneiristas
e barrocos italianos, bem como nos franceses da era bourbénica. O repertério
ornamental incluia esculturas de marmore com inspiragdes cléssicas, os rebuscados
e siméfricos parterrres, as escadarias e os terracos, além da vegetacdo
cuidadosamente podada pela técnica da topiaria. J& na reforma empreendida em
1861, contudo, a inspiracdo para a recriagdo e a remodelagdo desse jardim foi
proveniente da estética pitoresca do jardim paysager, & maneira dos squares e
parques parisienses.

A reformulagdo do Passeio Piblico converteu-se num exemplo difusor que
seria refomado por jardineiros e pelo proprio Glaziou em diversos jardins publicos
e privados no Rio de Janeiro e nas cidades serranas fluminenses. Interpretacoes
locais desses jardins paysagers — que aqui eram denominados comumente de
jardins romanticos, jardins ao gosto inglés ou somente jardins ingleses e, ainda,
de jardins mais modernos — n&o dispensaram o uso de faiangas portuguesas
(vasos, estdtuas e bustos), mas adotaram com grande énfase, sobrefudo nos
jardins publicos, os ornamentos e ufilitarios em ferro fundido (postes, estdtuas,
chafarizes, coretos e chalés), além de mobilidrio em rocaille confeccionado em
cimenfo armado.
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A rocaille tinha como principal caracteristica falsear elementos naturais, tais
como rochedos, froncos de érvores, grutas e cascatas, que aqui eram aludidas como
obras d'arfe ou obras risticas. A plasticidade das argamassas de cimento era favorével
a elaboracdo de texturas variadas e, ainda, era possivel receber pigmentos, que
proporcionavam um aspecto mais natural as obras. Os jardins e parques brasileiros
que adotaram o esfilo paysager entre a segunda metade do século XIX e as duas
primeiras décadas do XX foram ornamentados com esses equipamentos decorativos.
A criagdo desses cendrios pitorescos demandava profissionais capacitados,
conhecedores da técnica dos rocailleurs, pelo que alguns especialistas europeus
comecaram a emigrar para o Brasil em busca de oportunidades de trabalho.

Ao aportar no Brasil ao longo do oitocentos, os arfifices estrangeiros possuiam
muitas expectativas, mas a maioria ndo gozava de renome. As redes sociais e
profissionais iam se fazendo no processo de frabalho, como foram os casos bem
conhecidos de Claziou, de Ludwig Riedel (1790-1861) e de Paul Villon {1841-1905).
Uma parcela considerével deles, contudo, viveu sem notoriedade durante sua estada
nos fropicos. Outros tiveram cerfo reconhecimento na sua época, mas passaram para
a histéria sem expressividade, como foram os casos de John Tyndale, Arsénio Puttemans,
dos jardineiros e horticultores JeanBaptiste Binot, Gamier, G. Krieger e Augustin
Mallemont. Em algumas situagdes, o apagamento da meméria desses profissionais
estrangeiros se fez tGo forlemente que seus trabalhos foram afribuidos, no século XX, a
oufros imigrantes de maior presfigio.® Referimonos, por exemplo, co sucedido com o
parque e os jardins da quinta do comendador Mariano Procopio Ferreira Llage, em Juiz
de Fora (MG, ainda hoje um dos mais preservados e representativos parques privados
no estilo paysager do século XIX. Pesquisas apontam que o arquitefo e engenheiro
agrimensor ifaliano Carlos Camillo Carlini, entre outros anénimos, foi um dos
responsdveis pela organizagdo da quinta do comendador, finalizada no ano de 1863.
A autoria do projefo, contudo, foi por muito tempo atribuida a Glaziou.

Nesse confexto de rara consagragdo e notoriedade mesmo para os
paisagistas, pouco se sabe sobre os arfifices estrangeiros que elaboraram a
ornamentacdo utilizada nos jardins projetados por Glaziou, Riedel ou Villon,
incluindo-se entre eles os rocailleurs que realizavam as grutas e oramentos de
cimento, que eram uma das marcas distintivas desses projefos paisagisticos.

A TECNICA E SEUS ARTIFICES

No entendimento de Inés EHaick Andrade, o avango tecnolégico do século
XVIII possibilitou o desenvolvimento da técnica da rocaille, em virtude das
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descobertas cientificas da geologia e da engenharia na Europa, em especial na
Inglaterra. Esses avangos revelaram propriedades de diferentes materiais, entre
estes o cimento hidraulico (1756) e o cimento portland (1824). £ atribuido ao
jardineiro e horticultor francés Joseph Monier (1823-1906), responsavel pelo
jardim das Tuileries, em Paris, o emprego da técnica do cimento armado em
ornamentos para jardins e parques.” Ele préprio se autorreferiv, em 1846, como
horticulteurrocailleur. Monier uniu armagdes de ferro, cerédmicas e pedras &
argamassa composfa por cimento para executar resistentes vasos de flores,
reservatérios e pontes. Essa técnica patenteada por Monier foi denominada de
cimento armado. A nomenclatura “concreto armado” teria surgido décadas
depois, a partir de 1892, e se vulgarizado no século XX. O Bulletin de la Société
d'Horticulture de Cherbourg, de 1846, menciona a descoberta de Monier e o
designa como horticulteurrocailleur.?

O vocdbulo rocailleur aparece no Dictionnaire abregé de peinture et
d'architecture, de FrangoisMarie de Marsy, datado de 1746.1° Nesse diciondrio,
rocaille aparece como: “construction de rocaille, grofte de rocaille, colonne de rocaille”,
sendo “un assemblage de coquillages de pierres brutes, de pétrifications. Qui imitent
fantét des rochers, tantét des groftes, tanidt des colonnes. L'ouvrier qui fravaille aux
rocailles, s‘appelle Rocailleur”.!" Em geral, rocailleur indicava “constructeur de chalets,
kiosques, ponts, rivieres, bassins, Spéc. de fravaux en ciment armé”.'?

Michel Racine escreveu que o termo “rocailleur”, ligado a nomes de
profissionais em anudrios franceses, apareceu em 1845, no anudrio parisiense Didof
Bottin, designando trés nomes. Em 1848, mais dois rocailleurs anunciaram seus
servicos em Nantes, no Annuaire général de la loire-Inférieure. Entre 1850 e 1860,
as fébricas de cimento se multiplicaram, segundo Racine, e, junto com elas, cada
vez mais os rocailleurs recorriam ao novo material. Os artesGos ligados ao oficio de
rocailleur aumentam rapidamente, principalmente nas grandes cidades e nas regides
produtoras de cimento. Nesse sentido, a execucdo das grandes rocailles do Parc des
Buttes-Chaumont (1866 a 1869), em Paris, é paradigmdtica. Racine identificou que
o termo podia possuir variagdes de um profissional a outro ou em anuérios distinfos:
"rocailleur”, "rustiqueur”, "spécialisterocailleur”, " rocailleurpaysagiste”, " cimentier-
rocailleur”, "artisterocailleur”, "rocailleur-artiste en ciment', “cimentier-naturiste”,
"rocailleurcimentier”, ou simplesmente “cimentier” eram designacdes para o mesmo
fipo de profissional.'® Podiam ser conhecidos também como “horticulteursocailleurs”
e "maconscimentiers”. Em inglés, esses profissionais podiam ser nomeados como
rock-workers e, em espanhol, como artesanos de las rocallas.

Em Portugal, cascateiro, de modo similar a rocailleur na Franga, foi
designado pelo Diccionario technico e historico de pintura, esculptura, architectura
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e gravura, de Francisco de Assis Rodrigues (1801-1877), como: “s. m. o artezano,
ou oficial que trabalha em cascatas”.'* Em Portugal, ainda hoje, o termo cascateiro
aplicase aos artesdos que participam da tradicdo popular das miniaturas de
cascatas no Conselho de Vila Nova de Gaia, realizada por barristas conhecidos
como Cascateiros de Avintes.

A acepgao do rocailleur chegou ao Brasil dos séculos XIX e XX como
o construtor de cascatas, grutas e demais obras d’arfe artificiais com imitagdo
de minerais e vegetais. Aqui, os profissionais que definham o mesmo oficio
também ficaram conhecidos como cascateiros ou, na década de 1890,
pedreiros rochistas.'®

As primeiras referéncias documentadas a respeito da utilizagéo da técnica
da rocaille em jardins publicos no Brasil sdo relativas as reformulagdes paisagisticas
realizadas nos jardins paysagers do periodo imperial. Omamentos desse material
foram adotados no Campo de Sanftana carioca (1880), também conhecido como
Parque da Aclamagdo, atual Praca da Repiblica, segundo projeto concebido por
Auguste Glaziou, e no Jardim da Luz (1879), em Séo Paulo. E a partir dessas obras
do final da década de 1870 e até de outras, realizadas na década de 1920,
que observamos o apogeu dos anincios, nos periddicos, de profissionais
autodenominados “cascateiros” e construtores de cascatas para jardins, atuagdo
que oscilava entre a condi¢do de técnico e de arfista.

Na Franca, Edouard André, em seu célebre tratado Lart des Jardins, referiu-
se aos frabalhos de rocailleurs dentro desta ambivaléncia: “En régie, le prix moyen
d'un bon ouvrier rocailleur, un peu artiste, est de 10 francs par jour & Paris. Cet
homme choisit des aides, qui sont payés au prix ordinaire des manceuvres-
magons”.!” André sinalizava uma falsa dicotomia que vai acompanhar o frabalho
dos rocailleurs nos séculos XIX e XX: a do operdrio que era também considerado
um artista burgués e popular. Michel Racine, ao refletir sobre esse estatuto dubio,
compreende que se frafava da unido enfre o arfesdo e o artista, pois os rocailleurs
se posicionavam numa ligagdo entre dois mundos, entre o homem-artesGo e o
frabalho mecanizado, entre o saber propagado pelas academias e liceus de artes
e oficios e o aprendizado popular: “Tenir les artisans pour des artistes contrevient
durement & la notion de division du fravail qui, au nom de I'efficacité technique,
exclut fout art de la vie quotidienne de l'ouvrier”.'®

Assim como na Franga, os cascateiros que atuaram no Brasil requeriam para
si um estatuto diferenciado dos demais artifices e arfesdos de sua época. Em 1895,
no jornal Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, publicouse a seguinte matéria: “O
conhecido arfista francés Gamier, um dos mais antigos cascateiros de nosso pafs,
declarou pessoalmente ao presidente [da Sociedade Nacional de Aclimagao]
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acharse & disposicdo da sociedade para auxilid-la nos trabalhos de sua
especialidade”.'? De igual modo, o cascateiro Jodo Ribeiro Bastos, que atuava em
Juiz de Fora, anunciava que: “(...) também encarrega-se de frabalhos em cascatas,
lagos e todo e qualquer trabalho que pertenca & arte de cascateiro. Rua Halfeld,
n. 39. Juiz de Fora”.?° Outros andncios ligavam semelhantemente o oficio de
cascateiro ao fazer arfistico.

No Brasil, os primeiros rocailleurs nem sempre podem ter seus nomes
recuperados, e disso a obra do Jardim da Luz paulistano é exemplo. Em 1879, o
presidente da provincia de Sao Paulo, Laurindo Abelardo de Brito, mandou construir
um reservatério edificado na forma de um grande rochedo com gruta e estalactites
e uma cascata no Jardim da luz (Figuras 1 e 2], além de outras obras de
embelezamento, como pontilhdes risticos, lago e ilha artificial. A solugdo afendia
a questdes estéticas e resolvia o problema de abastecimento de dgua do jardim,
que persistia havia décadas:

As obras comegaram no dia 21 de julho e terminaram-se no dia 21 de novembro proximo
findo, isto &, foram feitas no curto espaco de 4 meses. Constam elas: [...) 3°. De um esplén-
dido reservatério de distribuicdo de 28 metros cibicos de capacidade, cuja base forma
uma linda gruta e o escoadouro uma cascata de 5 metros de altura. |...) 10% Enfim de uma
restauragdo geral do jardim, pedregulhamento das ruas, efc.?!

Lssmanert & U, 8. Panlo 7

L

Figura 1 = Gruta com mirante no Jardim da Luz, mandada construir por Abelardo de Brito, em 1879.
A gruta armazenava dgua para fodo o parque. Cartdo-postal sem data. Llaemmert & c.
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Anténio Bernardo Quartim era o inspetor geral dos jardins & época, e os
engenheiros responsaveis pela obra de canalizagdo no jardim foram Carlos
Hermann Rohe e Eusébio Stevaux, autor do projeto. Nao hd mengdo ao técnico
que realizou a gruta em cimento.

Uma outra ocorréncia paulistana, a fonte do Largo de Paldcio (1886, foi
realizada pelo mestre de obras ifaliano Serafim Corso, ligeiramente inspirada na
fonte de SaintMichel (Paris, 1856-1860) e na fonte do Paldcio de Llongchamp
(Marselha, 1862-1869). Dessa Ultima fonte, Corso pode ter refirado a referéncia
formal da estétua sobre uma gruta. Além disso, também utilizou falseamento de

pedras e guarda-corpos com imitagdo de troncos em cimento.??

Figura 2 — Gruta com miranfe no Jardim da Luz. Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2017.

Na mesma época, o francés Auguste Glaziou realizava, no Campo de
Santana, um projefo tecnicamente ousado, numa extensa area de 146.400 m?2
situada na regido central da capital do Império. Por ocasido do inicio de sua
construgdo, em 1874, o termo rocailleur foi utilizado num andncio em que se
fazia referéncia ao francés Paul Villon. Posteriormente, essa palavra desaparece
de todas as fontes consultadas. Paul Villon é referido nos anos e décadas
seguintes como paisagista, décorateur-pépiniériste, agricultor, jardineiro-
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22. Ver Eudes Campos (1997,

p. 268, 922).
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23. As informacoes familia-
res a respeito de Paul Villon
foram fornecidas por seu
sobrinho trineto, Victor Ri-
beiro Villon. Registro since-
ros agradecimentos por sua
generosidade e didlogo.

24. Nascido em Roybon, De-
partamento do Isere, Franca,
em 19 de julho de 1841. Era
o segundo dos oito filhos do
casal André Villon e Cons-
tance Meunier.

25. Ver declaragao de Paul
Villon por ocasiao de seu ca-
samento (« Depoimento do
Justificante », Paul Villon, 1
fevereiro de 1884, Arquivo da
Ctria do Rio de Janeiro).

26. Minas Gerais (1897).

27. A grafia correta para os
nomes dos anunciantes seria
Paul Villon e Augustin Malle-
mont. Emilio Wittig era hor-
ticultor no Rio de Janeiro na
segunda metade do século
XIX. Augustin Mallemont
(1839-1899) era casado com
Marie (1853-1929), irma de
Paul Villon, e trabalhou co-
mo jardineiro-chefe da Impe-
rial Quinta da Boa Vista na
década de 1880. A partir de
1893 atuou como jardineiro-
-chefe dos jardins publicos
do Rio de Janeiro na Inspe-
toria de Matas e Jardins, ao
lado de Glaziou, como inspe-
tor geral. Ver Almanak...
(1894-1899).

28. Copia da carta e infor-
macoes cedidas por Victor
Villon. Os originais estao
em posse dos descendentes
de Piotr Gaston Kleniewski.

28

paisagista, empresdrio (ele abriu e administrou um parque e um restaurante na
avenida Paulista) e arquiteto-paisagista, demonstrando seu ampliado campo de
atuagdo profissional no Brasil.

PAUL VILLON: DE CHEF ROCAILLEUR A ARQUITETO PAISAGISTA

Paul Vincent Villon?® foi um dos principais jardineiros paisagistas e rocailleurs
a atuar no Brasil entre a década de 1870 e 1905.24 Villon mudou-se da Franca
para o Brasil aos 24 anos, conforme consta em seu registro de casamento.?
Trabalhou o lado de Auguste Glaziou nas reformas dos jardins e parques do Rio
de Janeiro, até ser reconhecido e se firmar individualmente como paisagista de
renome. Antes de vir para o Brasil, teria frabalhado quatro anos no estabelecimento
de Meunier e Rocher Fréres, em Grenoble, que desenvolvia de forma inovadora a
horticultura e a arboricultura.?

Um dos primeiros registros das atividades de Paul Villon no Brasil é uma
autodenominagdo como rocailleur. Anincios publicados em periédicos do Rio
de Janeiro (Figura 3) revelaram que Paul Villon, junto com seu cunhado Augustin
Mallemont e Emilio Wittig,?” fazia cascatas & imitacdo de Roland (de Marselha)
e Rocheford (da Bélgica). Paul Villon era o rocailleur e paisagista responsavel
pelas obras. Na figura 3, é possivel visualizar um dos antncios. Ainda na
década de 1870, uma correspondéncia entre Elisa Kleniewski e seu irmao Piofr
Gaston Kleniewski informa que Paul Villon era chefrocailleur na Quinta Imperial
de S@o Cristovao.?

Esplendidas maravilhas !

O Are. Emilio Wittle, Paulo Vileon & 1u-
gusin Muoulmon: viio execuisr a grandicaa Idéa
da imitaciio das cascalae celebrea do

ROLL.AIND

(DE MARSELHA)

ROCHEFORT

(DA BELGICA)

estudo expressamente feito pelo distincto ro-
caillleur, paissgleia #Sr. Paule Villon, am sum

Figura 3 = Anuncio do Jornal
do Commercio de domingo,
25 de janeiro de 1874.

ultima visgem &4 Europi.
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O antncio e a atuagdo de Paul Villon como rocailleur, oficio que executou
durante toda a vida profissional no Brasil, mesmo que, posteriormente & década
de 1870, tenha assumido qualificagdes mais elevadas nos projetos para jardins e
parques, relacionam-no ao tempo da ascensdo desse oficio na Franca.?” Néo foi
por acaso, porfanto, que Villon se deslocou de Marselha & Bélgica para conhecer
as obras mencionadas, que inspirariam sua atividade como rocailleur.

E provavel que essa especializacdo técnica no oficio de rocailleur tenha
sido o diferencial de Paul Villon em relagdo aos outros jardineiros e horticultores
estrangeiros que viviam no Brasil e o cartdo de visitas para o trabalho ao lado de
Auguste Glaziou no Campo de Sanfana e na Quinta da Boa Vista. A construgdo
do jardim do Campo de Santana ocorreu entre 1873 e 1880. Nesse grande
parque publico urbano, Glaziou introduziu pegas de ferro provenientes da fundigdo
Val D'Osne, de Haute-Marne, além do cendrio criado com pedras artificiais com
imitacdo de falésias, grutas, quedas d'édgua, um conjunto rochoso, guardas de
pontes com imitagdo de troncos de drvores, pequenas consirugdes e ruinas, além
de lagos, caminhos de linhas circulares e importante conjunto arbéreo cultivado no
viveiro da Quinta da Boa Vista.

Como chef rocailleur, Paul Villon ficou encarregado da execugdo das
obras em cimento armado do Campo de Santana.®® Aquele era um trabalho
técnico muito especifico em hidréulica e engenharia civil para fazer funcionar
uma cascata artificial num rochedo também artificial com material durével em
meio ao movimento de dguas (Figura 4). Decerto, Glaziou ndo possuia
conhecimentos especificos para executar as consfrugdes de cascatas artificiais e
conjuntos rochosos & maneira das rocailles francesas, como as existentes em
Paris, em Marselha e em outras cidades ao redor da capital francesa, feitas num
periodo préximo. E compreensivel que tenha contratado profissionais
especializados, como o caso de Paul Villon. O desenho e a disposicdo das
rocailles no Campo de Santana, todavia, sdo de Glaziou.

Em matéria publicada pelo jornal O Apéstolo, de 29 de junho de 1879,
hé a descrig@o com pormenores das obras de Paul Villon no Campo de Santana.
Essa descricdo oferece um panorama da grandiosidade dos trabalhos em
rocaille feitos na ocasido.

(...) as pontes risticas, feitas de cimento e imitando froncos de drvores, sdo desenhadas
com muita observagdo do natural e basta que a agdo do tempo passe por elas mais alguns
meses para que a ilusdo seja completa, para que todos vejam no trabalho artificial troncos
de &rvores verdadeiras. |...]. A grande cascata que s6 doqui a alguns anos se poderd ver
em todo o seu resplendor é uma imponente massa de rochedos disposta com muita arfe e
que representa bem a majestade agreste da natureza do Brasil. Dentro de uma grande
gruta onde se acham imitados com suma perfeicdo diversos grupos de estalactites e esta-
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29. Ver Michel Racine
(2001).

30. Ver July D. (1880). No
Rio de Janeiro, o cimento
era conhecido e comerciali-
zado desde meados do sécu-
lo XIX, como nos atestam os
anuncios dos irmaos Ennes,
comerciantes de cimento
Portland, ver Eduardo Laem-
mert e Henrique Laemmert
(1864, p. 49). A Revista do
Instituto Polytechinco Brasi-
leiro faz referéncias ao beton
ou concreto na confec¢ao de
paralepipedo em sua edi¢ao
n. 2, de 1868, a0 mencionar
a construc¢ao do quebra-mar
do porto de Marselha. Nas
edicoes posteriores, foram
publicadas, periodicamente,
reportagens sobre o uso
desse material em algumas
cidades, como no cais da
alfandega do Porto (1872) e
nas docas de Nova Iorque
(1873). O Didrio do Rio de
Janeiro de 3 de setembro de
1869 veiculou a noticia de
que a diretoria de obras pu-
blicas do Rio de Janeiro ha-
via autorizado a encomenda
de cem toneladas métricas
de cimento especial para a
fabricacao do concreto (be-
ton monolithe), a fim de ser
0 mesmo concreto ensaiado
na construcao de pontes e
cais no Rio de Janeiro.
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31. Cf. O Apéstolo (1879), lagmites, de onde, mais tarde, deve pingar dgua, dando assim & caverna o aspecto de
grifos nossos. . .
obra da natureza. Desta grande gruta sobe-se, por diferentes caminhos, para a parte supe-
rior da cascata, deparando-se, na subida, com os mais caprichosos recessos, |...) o ingres-
so e safda da gruta efefuase por cima dos troncos artificiais ou por sobre grandes pedras
que de longe nem sequer indicam que é um caminho preparado para esse fim.

Em todo o jardim se enconfram grupos de pedras e de troncos e ndo ha um desses grupos,
segundo nos informam, que ndo fenha sido previamente copiado da natureza em diferentes
pontos da nossa bahia ou nas proximidades da capital.

O plano geral do jardim do campo da Acclamag@o €, como todos sabem, do Sr. Glaziou;
os frabalhos de arfe, como pontes, grupos de troncos e de pedras e a grande cascata, do
Sr. Paulo Villon, e o ojardinamento, do Sr. Gamier e outros de que ignoramos os nomes.

Este jardim, logo que seja terminado, ficard4 uma obra monumental no seu género e
que honraré ndo s6 a capital do Brasil como os governos e artistas que para a sua
realizacdo concorreram.?!

Figura 4 — Campo de Santana em imagens de 1880, de Marc Ferrez, mostrando os caminhos sinuosos e as obras em
cimento armado modeladas por Paul Villon, com a gruta, o lago, a ponte, a cascata e o mirante. Acervo da Bibliofeca
Nacional, Rio de Janeiro.
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O material das pontes consfruidas & época foi composto de ferro, pedra,
argila, areia, saibro e dleo de baleia.?? Paul Villon e Glaziou feriam empregado,
ainda, “matacdes de granito” e cimento.®® Em correspondéncia & Diretoria da
Secretaria de Esfado e Negécios do Império, Glaziou escreveu, & época da feitura
do Campo de Santana, que as consfrugdes risticas deviam ser feitas de cimento,
fijolo e ferro.®* Noutra correspondéncia, informava que ndo seria necessdria a
aquisico de grande quantidade de cimento, pois este deveria ser utilizado fresco
para ndo perder sua faculdade de cristalizacdo e que o material ndo poderia ser
falso ou avariado pela umidade. Por esses motivos, deviase comprar pequenas
quantidades por vez.%

Os periddicos relataram com entusiasmo a inauguragdo e as obras
constantes no Campo de Santana. Era um jardim realmente notavel. A Revista
lllustrada, inclusive, no seu nimero 223, de 1880, trouxe uma litografia em
tamanho ampliado, mostrando em destaque apenas os trabalhos em rocaille
(reprodugdo da imagem na figura 5).

32. Ver Celica Isaura Fer-
nandes Belém et al. (1980,
p. 413).

33. Cf. Mephistopheles, ano
2, n. 55 (1874, p. 3).

34. Correspondéncia de 10
de maio de 1873; ver Car-
los Terra (2000, p. 136).

35. Correspondéncia de 29
de maio de 1875; ver Carlos
Terra (2000, p. 137).

Acervo da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 5 — litografia de Angelo Agostini. Jardim do Campo de Santana. Fonte: Revista lllustrada, n. 223, 1880, p. 4.

31



36. Cf. July D. (1880, p. 2).

37. Ver Minas Geraes
(1897, p. 5).

38. Ver Jornal do Commer-
cio (1897, p. D).
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Na edicdo anferior & publicacdo dessa imagem, a Revista lllustrada havia
dado énfase ao conjunto em rocaille do Campo de Santana:

As ponfes e a grande cascata sdo obras de arte do Sr. Paul Villon que incontestavelmente dao
um imenso realce co jardim, quebrando-lhe a monotonia. (...} O Sr. Paul Villon muito concor
reu fambém para o embelezamento do jardim com seus importantes frabalhos. A admiracdo
que estes produziram no publico é a melhor recompensa que podia ter o seu auto.*

Para além das atividades como rocailleur, Paul Villon foi se transformando,
na prdtica, em arquitefo paisagista, manifestando a sua versatilidade e a variedade
de atividades s quais se dedicou em forno da criagdo de parques e jardins. O
relato mais extenso que possui fracos da biografia de Paul Villon & um artigo
publicado no jornal Minas Geraes, de 23 de outubro de 1897, que fratou da
construcdo do Parque Municipal de Belo Horizonte. Esse artigo foi utilizado como
fonte para aufores do século XX que fizeram referéncias a Paul Villon. No entanto,
imprecisdes quanto s informagdes ali constantes puderam ser verificadas. Em linhas
gerais, porém, é possivel fracar o percurso profissional de Villon, que, de chef
rocailleur, fornou-se um paisagista, a partir daquele relato. O artigo refere-se a ele
como o execufor dos tfrabalhos do Parque da Aclomacdo e Quinta da Boa Vista.
Havia restaurado, ainda, o parque do Paldcio do Catefe e construido os jardins
da fazenda do Gavido, pertencente ao conde de Nova Friburgo.®” Todas essas
obras foram executadas no estado do Rio de Janeiro.

Em 1896, a edificacdo e os jardins do Paldcio do Catete, no Rio de
Janeiro, foram restaurados para sediar a Presidéncia da Repdblica. Paul Villon foi
contratado para realizar o fratamento paisagistico no parque do palécio e construiu
um mirante em forma de rochedo encimando uma gruta e cascata. Um pequeno
lago circunda o conjunto em rocaille. O jornal O Paiz, de 30 de maio de 1896,
noficiou a reforma do parque do Palécio do Catete: “A restauracdo do Parque esté
confiada ao architecto paizagista Paul Villon, autor e executor do grande parque
em construgdo na nova capital de Minas”. O engenheiro Aardo Reis esfeve & frente
da restauracdo do Palécio do Catete, em 1896, e teria conhecido Paul Villon a
partir do projeto para o Parque Municipal de Belo Horizonte, cujas obras ocorriam
na mesma ocasido.

Na cidade de Sao Paulo, Paul Villon dedicouse a um empreendimento
maior, de cunho privado. Em 1892, construiu um parque e restaurante na avenida
Paulista, que foi nomeado Parque Villon. Trata-se do atual Parque Trianon — Tenente
Siqueira Campos, projetado e administrado por Paul Villon. Em 1897, o parque
era referenciado como Parque Paulista e ndo mais Parque Villon® e, em 1907, a
Céamara de Séo Paulo solicitava orgamentos para a aquisicdo dos ferrenos, a fim
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de transformar o parque privado em parque piblico.*” O parque se manteve como
propriedade particular at¢ 1910, quando o prefeito Bardo de Duprat adquiriu os
terrenos do parque e do belvedere. A partir de projefo de Ramos de Azevedo, @
nova configuragdo do parque foi inaugurada em 1916.

Em rocaille, ha relato da existéncia de caramanchées risticos no parque,
d época de Villon.*® Em imagens do inicio do século XX, visualiza-se que
existiam ali também bancos de cimento armado fingindo madeira, além de um
chafariz ainda hoje existente, que forma um pequeno lago circular no seu
entorno. O lago possui as bordas em rocaille imitando pedras. No projeto do
parque constava que deveria haver “ribeiros, kiosques, conchas, rochedos e
cascatas, pavilhdo de misica, ponte ristica, em uma palavra, todos os recursos
da arte moderna”,*' ou seja, uma profusdo de obras em rocaille & maneira da

época, ndo concretizadas.

O sucesso dos trabalhos de Paul Villon no Rio de Janeiro, ao lado de
Claziou, e no projeto do parque e restaurante da avenida Paulista, em Séo Paulo,
cerfamente contribuiu para o convite de criagdo de um grande parque publico
urbano na nova capital de Minas Gerais. Em novembro de 1894, Paul Villon
apresentou a Aardo Reis, um dos responsdveis pela construg@o da capital de
Minas, a planta para um grande parque urbano.*? Naquele mesmo ano, Villon
finha iniciado a criagdo de dois viveiros em Belo Horizonte, um para a floricultura
e oufro para o plantio de drvores indigenas e exdticas para atender & arborizagéo
do parque e das ruas, pragas e avenidas da nova capital de Minas Gerais.** Os
viveiros localizavam-se no sftio Bolina de Baixo, e Villon era auxiliado por Alexis
Morim.** Ao longo da vida, Villon ia acumulando as profissdes de rocailleur,
horticultor, idealizador e gestor de parques e jardins.*®

O parque publico foi inaugurado ainda inacabado, em setembro de 1897.
Inspirado no padrdo paysager francés, tanto na forma quanto nos equipamentos,
o projefo grandioso de Paul Villon foi executado apenas em parte (Figura 6), da
mesma maneira como havia acontecido com o parque paulista. Projefado para ser
um jardim publico monumental na nova capital de Minas, estavam previstos a
construcdo de um cassino, de onde sairia uma cascata de seis metros de altura, e
de um teatro, um restaurante, velddromo e observatério meteorolégico, além de
pavilhdes e outras obras em rocaille, ndo concretizadas. A planta da figura 6
apresenta os grandes conjuntos em rocaille que deveriam ter sido construidos no
parque. A despeito de as obras néo ferem sido realizadas na integralidade, esse
foi um dos mais importantes projetos paisagisticos de Paul Villon no Brasil, em
fermos de conceito de parque piblico urbano e moderno. Em rocaille, existiram no
parque algumas pontes; uma delas pode ser vista na figura 7.
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39. Ver O Commercio de
Sao Paulo (1907).

40. Ver Ernani da Silva Bru-
no (1953, p. 1.229).

41. Cf. Rosa Grena Kliass
(1993, p. 144).

42. Ver Minas Geraes
(1894b, p. 2).

43. Ver Comissio Constru-
tora da Nova Capital de Mi-
nas (1895, p. 17).

44. Ver Minas Geraes
(1894a).

45. Em 6 de junho de 1895,
Villon foi nomeado oficial-
mente, pela Comissiao
Construtora da Nova Capi-
tal de Minas Gerais, como
“architecto jardineiro” do
parque, para acompanha-
mento da execucao das
obras e de gestao. Cf. Co-
missao... (2016).
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Figura 6 — Planta de Paul
Villon para o Parque Mu-
nicipal de Belo Horizonte,
1894. Ha grandes conjuntos
em rocailles previstos para
ser execufados e que podem
ser visualizados nesta planta.
Acervo da ComissGo Constru-
tora Capital. Fonte: <https://
goo.gl/tpT8OP>. Acesso
em: 7 jul. 2017.

Figura 7 — Cartdo-postal da
ponte risfica do Parque Muni-
cipal de Belo Horizonte, inicio
do séc. XX. Edicdo Casa Abi-
lio. Acervo Museu Historico

Abilio Barreto (MHAB].
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Em Belo Horizonte, Villon foi responsavel, também, pelos jardins do Paldcio
Presidencial ou Paldcio da Liberdade. O ajardinamento ocorreu em dezembro de 1898
e o confrato que previa a execugdo das obras d'arte daquele jardim foi assinado em
julho de 1899.4 Nos jardins privados do Paldcio da Liberdade, Villon consfruiu, em
rocaille, uma gruta artificial encimada por um coreto, com um pequeno lago envolvendo
fodo o conjunto escultérico.””

Outro projefo importante ¢ afribuido a Paul Villon em Belo Horizonte. Entre 1903
e 1904, o prefeito Francisco Bressane contratou um projeto para o ajardinamento da
praga da Liberdade com Anténio Nunes de Almeida.*® De acordo com Jinia Caldeira,
Anténio de Almeida teria fido auxilio de Paul Villon para a execucdo do Projeto
paisagistico.*” Na praga existiam drvores de grande porte, um corefo, duas ponfes com
guardas com imitagdo de troncos, pequenos lagos, uma cascata, caminhos orgénicos e
uma cépia do Pico do ltacolomi de Ouro Prefo, que era uma grande rocha ariificial em
cimento armado em meio a um lago, que se ligava a outro por uma ponte em rocaille.
As rocailles estavam distribuidas em duas pequenas ilhas interligadas por duas pontes
risticas (figura @). Numa das ilhas instalouse a cépia do ltacolomi, e na outra, duas
estatuas femininas sobre um conjunto rochoso artificial (figura 11). As figuras 8 a 11
ilustram as obras em rocaille da praga da Liberdade no inicio do século XX.

—
3 B
4. - BELLO-HORIZONTE, Minas-Geraes (Brésil)

Edition propriété de la Maison Haas et Clémence - Bello Horizonte
Edigao propriedade de Casa Haas et Clemence - Bella-Horizanleg

‘ace de la Liberté - Praca da Liberdade

Figura 8 — Carfdo-postal da praca da liberdade, em Belo Horizonte, no inicio século XX, com a
imitacdo do pico do ltacolomi. Acervo Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB], Belo Horizonte.
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46. Ver Minas Geraes
(1899b).

47. Essas obras ainda po-
dem ser visitadas no local,
apesar das alteracoes reali-
zadas nesse jardim.

48. Ver Francisco Bressane
(1903, p. 14).

49. Ver Junia Caldeira
(2007, p. 183).
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Traca da Liberdade : Bello Horizonte ~ €. de Minas ~ Brazil. 3

Figura 9 — Praga da liberdade em imagem de 1910, com as rocailles em evidéncia em duas ilhas inferliga-
das por ponte rustica. Acervo Museu Historico Abilio Barrefo (MHAB), Belo Horizonte.

Praca da Liberdade--Ponte Rustica--B. Horisonte--Minas--Brasil
0. Belem-T'hot.

Figura 10 - Carf@o-postal mostrando uma das ponfes em rocaille da praga da Liberdade. Acervo Museu

Historico Abilio Barreto (MHAB), Belo Horizonte.
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Figura 11 — CarfGo-postal mostrando lago, estétuas e rocailles da praga da Liberdade. Acervo Museu Histérico Abilio

Barreto (MHAB), Belo Horizonte.

Em 1899, Paul Villon exonerou-se do cargo de administrador do Parque
Municipal de Belo Horizonte para assumir o de jardineiro-chefe da Inspeforia de
Matas Maritimas e Terrestres de Caca e Pesca, no Rio de Janeiro.*° Essa funcdo
era exercida pelo seu cunhado, Augustin Mallemont, desde 1893, e Paul Villon a
exerceu até o seu falecimento, em 1905. Nessa fungdo, durante o governo de
Pereira Passos e sob a inspecdo de Jilio Furtado, remodelou e ajardinou diversas
pracas do Rio de Janeiro. Enfre elas, destacam-se a praga XV de Novembro, o
antigo largo do Rocio (atual praga Tiradentes), os jardins da Gléria, o projeto para
a enseada de Botafogo, os jardins da Tijuca, entre outros.

Nesses jardins do inicio do século XX, o conceito de paisagismo é distinto
se comparado aos jardins paysagers referendados até aqui. Os jardins, pracas e
parques publicos perdem os seus gradeamentos, e flores sdo plantadas junto &
vegetacdo arbdrea. “No seu tempo [Glaziou], porém, estava arraigada a
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50. Ver Minas Gerais (1899a).
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51. Cf. A Noticia (1904).
52. Cf. A Noticia (1904).

53. Cf. Correio da Manha
(1903).

54. Cf. A Noticia (1903).
55. Ver A Noticia (1903).
56. Cf. A Noticia (1903).
57. Informacdes e ima-
gens desse jardim estao
disponiveis em: <https://
goo.gl/RHnzc2>. Acesso
em: 7 jul. 2017.

58. Conforme Certidao de
Obito de Paul Villon. Acer-

vo de Victor Villon.

59. Ver L’Etoile du Sud
(1905, p. 2).

38

convicgdo de que no Rio de Janeiro os jardins s6 deviam fer arvores e gramados
e ficar fechados a sefe chaves.”®! Sob a direcdo de Julio Furtado e dos trabalhos
de Paul Villon, os jardins cariocas receberam nova feicdo. A refirada das grades
ao redor dos jardins publicos foi ressaltada em diversos artigos que trataram desses
embelezamentos. Além dessas questdes pontuais, principiase a prezar pelos
espagos arejados e abertos, em vez dos bosques de drvores frondosas. A
ornamentagdo dos canteiros do jardim do Rossio, por exemplo, remodelado por
Villon em 1904, obedeceu ao “sistema de mosaico usado modernamente nos
jardins piblicos da Franca, Alemanha e Inglaterra”.*? A marca de Paul Villon, com
execugdo de obras em rocaille para seus jardins, aparece no jardim da Boa Vista,
no Alto da Tijuca. Ali foi construido um “pavilhdo ristico sobre um rochedo, fendo
em volta um gramado de flores” >

Nos jardins da Gléria, Paul Villon seguiria o estilo misto ou “composito
moderno, uma reprodugdo do criado pelo grande Le Notre”.>* Sobre esse jardim,
o jornal A Noificia fez uma longa reportagem anunciando que haveria platibandas
de flores em numerosos desenhos arf nouveau corfando os gramados. Uma parte
do jardim campestre seria composto de rochedos, ruinas e froncos artificiais, com
frés lagos.>® "O jardim serd orlado de uma calcada de cimento em mosaicos do
estilo fougere e a linha externa dos gramados terd uma fila de oitis”.>* No mesmo
estilo, o arquitefo paisagista Luis Rei, ao substituir Paul Villon em seu cargo,
concebeu fodo o jardim do Valongo com elementos decorativos em rocaille, em
1906.%” Mais uma vez, Paris seria o parémetro para a capital da Repiblica
naqueles anos de Pereira Passos, sob novos conceitos e modelos distintos dos
squares do século XIX.

Com a satde abalada, em 1905 Paul Villon viajou & Franca, de licenca
médica, para se restabelecer. Todavia, faleceu quatro meses depois, em Nice, na
manha de @ de outubro de 1905.°® Quando da sua partida para a Franga, o
jornal carioca ['Etoile du Sud publicou nota pontuando os trabalhos de Paul Villon
no Brasil > muitos deles sob a direcdo de Glaziou, indicando como de rocailleur
ele se fransformara em um paisagista. Sua longa carreira profissional e consagragdo
como paisagista indicam que o exercicio técnico de rocailleur, a partir do Campo
de Santana, gerou fanto impacto que permitiv a Villon progredir radicalmente em
sua carreira, levando mesmo a uma migragdo de sfatus de técnico para a de um
artista da paisagem, como fora Glaziou. Sua atuagdo em pelo menos trés estados
— Rio de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais — auxiliou na difusdo tanfo do gosto
pela imitagdo da natureza em cimento quanto possivelmente de suas técnicas.

A presenca de cascateiros, denominagéo popular pela qual os rocailleurs
eram chamados no Brasil, em diversas cidades, indica que o alcance das obras

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 25, n°3, sefembro-dezembro 2017.



60. CF. Jornal do Commer-

de Villon realmente se generalizou, abrindo um campo profissional para a agdo \
cio (1879).

de muitos outros técnicos dos quais ainda pouco se sabe. A profissionalizacdo e
L. . . . L. . 61. Cf. Jornal do Commer-
a especialidade de Villon careciam de reconhecimento e chancela oficial, motivo cio (1882).
pelo qual reconstituir suas frajetérias é sobretudo langar méo de uma documentagdo
dispersa pelos jornais ou pelos préprios vestigios materiais de sua afividade. Nesse
senfido, reconstituir o itinerdrio profissional do cascateiro portugués Francisco da

Silva Reis ¢, de igual modo, exemplar.

FRANCISCO DA SILVA REIS E A ACAO DOS CASCATEIROS

A inaugurag@o do Campo de Santana deve ter concorrido para surgir, nos
reclames dos periédicos do Rio de Janeiro, o fermo cascateiro, uma forma
aportuguesada para rocailleur. Encontramos no Jornal do Commercio edigéo de
20 de janeiro de 1879, a primeira referéncia quanto & designagdo de cascateiro
para aquele que construia cascatas e rochedos artificiais em jardins. Naquela
edic@o, anunciava-se que “o cascateiro Sévedra Martins encarrega-se de fazer
cascatas e jardins, por precos médicos, e o seu trabalho afiangado. Pode ser
procurado & rua da Constituicdo, n. 52, loja”.¢°

Anterior a esse periodo, entretanto, a partir da década de 1850,
encontramos diversos anincios de “construtores de cascatas para jardins” e,
também, anincios de vendas de conchas para cascatas de jardins. O Correio
Mercantil de 6 de janeiro de 1859 anunciava que o estabelecimento de
marmore dos Irmdos Delpino e Ennes vendia “vasos para jardins, figuras para
ditos e ricos repuchos, monumentos, timulos, azulejos, cimento, capachos,
conchas para enfeites de cascatas, efc (...) e faz-se cascatas em jardins com o
mais apurado gosto”. Além desses, muitos outros apareciam nos periédicos do
Rio de Janeiro oferecendo servicos de construtores de cascatas para jordins.
Nenhum desses anuncios anteriores ao final da década de 1870 utilizava o
fermo cascateiro para designar os profissionais que modelavam em cimento
obras falseando o natural.

Entre 1879 e o final da década de 1920, hd uma profusdo de anincios
de profissionais autodenominados cascateiros nos periédicos cariocas. Alguns
diziam, inclusive, possuir carta do oficio. “JARDINEIRO. Aluga-se um de primeira
ordem e cascateiro e tem carta do oficio. Na rua do General Camara, 125".¢!
No total, localizamos 42 andncios de profissionais distintos, enfre 1854 e 1922,
para “cascateiros” e “construtores de cascatas para jardins”.
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62. Cf. ALMANACH de Siao
Paulo (1899, p. 55).

63. Cf. A Folha Nova (1921).
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Analisando o conjunto documental constante dos periddicos integrantes do
acervo digital da Biblioteca Nacional, nota-se que as fungdes de jardineiro,
cascateiro, pedreiro, estucador, mestre de obras, hortficultor e até pintor se
confundiam. O mesmo profissional que anunciava trabalhos como “cascateiro”
poderia anunciar junfo a esta algumas das fungdes elencadas anteriormente.
lembra-se que o oficial pedreiro, originalmente, era aquele que: "faz obras de
pedra, pedreiro de alvenaria, pedreiro de cantaria; canteiro”, segundo os
diciondrios de Raphael Bluteau (1728) e de Anténio de Moraes Silva (1789).
Note-se que as profissdes com formagdes académicas, como arquitetos e
engenheiros, ndo esfavam ligadas ao oficio de cascateiro.

Na década de 1890, a Inspetoria de Jardins do Rio de Janeiro pagava
dois pedreiros rochistas. Nas duas primeiras décadas do século XX, a funcdo foi
substituida pela classificagdo de “cascateiro” da mesma Inspetoria de Matas,
Jardins, Caga e Pesca, posterior Diretoria-Geral de Arborizagéo e Jardins. O
Decreto n. 1.364, de 22 de julho de 1919, que reorganizou a Inspetoria de
Matas, Jardins, efc., menciona na lislagem das fungdes do “pessoal terrestre” um
cascateiro. Em 1932, o cargo de cascateiro foi substituido pela denominagao
"Encarregado geral de servigo”, que reuniu também os “encarregados de cultura”,
desaparecendo completamente a referéncia a cascateiros nessa diretoria a partir

da década de 1930.

Além da cidade do Rio de Janeiro, encontramos anincios de cascateiros
em jornais do Recife (PE), de Juiz de Fora (MG) e do sul mineiro, em cidades do
circuito de dguas fermais e dos parques de vilegiatura. Em S@o Paulo, o ifaliano
Serafim Corso anunciava seus servicos de mesire de obras, para “embelezamento
de jardins, grutas, cascatas, efc.”,? sem utilizar o termo cascateiro.

A regido sul do estado de Minas Gerais fornece dados que permitem
reconstituir a trajetéria profissional de um técnico cascateiro de imenso sucesso na
decorac@o de jardins de cidades interioranas, especialmente aquelas ligadas &
vilegiatura, em que o gosfo pitoresco das rocailles ganhou grande difusdo. A
edig@o de 3 de julho de 1921 do jornal A Folha Nova, de Carmo de Minas,
noficiou as obras que o portugués Francisco da Silva Reis empreendia na
fransformacdo da praga principal da cidade:

Bancos para o nosso jardim. O habil cascateiro Sr. Francisco dos Reis estd fazendo em os
cantos e centro de nosso jardim publico uns bancos de cimento armado, bancos de uma
originalidade digna de nota. O primeiro que o distinfo artista fez, ao lado da rua Te. Anto-
nio, foi oferta sua ao jardim, como uma recordacdo dos tempos que dli frabalhou. E um
tronco de drvore, cahido, tendo a base carcomida, servindo de vaso, ao lado do assento
e do confortavel encosto. Essa dédiva despertou a curiosidade publica e os progressistas
de nossa vila animaram-se.¢®
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Na cidade de Carmo de Minas, o cascateiro executou obras em rocaille
para toda a praca recém-construida em 1921, fais como um repuxo, um corefo
com uma cascata artificial que safa de sua parte inferior, um poste, semelhante a
um fronco de darvore, e 13 bancos: trés imitando troncos caidos e dez com encostos
com fingimentos de bambus envoltos em cipds reforcidos. Dessas obras originais,
apenas o coreto restou, com sua cobertura modificada, pois os oufros equipamentos
foram demolidos.*

Francisco da Silva Reis, vulgarmente conhecido como Chico Cascateiro,®?
é sem divida a personalidade de maior destaque no ambito dos cascateiros que
atuaram no interior do Brasil. O seu frabalho, ao que tudo indica, ficou restfrito ao
sul mineiro. Foram localizadas obras do arfifice nas cidades de Caxambu,
Baependi, Carmo de Minas, Passa Quatro, Cristina, Maria da Fé e numa fazenda
em liajubd, em pracas, jardins piblicos, residéncias urbanas e em fazendas,
sempre com as mesmas técnicas de falseamento da natureza em cimento armado.

Além da mengdo ao arfifice no jornal A Folha Nova, de Carmo de Minas, em
Caxambu, Guilherme Nogueira de Andrade, redator-proprietario do Jornal de Caxambu,
fambém registrou os frabalhos que o cascateiro realizava na cidade:

Nao & demais avangar que, sob o envolucro de um simples operario, se occulta um exira-
ordinario e perfeito artista. Os trabalhos risticos do sr. Francisco da Silva Reis realizados
nesta cidade aattestam, com prodigiosa exactiddo, o que vimos de affirmar.

A orla do Jardim Municipal, em cimento armado, emitando, como ao natural, a madeira
fosca; os ponfilhdes sobre o Bengo, ligando os lados do gracioso e poetico jardim; os
bancos gothicos, aqui e alli, pela sombra do arvoredo; o grande bloco ou rocha como
centro do pequeno lago e que serve de base a fonte luminosa, formando, em tomo, linda
cascata; a cascatinha do lindo corefo do jardim, efc; tudo esté em relevo, como se féra
obra da naturezal

Os grupos de assentos toscos, emitacdo de madeira, em diversos pontos, a graciosa chou-
pana como abrigo da bomba de excuamento de aguas pluviaes e, para maior realce, @
elegante e soberba cascata e respectivo lago, fazendo-se em ponto culminante para o en-
levo, agreste, de veranistas que, emmages todos grupos, posem para as classicas e prover-
biaes photographia dos que aqui passam as tfemporadas em plena villegiatura. Em todos
esses maravilhosos trabalhos de pura emitagdo da natureza e fina arfe, ficard perpetuado
o nome de Francisco da Silva Reis, o inimitavel e prodigioso cascateiro.®”

Essa noficia, cujo fitulo celebrava o oficio de cascateiro e o proprio artifice
de maneira explicita, arrola os itens do principal conjunto subsistente de Francisco
da Silva Reis, localizado no Parque das Aguas e na praca da cidade.

No Parque das Aguas, no entorno da esténcia fermal, Francisco Reis
produziu, entre 1913 e 1918, mobilidrio constante de bancos, caramanchdes, um
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64. As outras obras descri-
tas para essa praca foram
reconstruidas no mesmo
local das antigas, para com-
por um cendrio artificial do
que teria sido feito por Reis
em 1921.

65. E importante registrar
que Francisco da Silva Reis
nao era conhecido como
“Chico Cascateiro” em vida.
Ele proprio assinava suas
obras com o nome comple-
to. Em respeito ao artifice,
manteremos a grafia correta
do seu nome.

66. Esse levantamento foi
realizado por Eustiquio
Gorgone de Oliveira e por
Manuel Mata Machado na
década de 1980, durante
realizacdo do Projeto Chico
Cascateiro.

67. CF. Guilherme Nogueira
de Andrade (1918).
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68. Michel Racine (2001, p.
105) nota que, nos parques
termais franceses do final do
século XIX, o modelo vigen-
te dos jardins paysagers era
pontuado com as rocailles.

miradouro com cascata e lago, casa de maquinas, quiosque, pontes, entre outros
equipamentos. Em fodas as suas obras sobressai a minicia na reproducdo de
defalhes da natureza, como cogumelos (as “orelhas de pau”), os fingimentos de
bambus e de insetos, os reforcidos e entfrelagamentos dos cipds. Nas representagdes
dos froncos de drvores e dos cipds, Francisco Reis inspirou-se nas espécies fropicais
para reproduzir fexturas rugosas, além de bambus e o cipécruz, proporcionando
um cardfer excepcional e exdtico ds suas obras (figura 12 a 15).

Figura 12 — A obra principal: um mirante com gruta artificial € um pequeno lago com casa para patos. Francisco da Silva
Reis, Parque das Aguas de Caxambu. Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2014.
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Caxambu era, a esse tempo, o principal local de vilegiatura das elites do Rio
de Janeiro em busca de dguas curativas. O frabalho de Francisco Reis dava ao
parque termal de Caxambu uma aparéncia que o assemelhava dqueles decorados
por Villon na capital brasileira de ent&@o,%® o que certamente foi fator que favoreceu
a adogdo do padrdo pitoresco e das rocailles na cidade. Além de Caxambu, oufras
cidades do sul mineiro contrataram o cascateiro portugués, possivelmente dentro da
mesma expeciativa de assemelharse ndo mais a Paris, mas ao modelo carioca, mais
proximo e reconhecivel como padrdo a ser alcangado.
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AUNR
Figura 13 = Defalhe da composicdo escultérica de Francisco da Silva Reis no mirante de Caxambu.
Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2014.

Na cidade de Cristina (MG), durante reformas no jardim da praca Santo
Anténio, o cascateiro construiu um pedestal para uma escultura de ledo e uma fonte
conhecida como Peixinho.” A data desse trabalho ndo é precisa. Os jardins foram
construidos entre 1908 e 1909, porém hé referéncias ao trabalho de Francisco
Reis no local apenas nos anos 1920. Em Baependi, proxima a Caxambu, ele
frabalhou em 1916 na praga Monsenhor Marcos, executando um chafariz com
bordas em rocaille.”® Em Passa Quatro, atuou entre janeiro e agosto de 1922,
construindo, na praca cenfral, um pavilhdo para a fonte de dgua, um grande
repuxo semelhante ao de Carmo de Minas, além de bancos com imitag@o de
froncos, na companhia do estucador portugués José Anténio Faustino. Em Maria
da Fé, o arfifice viveu no ano de 1926, realizando as obras da praga da Matriz
de Nossa Senhora de lourdes e em residéncias particulares.”! Ainda em 1926,
executou os jardins da Fazenda do Goiabal, em ltajubd.”? A partir desse ano,
desaparecem os vestigios deixados pelo cascateiro portugués.

O repertério decorativo do arfesdo portugués se fez com utilizacdo estrutural
de alvenaria de fijolos e ferro, modelados em cimento armado e aplicacdo de
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69. Informacoes e imagens
sobre a fonte do Peixinho
podem ser obtidas em: <ht
tps://g00.gl/QxEOYC>.
Acesso em: 01 mar. 2017.

70. Ver Eustiquio Gorgone
Oliveira (s.d., p. 28).

71. Ver Eustiquio Gorgone
Oliveira (s.d., p. 28).

72. Ver Eustaquio Gorgone
Oliveira (s.d., p. 33).
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Figura 14 — Casa de mdquinas
e bancos modelados em cimen-
fo armado por Francisco da Sil
va Reis no Parque das Aguas de
Caxambu. Fotografia de Cristio-
ne Magalhges, 2014.

Figura 15 — Defalhe da base
de um dos bancos do Parque
das Aguas. Francisco da Silva
Reis. Fotografia de Cristiane
Magalhaes, 2014.
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pigmentos naturais para coloragdo. Em enfrevistas realizadas pelo poeta e
pesquisador Eustaquio Gorgone de Oliveira (1949-2012), identificouse que a
argamassa produzida pelo arfesGo-paisagista era composta de areia, cimento, dleo
de baleia, pedagos de tijolos, manilhas, cacos de telhas coloniais e francesas,
além de cerémica para os acabamentos. O dleo de baleia servia para dar liga &
massa e proporcionar impermeabilidade & dgua. Francisco Reis ndo usava tintas
e, nas representacdes de bambus, empregava pigmentacdo para dar coloracdo
natural & reproducdo. Ele proprio produzia suas ferramentas de trabalho ou as
adaptava, segundo relafos dos ajudantes que o auxiliavam nas cidades por onde
passou.”® “Ele usava uma colher de pedreiro com bico fino, bicudinha, uma
espdtula e desempenadeira curfa. A massa enxugava e com um arame dava o
corte”, segundo depoimento de Juca Artur, antigo morador de Cristina.”* A questdo
das ferramentas de trabalho para os artifices é fundamental. Por esse motivo,
importa explicitar que Francisco Reis executava as suas préprias ferramentas.

Um tragco autoral e caracteristico de Francisco da Silva Reis e que o
diferencia dos demais cascateiros que atuaram no Brasil era o de assinar as suas
obras na argamassa ainda fresca, normalmente em local visivel e acessivel
(figuras 16 e 17). Em Carmo de Minas, o corefo da praga da Matriz contém a
assinatura “F.S Reis” e, logo abaixo, a data “1921". Ao lado da sua assinatura
ele desenhou, ainda, um pequeno ramo. No mirante do Parque das Aguas de
Caxambu, sua obra mais significativa, assinou o nome complefo e datou {1918).
Eustéquio Gorgone relata que encontrou outra obra assinada de Francisco Reis
na Fazenda do Goiabal (ltlajubd, 1926). “Trata-se de uma mesa apoiada sobre
uma Unica coluna, onde o arfista deixou gravada as iniciais F.S.REIS, contra o
fundo amarelo-claro de uma argamassa que se mostra como osso na sua
resisténcia e finge idade bem mais remota”.”

Além da assinatura, o artifice desenhava simbolos discrefamente dispostos
nas modelagens de suas obras, ora uma rosa, ora pequenos ramos, ora insetos
(Figura 18). A preocupagdo de Francisco Reis com a reproducdo de detalhes em
suas obras o fez esculpir pormenores como a alusdo s raizes de arvores, como
se vé na figura 19. As caracteristicas autorais de assinar as obras expressam uma
peculiaridade de Francisco Reis que infringia, assim, um limite tradicionalmente
imposto aos artifices, marcados pelo anonimato, indicando que, a seu ver, sua
acdo j& deixara de ser apenas a de um “feifor” ou um mero copista.

Na Franca, Michel Racine também identificou diversos rocailleurs que
assinavam suas obras. Racine acredita que o ato de assinar as obras fazia com
que os rocailleurs, sem querer renegar a cultura popular, também aspirassem &
cultura da élite e reivindicavam para si um estatuto particular do artista no mundo
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73. Ver Eustaquio Gorgone

Oliveira (s.d., p. 25).

74. Cf. Eustaquio Gorgone

Oliveira (s.d., p. 41).

75. Cf Eustiquio Gorgone

Oliveira (s.d., p. 34).
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76. Ver Michel Racine
(2001, p. 144).
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burgués, que se identifica com assinatura em suas obras.”® Assim, a adesdo de
Francisco Reis & prdtica de assinar suas obras indica, uma vez mais, sua ligagdo
com a fradigdo dos rocailleurs franceses, j& que em Portugal nenhuma assinatura
foi identificada nas obras em rocaille e, até o momento, também ndo foram

identificadas assinaturas em outras obras do Brasil.

Figura 16 = Assinatura de Francisco da Silva Reis no mirante do Parque das Aguas de Caxambu.

Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2014.

Figura 17 — Assinatura de Fran-
cisco da Silva Reis e desenho de
um ramo, com a data de 1921,
no coreto da praca em Carmo
de Minas. Fotografia de Cristia-
ne Magalhaes, 2006.
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Figura 18 — Rosa entalhada na pe-
dra artificial no Parque das Aguas
de Caxambu. Fotografia de Cris-
tiane Magalhdes, 2014.

Figura 19 — Defalhe do conjunto
escultérico de Francisco da Silva
Reis no Parque das Aguas de Car-
xambu. Fotografia de Cristiane
Magalhaes, 2014.
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Restauros e reconstrugdes equivocadas dos Ultimos anos, a partir do
reconhecimento do frabalho e da grande projecé@o do nome de Francisco da Silva
Reis, tém descaracterizado e modificado a expressdo singular de suas obras. Em
algumas cidades do sul mineiro ocorreu, inclusive, reconstrucdo das obras que
haviam sido desfruidas ao longo do século XX, como nas cidades de Carmo de

Minas e de Cristina (figuras 20 e 21).

Figura 20 — Reconstrugdo do repuxo e de bancos imitando troncos na praca de Carmo de Minas, feita pelo arfesdo José
Ronaldo Guerra em 2011, Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2011.

Colocando em perspectiva, a notavel diferenca entre as obras em rocaille
de Paul Villon ou de outros cascateiros que atuaram no Brasil, se comparadas
com as de Francisco da Silva Reis, consiste na precisdo pldastica dos detalhes e
na perfeicdo técnica deste dltimo. As obras de Francisco da Silva Reis podem ser
facilmente confundidas com elementos naturais, pela minicia com que as
executou, além da notavel qualidade do seu trabalho. O conjunto escultérico do
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Figura 21 — Detalhe do coreto original de Francisco da Silva Reis apés receber camadas de pintura, durante reconstrugdo
das obras do cascateiro, em 2011, Praca de Carmo de Minas. Fotografia de Cristiane Magalhdes, 2011,

Parque das Aguas de Caxambu, por exemplo, decorrido quase um século da
execucdo, ainda mantém infegralidade e feicdo semelhantes s constituidas por
Francisco Reis em 1918.

Se para o rocailleur Paul Villon foi possivel localizar substancial
documentag@o para recompor sua frajetéria profissional e biografia, embora sem
foco no seu oficio de rocailleur, para o cascateiro Francisco da Silva Reis
praticamente tudo ainda & mistério. Nada se sabe de sua familia, onde morava ou
quando teria falecido. Nenhuma mencdo ao seu nome foi feita nos periddicos,
cartdes-postais e fotografias que usavam suas obras como pano de fundo ou nas
descricdes dos locais onde elas estavam apds o fim dos trabalhos.”” A ascensdo T Ver Bustiau

. Ver Eustaquio Gorgone

do paisagismo filiado ao modernismo acabou por desprestigiar os projefos Oliveira (s.d., p. 16).
marcados pela pléstica paysagére e pelas rocailles dos cascateiros, levando,
muitas vezes, & supressdo desses omamentos e & renovagdo paisagistica de pragas
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das capitais e de cidades do interior. Outros profissionais como Francisco Reis
podem mesmo fer existido, mas deles nGo resta qualquer notoriedade ou obras
remanescentes — apagamento que foi uma constante tanto aqui no Brasil como na
Argentina, na Franca ou em Portugal.”®

CONSIDERACOES FINAIS

Nas primeiras décadas do século XX, prenuncia-se o fim do jardim
paysager. Num primeiro momento, isso ocorre ainda numa mescla dessa fipologia
de jardim com o de linhas simétricas e planas com vistas abertas e sem
cercamentos, a partir dos frabalhos de Paul Villon, no Rio de Janeiro de Pereira
Passos, e de paisagistas como Arséne Puttemans e Reinaldo Dierberger. Os
valores pitorescos vao perdendo sentido nos jardins e parques a partir da década
de 1920 e, junto a essa mudanca de concepgdo, o signo mais proeminente do
piforesco, as rocailles, gradativamente é apagado. Esse movimento ganha forca
nos anos 1930-1940 e, dali em diante, se intensifica com os planos urbanisticos
de Alfred Agache e os jardins predominantemente modernistas de Mina Klabin

Warchavchik e de Roberto Burle Marx.

A partir da década de 1930, arquitetos defendem o fim do reinado dos
cascateiros e, com essa finalidade, decrefam igualmente o desaparecimento das
rocailles no paisagismo. Uma dessas mengdes foi feita pelo célebre arquiteto
Adolfo Morales de los Rios (1858-1928), autor de incontdveis projetos na cidade
do Rio de Janeiro, no texto “Mestres, Architectos e Senhorios”, publicado por O
Brazil Artistico no ano de 1911. Nesse artigo, Los Rios realiza uma descrigdo a
respeito da historia da construgéo e da arquitetura no Brasil enfatizando a fungao
dos cascateiros:

Depois disto apareceu o reinado do cascateiro, que tudo fazia a cimento e em ristico,
convertendo os passados chalets-suissos em construgdes de florestas, imitando todas as
partes da obra troncos d'érvore. Foi a época em que friunfaram a cascata, com o seu ine-
vitével e mindsculo moinho de vento a mover constantemente as suas pds, bem como o re-
puxo, a ponte rustica, os telhados imitando sapés, os kioskes de jardim de cobertura afuni-
lada, as varandas de troncos d'érvore a cimento, e até... cdes de guarda feitos de cimento,
nos vaos de algumas casas, como ainda se pode ver num prédio & Rua da Passagem. As
vezes o rUstico a cimento, o suisso a recorte de madeira, a cerédmica do Porto e as decora-
¢des de estuque de pressuposto gosto cldssico se misturavam na mesma obra.”

No mesmo sentido, José Marianno Filho, em artigo para O Malho de
1919, intitulado "O abandono dos nossos jardins”, também cita os “cascateiros
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empavonados” sobre os quais deveria vencer a reagdo da cultura estética e do oo o)

bom gosto.®® Paradoxalmente, esses arftigos atestam o reconhecimento dos
cascateiros e de sua importéncia para um periodo da histéria da arquitetura e
da arfe dos jardins no Brasil, ao mesmo tempo em que sinalizam o fim de uma
era: a dos jardins paisagistas com caminhos organicos e ornados farfamente com
as rocailles. Era necessdrio um novo modelo, desenhado por maos de arquitetos
diplomados, inspirados por novas e distintas concepcdes arquitetdnicas e
paisagisticas, a partir de criagdes estéticas academicistas da arquitetura e da
arfe. A escolha, como se sabe, foi pelas linhas modernistas que alcariom o Brasil
aos compéndios da histéria do paisagismo do século XX, com o renomado
Roberto Burle Marx.

Os jardins com elementos pitorescos inspirados nos squares e parques
franceses do século XIX comegam a desaparecer das pragas, dos jardins piblicos
e das residéncias. Omatos como grutas, pontes, caramanchdes, bancos e cascatas
em rocaille vao sendo gradativamente demolidos e substituidos por outros estilos
entdo mais modernos, como foi o caso da Praca da liberdade, em Belo Horizonte.
Inclusive, o vocabulo cascateiro, nos periddicos das décadas de 1930 e 1940 e
a partir de entdo, passa a se associar dquela pessoa que conta mentira, os
frambiqueiros, os que enganam a fé piblica. Nos diciondrios atuais, como o
Houaiss, cascateiro possui apenas a acepgdo relacionada a quem conta mentiras
ou engana. Nem mesmo na efimologia da palavra restou alguma referéncia que
associe cascateiro ao anfigo oficio de construtores de rocailles ou jardineiros. O
vocdbulo rocailleur, porém, teve destino mais feliz e se mantém designando os
construtores de cascatas, grutas e elementos pitorescos para jardins, em cimento
ou concreto armado.

Os casos estudados neste artigo para os oficios ligados aos jardins e parques,
em especial o de rocailleur e cascateiro, centrados nas figuras de Paul Villon e de
Francisco da Silva Reis, sinalizam uma pratica comum sobre a qual ainda se conhece
pouco no Brasil. O processo de imigracdo de grandes contingentes de frabalhadores,
principalmente europeus, foi fator essencial para a constituigdo do modelo paisagistico
romdantico e suas técnicas correlatas aqui no Brasil.

A especializagdo desses homens, muitos deles educados nos Liceus de Artes
e Oficios dos paises europeus, habilitou uma enorme quantidade de imigrantes a
atuar no Brasil em demandas cuja mao de obra era até ent@o inexistente aqui. No
enfanfo, como observa Racine, a especializagdo dos rocailleurs franceses, oficio
do qual descendem fanto Paul Villon quanto Francisco da Silva Reis, mesmo que
de forma indirefa para o caso do segundo, se dava, na maioria das vezes, nos
proprios canteiros de obras por meio da observagdo e da execucdo pratica. Para
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Racine, os rocailleurs eram, em sua maioria, autodidatas que descendiam de uma
tradicdo familiar de horticultores, pedreiros ou de outros oficios correlatos @
construgdo,®! como nos mostrou exemplarmente o caso de Paul Villon.

O exame dos vestigios dessas obras, sejam documentais, sejam dos
ornamentos remanescentes, indica que as rocailles nGo apenas foram bastante
presentes no Brasil como puderam ser aplicadas e adaptadas & natureza local,
dentro de cerfa liberdade artistica popular prépria desse oficio. Se o principio
imitativo era central no trabalho dos rocailleurs, o olhar para a flora e a founa
fropicais, tdo explicito no trabalho de Francisco da Silva Reis, indica que, ao serem
agentes de uma fransferéncia paisagistica entre a Europa e América, reinventaram
seu repertorio e também os limites criativos de sua profissdo.
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