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Transbordeur: uma nova revista internacional
sobre fotografia

Resenha de: Transbordeur. Photographie, Histoire, Société, Paris, n.1, 2017.
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Universidade Presbiteriana Mackenzie / Séo Paulo, SP, Brasil

Transbordeur. Photographie, Histoire, Société ¢ a nova revista anual
apoiada por universidades e érgdos de fomento suicos e publicada pela editora
Macula, em janeiro de 2017 em Paris, sob a direcdo de dois historiadores da arte
especializados na drea, Olivier lugon e Christian Joschke,? respectivamente
professores nas Universidades de lausanne e ParisNanterre. Trata-se de um belo
volume de 235 pdginas ilustradas (c. de 78 a cores e 56 pb), com esmerado
cuidado grdfico, apresentando 15 arfigos que se dividem em frés secdes: a primeira
compde-se de oito ensaios que fazem parfe de um dossié temdtico sobre Museus
de fotografias documentais; segue-se uma secdo sobre Colegdes fotogrdficas (com
descricdo e andlise de frés arquivos), e depois a secdo Varia, que apresenta quatro
artigos traduzidos, assinados por pesquisadores internacionais. A secdo final,
leituras, traz resenhas de onze obras recentes da drea.

O Editorial explica o titulo da revista como uma evocagdo da ponte
transbordeur de Marselha, construida em 1905 e destruida pelos alemaes em
1944 - o substantivo pont transbordeur (masculino em francés) traduz-se como
ponte levadica ou plataforma mével, para fransbordo de passageiros e mercadorias
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de uma margem a outra — mas o que importa é seu sentido mefaférico sugestivo
da linha da revista, segundo seus redatores, ou sejo, a representagdo do “imagindrio
da mobilidade”, da abertura ou “passagem de fronteiras disciplinares”: todo um
programa de uma nova escrita da histéria da fotografia. Essa ponte de Marselha,
muito fotografada nos anos 1920, objefo de multiplas experimentacdes visuais, se
destacou como um equipamento privilegiado da tecnologia moderna, sendo
difundida como simbolo da materialidade de “uma arquitetura industrial dindmica
e aérea’— sabe-se que infraestruturas se revelaram fofogénicas para as novas visdes
fotogrdficas das vanguardas artisticas da época. O historiador da arte Sigfried
Gideon a escolheu para a capa de seu primeiro livio sobre a arquitetura modema
(Bauen in Frankreich. Bauen in Eisen. Bauen in Eisenbeton, 1928), e Laszld Moholy-
Nagy, responsével pelo projefo grdfico, passou a valorizar as formas desses
dispositivos técnicos como linguagem da cultura visual.

Contrapondo a “tendéncia majoritéria dos estudos de reduzir as imagens
a seus simulacros”, e a postura ideolégica que as enxergava como “expressoes
de consciéncias individuais”, a histéria da fotografia vem, ha frinta anos, se
engajando em uma “guinada material”, interessando-se pela sua existéncia social,
técnica e coletiva. Além do “valor icénico”® das fotografias, que havia sido
abusivamente explorado por ensaistas pouco atentos aos seus confextos historicos,
a revista visa estuddrlas inscritas nas suas dimensdes de producdo, circulagdo,
usos e praticas sociais, institucionais, regionais, nacionais e internacionais.
Importam, igualmente, os mecanismos econdmicos, juridicos e classificatérios
relativos ao armazenamento e comunicagd@o dos acervos, que comegavam a se
formar em tomo de 1900; ou seja, o estudo dos museus, bibliotecas, clubs,
agéncias, instituicdes patrimoniais e pedagdgicas — iniciativas variadas que
fransformavam o significado e o lugar da fotografia.

A profusdo de imagens e seu potencial em documentar os vérios campos da
vida cofidiana — o aumento das prdficas de fotégrafos amadores, o registro de
identidades locais e distantes, as possibilidades da imprensa ilustrada e o
desenvolvimento das ciéncias humanas —, deram um élan coletivo ao inventdrio,
valorizagdo, gesido e preservacdo de colegdes diversas e dispersas que se formaram
na virada do século XX, acolhendo a diversidade das representagdes que se construiam
em vdrios paises e as concepgdes de histéria e cultura em cada um deles.

Sdo estas as questdes centrais que, sob uma perspectiva transnacional,
s@o levantadas no primeiro nimero da revista Transbordeur, cujos subtitulos
Histéria e Sociedade assumem todo seu sentido; ao enfatizar o estudo de museus
e colecdes de fotografias documentais, que seus redatfores, Lugon e Joschke,
conhecem tGo bem, a revista abre espaco para uma reflexdo que visa mostrar o
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lugar da fotografia em todos os campos das atividades sociais, e ndo enfocdla
sob um “ponto de vista esfritamente estético” .4

Assim, nos dois Ultimos séculos, a fotografia conquistou espaco em todas
as esferas do conhecimento e da comunicacdo de nossa sociedade: “escola,
ciéncia, arte, informacdo, comércio, po|itico, industria, guerra, transportes”,
enfim, nos "espagos publicos e privados”, religando os “multiplos dominios da
cultura” e in‘rerogindo com as outras midias: o livro, a imprensa, o registro sonoro,
a exposicdo, o filme e outras formas de projecdo ao longo da histéria.®

Como em foda obra colefiva que se preze, uma infroducdo reflexiva
assinada por Olivier lugon, Estelle Sohier e Anne Lacoste pontua detalhadamente
as questdes de cada artigo do dossié sobre “Museus de fotografias documentais”,
religando suas problematicas e historiando a diversidade dos afores, das colecdes,
e a pluralidade mesma que o termo fotografia assumiu em varias instancias a partir
do final do século XIX. A mise en scéne da nagdo e do universal é representada
por exemplos como os enciclopédicos Archives de la planéte, 1912-1931, no
Musée AlbertKahn, em Boulogne-Billancourt, e seus desdobramentos em periodo
de reconhecimento e registro da diversidade efnogréfica e do desenvolvimento da
consciéncia geogréfica ou da “apropriagdo do mundo”.¢ A complexidade da
formag@o de acervos em bibliotecas, museus e demais instituicdes patrimoniais sdo
analisadas em paises diferentes e em situagdes documentais precisas e exemplares,
com rico aparafo de notas e referéncias recentes.

Enumero a seguir autores e temas abordados no dossié temdtico “Museus
de fotografias documentais”: Elisabeth Edwards discorre sobre o papel das
fotografios no desenvolvimento do conceito de histéria local, nas bibliotecas
publicas da Inglaterra; Eléonore Challine trata das vicissitudes da propria ideia de
museu em forno do Musée des photographies documentaires de Paris, entre 1894
e 1907, fundado por Léon Vidal, para ser um lugar de acumulagdo ilimitoda de
imagens destinadas & disseminac@o impressa; Christian Joschke analisa as
diferencas de tradicdes culturais reveladas na disparidade de documentos
fotograficos coletados em varios paises europeus a partir dos anos 1880,
destacando as redes de fotégrafos amadores, e as especificidades das colecdes
regionais [sobretudo na Alemanha); Tiziana Serena trata do caso ifaliano, das
relacdes enfre os museus de arte e a formagéo dos museus de fotografias
documentais, indissocidveis da politica de conhecimento do patriménio artistico no
seu pals, no comego do século XX; Luce lebart estuda o Primeiro Congresso
Infernacional da Documentagdo Fotogrdfica, ocorrido em Marselha, em 1906,
seguindo os ideais internacionalistas do esperanto, em busca de uma coordenacdo
universal dos arquivos fofogrdficos; Teresa Castro analisa o cruzamento conceitual
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dos fermos “aflas” e “arquivos do mundo” no estudo de caso dos Archives de la
parole (1911-1924), e dos Archives de la planéte (1912-1931), que surgem gracas
ao desenvolvimento de novas técnicas de registro e reprodugdo mecdnica; e
finalmente, Béatrice de Pastre busca os ponfos comuns da criag@o dos museus de
fotografia documental e os arquivos da producdo cinematografica dos irméos
Lumiére, no é@mbito das “enciclopédias visuais” das sociedades Gaumont/Pathé.

Na secdo “"Colecdes” escrevem: Frank Kessler e Sabine Llenk, sobre a
colecdo virtual de placas de lanterna magica da empresa Ed. liesegang no
Alemanha, na segunda metade do século XIX, voltada para a educagdo pela
imagem, de que restfam apenas os catdlogos de venda; Valérie Perles analisa a
rica documentagdo dos Archives de la planéte, no Musée Départamental Albert
Kahn, seu didlogo com a geografia humana e a etnologia, além da reesfruturacao
do museu e usos atuais da massa de cromos, filmes e registros sonoros coletados
por Kahn e equipe; e Nicolas Schéthi frata da obra de quatro geragdes da familia
de fotégrafos Boissonnas, de 1860 a 1980, fonfe excepcional para a histéria da
fotografia, cujos arquivos foram doados & Biblioteca de Genebra em 2011,

Na secdo “Varia” destaca-se o artigo de Alessandra Ronetti sobre “um
estranho instrumento em voga no século XIX, o chromatrope, uma rosécea Optica,
espécie de lanterna magica com cores gritantes que produzia fogos de arfificio
nas projecdes” [assim mencionado na resenha do jornal Libération, de
25/02/2017); segue-se o artigo de Bernd Stiegler sobre a racionalizacdo dos
gestos fotografados por Frank Bunker Gilbreth, o “Taylor” da fotografia, e suas
experimentagdes visuais enfre 1910-1920; Romy Golan refere-se as performances
ou infervengdes estéticas de artistas e fotografos na cidade de Como, em 1969,
concentrando-se na andlise do photo-book Campo Urbano entdo elaborado, e
sugere flash-backs com outras temporalidades da histéria (a ser feita) de episédios
de participacdo no espaco urbano; C. Angelo Micheli, historiador da arte
africana, assina o Ultimo artigo da secdo sobre refratos fotogréficos funerdrios
dos Ewé, pratica originada dos Yorubd para celebrar os mortos, que se
democratizou na contemporaneidade.

Segue-se a secdo “leituras” com resenhas de livros editados a partir de
2012, enfre os quais destaco os seguintes autores e fitulos: Clément Cheroux, Avant
I'avantgarde. Du jeu en photographie, 1890-1940, 2015; André Gunthert,
l'image partagée, la photographie numérique, 2015; T. Galifot, U. Pohlmann, M.
Robert (dir.) Qui a peur des femmes photographes € 1839-1945, 2015; Gregg
Mitman, Kelley Wilder (dir.) Documenting the World. Film, Photography and the
Scientific Record, 2016; Alessandra Mauro (dir.) Photoshow. Landmark Exhibitions
that Defined the History of Photography, 2014.
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Tantas questdes significativas pesquisadas a fundo e sob indicagdes
recentes da bibliografia infernacional contrastam com as generalidades de alguns
setores do mercado editorial e de mostras de fotografias hoje, apoiadas, ndo
raro, em textos vazios, alheios & historiografia e contextualizacdo das mesmas.
A revista Transbordeur. Photographie, Histoire, Société, dado seu olhar histérico,
erudito e critico da cultura visual em suas relagdes pluridisciplinares, certamente
interessard aos leitores atentos dos Anais do Museu Paulista, cujas paginas ¢
registraram artigos que marcaram época no édmbito da histéria da fotografia e
seus acervos, frazendo enfoques inéditos e posturas metodolégicas reflefidas,
referéncias de pesquisas e combates pelo estudo e salvaguarda dos arquivos,
museus e colecdes fotogréficas do pafs.

Arfigo apresentado em 29,/08/2017. Aprovado em 10/11/2017.
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