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RESUMO: Ensaio de reconstituicdo histérica do sitio pelo qual passou D. Pedro | no dia 7 de
sefembro de 1822, em que analisamos ndo s o caminho que ele percorreu, mas também os
locais destacados, no sitio do Ipiranga, tendo em conta as diversas reformas ao longo do tempo.
Realizamos uma revisdo critica das diversas tentativas de demarcar o lugar onde aconteceu o
Independéncia do Brasil: nota-se que houve uma série de enganos ao longo do tempo e muita
confus@o nas explicagdes. Foi feito um esforco para desenvolver uma narrativa linear e esclarecer
ponfos obscuros ou confusos. Para isso servimo-nos da iconografia histérica: telas, fotos € mapas.
Estes Ultimos, com a ajuda de programas de carfografia digital, puderam ser superposfos a
mapas afuais para a determinagdo dos pontos de interesse. Ao longo do fexto e ao final, séo
feitas consideragdes sobre o sentido de determinar esse local, com maior ou menor precisdo.

PALAVRAS-CHAVE: local da Independéncia. Ipiranga. Rota de D. Pedro no Parque da
Independéncia. A pedra fundamental do Museu do Ipiranga.
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ABSTRACT: This work consisfs of a hisforical reconstruction essay of the site through which D.
Pedro | passed on Sepfember 7, 1822. Besides invesfigating the path he treaded, this essay
also approaches the highlighted points on the Ipiranga site, considering the various reforms they
have gone through over time. A critical review of the numerous attempts to demarcate the place
where Brazil's independence took place evinced a series of mistakes over time and considerable
confusion in the explanations. In an attempt fo develop a linear narrative and clarify obscure
or confounding points, this study relies on hisforical iconography: paintings, photos, and maps
— which were superimposed on current maps to determine the points of interest with the aid of
digital mapping programs. Throughout the text, a series of considerations are made about the
purpose and the meaning of defermining this location, with a greater or lesser precision.

KEYWORDS: Brazilian Independence Place. Ipiranga. D. Pedro route in Independence Park.
The comerstone of Ipiranga’s Museum.
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INTRODUCAO

Todas as coisas estdo situadas no espago e no fempo, ainda que ndo
saibamos defini-los com precisdo. Esses fermos sempre exerceram fascinio entre os
filosofos, que buscaram atribuirlhes definigdes. Kant considerou-os formas a priori
da sensibilidade, enquanto Aristételes, como acidentes inerentes e infrinsecamente
unidos & substancia dos enfes.® A mecénica, fanfo a cldssica de Newton, quanto
a relativistica de Einstein, procurou medi-los, por padrdes de comparacdo com
movimentos ou disténcias e algumas ciéncias, como a geografia e a histéria servem-
se deles como elementos fundamentais.

Esta Ultima — a histéria — procura situar os acontecimentos no espago e no
tempo e sua fixagdo constitui muitas vezes um problema dificil ou até insoldvel. Mas
o fascinio que exercem sobre o ser humano é grande, a ponto de parecer a alguns
que essa ciéncia ndo se faz sem eles, enquanto outros buscam afanosa e
obcessivamente determinar com a maior precisdo possivel o local e a data de
deferminado acontecimento. Um exemplo disso € a Independéncia do Brasil.

E como se o aqui e agora aumentassem a historicidade do fato. Mas, até
que ponto isso inferessa e melhora o nosso conhecimento histérico, principalmente
se se descuidam outros aspectos, como a resposta a perguntas como: quais foram
os motivose O que isso significou? Quais as consequéncias a médio e longo prazo?
F uma infinidade de temas em forno de nossa separacdo politica de Portugal.

Mas, por outro lado, sempre é interessante analisar questdes controversas
e alguns erros que se perpetuaram até nossos dias. Talvez a deferminag@o mais
precisa do local ndo modifique muito os demais aspectos e significados da
Independéncia, porém podem ser ocasi@o para reflefir sobre a precariedade de
nossos conhecimentos e a difusdo de versdes equivocadas que se cristalizam.
Além disso, podem voltar a colocar cada pedra em seu lugar, ainda que seja
200 anos depois, mostrando ao mesmo tempo o processo de historiar,
comparando fontes, consultando documentos da época e mapas antigos,
analisando fotografias, aquarelas e felas de boa parte desse periodo, e tentando
fransportar tudo isso para o nosso espago e tfempo, com o auxilio da tecnologia:
programas de carfografia digital, imagens aéreas, posicionamento por safélite e
outras. £ o que procuramos fazer no presente arfigo.

A Independéncia do Brasil ocorreu, como os documentos da época indicam,
a 7/ de setembro de 1922, por volta das quatro e meia da tarde. Nao havendo
observagdo de relégio, pouco se contesta esse hordrio: o tempo ndo volta mais e
a precisdo dos minutos parece irrelevante. O mesmo n&o acontece com relagcdo
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3. Vamos utilizar a definicao
de espaco desse filésofo, e
mais precisamente o lugar/
topos, como o limite do cor-
po que contém o ente em
questao, ou seja, a defini¢cao
do espaco necessita de uma
referéncia aos objetos que
o circundam.

4. Os mapas histéricos sio
a representac¢io do espacgo,
com o0s corpos ai presentes,
numa determinada data. Es-
sa representacdo em papel
ou outro meio, exige a es-
colha de um sistema de
coordenadas, materializado
por outros objetos circun-
dantes, que podem ser mar-
cos de pedra, satélites GPS
ou até quasares.



ao lugar em que isso aconfeceu: sabese que foi na cidade de Sao Paulo, no
arrabalde e colina do Ipiranga, a meia encosta e nas proximidades do riacho que
entrou para o hino nacional. E haveria quem procurasse deferminar, se possivel
fosse, as coordenadas precisas da ponta da espada de D. Pedro, no exafo
momento em que proferiu o conhecido grito. Passamos assim a historiar essas
fentativas e uma multiplicidade de equivocos.

VISAO GERAL DO SiTIO

Para a compreens@o do presente frabalho, & conveniente apresentar, de
inicio, o local de estudo, adiantando alguns resultados, que serG@o mostrados
posteriormente. Desse modo, elaborouse a Figura 1, que se baseia em produto
cartogréfico atual.
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Figura 1 — Pontos histéricos notdveis no atual Parque da Independéncia.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,



5. Santana (1944, p. 61). Es-
se autor informa que essa
casa possuia uma espécie
de aguas-furtadas, sotao ca-
racteristico do século XIX, e
que algumas janelas foram
transformadas em portas.

6. Apesar disso utilizaremos
essa nomenclatura por faci-
lidade mnemonica.

O primeiro ponto a notar é o riacho e a ponte do caminho antigo. Esfa, em
1822, situavarse um pouco a direita da atual passarela metdlica verde, mais préxima
da rua leais Paulistanos, e um pouco ao sul do curso d'adgua atual, refificado nesse
frecho por ocasido da implantagdo do Monumento & Independéncia, como se constata
por mapas e fotos da época da remodelagdo do parque (1920-1922). Em linha
vermelha fracejada representase o caminho das fropas de muares que demandavam
o porfo de Santos, trilhado por D. Pedro a 5 e 7 de setembro de 1822. Os pontos
nofdveis estdo demarcados com um pequeno circulo. Abaixo do texto de cada local
indicase a disténcia aproximada, medida sobre o caminho, a partir da ponte.

O primeiro ponto digno de nota, & esquerda do caminho para quem vai
ao litoral {a 112 metros da ponte), é a casa sede da chdcara® que pertencia ao
coronel, futuro Visconde de Castro, estribeiro-mor do Império, pai de Domitila de
Castro Canto e Melo (1797-1867) e de Francisco de Castro Canto e Mello (1799-
1868). Este dliimo foi ajudante de ordens de D. Pedro, deixou um relato da jornada
da Independéncia e ajudou a demarcar o local em que o fato aconteceu e, com
seus irmdos passou a inféncia nessa chécara. A casa finha um pequeno séido, que
foi desfeito, como se nota comparando fotos anfigas.

O segundo ponto, a 254 metros da ponte, é a erroneamente chamada
Casa do Girifo,® que ndo exisfia na época, pois € de meados do século XIX, sendo,
no enfanfo, de fundamental importéncia cartogréfica para ajudar a sobrepor os
mapas antigos aos atuais.

O ponto de maior relevo é o local do grito, objeto de uma cuidadosa
medicdo feita trés anos depois da Independéncia e da qual se lavrou afa. Situa-se,
no meio do caminho, a 405 metros da antiga ponte do Ipiranga.

Na sequéncia temos o local do chamado Signal histérico, a 593 metros
ao longo do caminho e mais 15 na perpendicular, resultando em ¢08 metros, &
esquerda do caminho para quem sobe. Essa posicdo foi demarcada erroneamente
e esse erro perdurou por muitos anos, em muitos mapas, com essa denominacdo.
Al foram construidas as fundacdes de um futuro monumento e se levantou uma
singela construgdo de madeira, vista por D. Pedro Il e alguns viajantes, ficando
imortalizada em aquarelas e telas. Situase j& nas proximidades do museu, na parte
superior do parque depois da atual rua dos Patriotas. Foi situado em alguns
documentos, com imprecisdo, a 640 metros da ponte.

O cruzamento do caminho com o edificio do Museu situa-se a cerca de
740 metros do riacho. Assinalou-se também um local secunddrio, abaixo da atual
rua dos Patriotas e préximo ao eixo, em que foi reencontrada a pedra fundamental,
refirada do Signal histérico e abandonada ali.
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Como complemento, levantamos o perfil do caminho das tropas, em que
foram demarcados esses mesmos pontos relevantes: é o objeto da Figura 2, interessante
P | 9
para conhecer melhor esse sitio, que foi palco das agdes do Sete de Setembro.

Figura 2 — Perfil do caminho das tropas e de D. Pedro, do riacho até o atual local do Museu, indi-
cando pontos relevantes.

Mais adiante, entre outras coisas, embasamos essas ofirmogées e
apresentamos a forma como se chegou a elas.

PRIMEIRA MEDICAO E DEMARCACAO ERRADA

Taunay” resume os primeiros passos na definicdo e implantagdo de um marco
ou monumento no local da Independéncia. Por meio de documento pertencente ao
Acervo do Museu Paulista,® com data de 20 de fevereiro de 1823, assinado por
José Bonifécio, sabe-se que o governo provisério da Provincia de Séo Paulo, em 29
de janeiro anterior (uns cinco meses depois de 7 de sefembro de 1822) pretendia
erigir um monumento no lpiranga, para tornar memorével, também no espaco, a ja
célebre data. O imperador anuiu a esse desejo e concedeu essa licenca.

Apoiado nisso, o primeiro presidente da provincia, lucas Monteiro de
Barros, a 22 de julho de 1824, inicia as gestdes para a desejada construgéo,
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7. Taunay (1937, p. 19).

8. Espolio de Antonio da
Silva Prado, Barao de
Iguape, oferecido ao Museu
Paulista por seu bisneto,
Paulo Prado.



9. Oficio n. 85 do Governo
imperial enviado a Camara
Municipal de Sao Paulo, 9
abr. 1825. Disponivel em
Taunay (1937, p. 1D).

10. Atas (1922, p. 379).

fazendo mengdo que deveria ser “exatamente no local onde estivera o imperador
na famosa farde setembrina”, mas depois mudou de ideia e propds um monumento
& enfrada da cidade, junto ao novo Hospital da Misericordia e Casa dos
Expostos”, que ficava na rua da Gléria, no local em que funcionou até recentemente
o Colégio Sao José, da Santa Casa de Misericordia. Mas o Imperador insistiu que
fosse “no préprio sitio do Piranga”.”

Diante disso, o presidente da provincia, a 29 de agosfo de 1825, ordena
& Camara Municipal que examine o local e o assinale com uma baliza. Essa tarefa
foi feita rapidamente, a 2 de setembro de 1825, e de maneira extraordindria: uma
vereanca no proprio local do Ipiranga, com o Senado da Camara comparecendo
e acompanhando o processo de medigdo com diversas outras pessoas que conheciam
o lugar exato, ainda fresco na memdria, estando entre eles o j& mencionado Francisco
de Castro do Canto e Melo, que conhecia bem o local, j& que seu pai tinha chédcara
e casa & beira do caminho, como assinalado na Figura 1.

A ata lavrada pelo escrivdo em campo e por todos assinada descreve o
local: “se acha em uma eminéncia, saindo da ponte do Piranga para o lado de
Santos, na extremidade de uma linha de cento e oitenta e quatro bracas, tirada da
dita ponte, na direcdo de dez graus de Norte a Este”.'° Essa definicdo geométrica
é de fundamental importancia para deferminar o local e serd retomada no presente
estudo. Para cdlculos posteriores que faremos, convém dizer que a forma de
medic@o na época era estender uma corda, graduada em bragas, tantas vezes
quanfo necessario e somar as parcelas. Isso era feito sobre o terreno, segundo a
inclinagdo natural da época, o que resulta numa disténcia menor sobre os mapas
modernos. A braga portuguesa equivale a 10 palmos ou 2,20 metros, resultando
numa distancia de 404,8 ou 405 metros, arredondando, sobre o terreno inclinado
e cerca de 403,5 metros na horizontal, forma registrada nos mapas modernos.

O fato de indicar dez graus numa direcdo mostra que utilizaram uma
bussola e que, portanto, a referéncia era o norfe magnético da época, |4 que essa
é uma grandeza varidvel com o fempo. A indicagdo de um nimero infeiro (184
bragas), mostra que tinham consciéncia da aproximagdo feita na medicdo (entre
183,5m e 184,5m), e na prépria definicdo do local: a comitiva de D. Pedro era
muito numerosa, impossibilitando determinar a posicdo com maior exatiddo. De
qualquer forma, os dados dessa medigdo s@o um critério para julgar erros e acerfos
de outras medigdes e deferminar essa posigdo geogréfica aproximada sobre mapas
atuais, coisa que serd feita mais adiante.

Colocada a baliza, focilmente removivel, foi ela de fato removida para oufro
local mais acima, e ndo se colocou de imediato a primeira pedra. Essa solenidade foi
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aprazada para o dia em que se comemorava o aniversario de D. Pedro e dia de
Nossa Senhora Aparecida: com a presenca do presidente da provincia e grande
concurso de publico, a pedra foi instalada 40 dias depois, a 12 de outubro de 1825,
em local errado, que ndo coincide com a posicdo medida e indicada na j& mencionada
afa da cémara. Para explicar esse equivoco, podese pensar que alguém fenha fido a
ideia de escolher um local topograficamente melhor, isfo &, em regiGo mais plana. Mas
ndo hd registro dessa ideia e o fato é que a pedra foi colocada em lugar equivocado,
cerca de duzentos metros acima do local da medicdo e colocacdo da baliza.

A PERMANENCIA DE UM ENGANO

Esse erro se perpetuou. O local equivocado (Figura 1) situavarse a uns 608
mefros da ponte, por cdlculos sobre mapas antigos, numa regido relativamente
plana, j& préxima ao local do futuro museu, uns 150 metros, um pouco acima da
rua dos Patriotas. Além da disténcia do ponto correfo, essa posicdo também conflita
com os textos que indicam ter o fafo acontecido a meia encosta.

A partir da colocagdo da pedra, esse ficou sendo o local oficial em que
foram instalados diferentes balizas ou marcos da Independéncia, ndo em cima do
caminho, mas ao lado, para ndo atrapalhar a passagem, valendo lembrar que por
af corriam as fropas de mulas carregadas de agicar e de café, até o advento da
ferrovia. Isso gerou uma bifurcagdo no caminho, criando-se um pequeno largo em
torno do local, como se pode ver no mapa de Vasconcelos, de 1832, do qual se
mostra o frecho de inferesse (Figura 3).

Figura 3 — Planta da Estrada enire as Cidades de Séo Paulo e Santos, Vasconcellos (1832). Trecho em
que figura o local do Monumento a ser erigido. Fonte: Acervo Biblioteca Nacional [Rio de Janeiro).

Nesse mapa'! esi@o grafados: Cérrego, Rancho e Monumento do Ipiranga
— esfe Ultimo, apontado por nés com uma seta vermelha. O rancho néo existia 10
anos anfes (1822). Vése também, ainda que sem nome e & direita, com margem
dupla, o Tamanduatei, rio em que o Ipiranga desagua, um pouco mais adiante.
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11. Um estudo desse mapa,
sob outro ponto de vista,
pode ser encontrado em
Tulik (1984).



Nesse mapa, pela direcdo em que estdo desenhadas as hachuras, pode-se notar
diferentes frechos: a regido desse tosco monumento primitivo — ou mais propriamente
s6 de seus alicerces —, com linhas em sentido horizontal, que se estende até o fim
da bifurcagdo do caminho; apds esse ponto as hachuras inclinam-se, ficando quase
paralelas ao caminho, indicando aumento de declividade, para depois tornar-se
um ferreno quase plano nas vérzeas desse curso d'agua, com a correspondente
inclinacdo das hachuras. Notam-se também duas casas em frente ao rancho, do
outro lado do caminho, e outras duas apds a ponte, uma de cada lado do caminho.
Essas duas dltimas casas aparecem em pintura de 1823.

Finalmente, ainda que o mapa pareca um esbogo, ele fem escala grafica
e a distancia medida sobre ele, entre o riacho e o monumento em linha reta, é de
572 metros, e um pouco mais se tivermos em conta a curva do caminho. Esse valor
é proximo ao medido sobre mapas de melhor escala, que ¢ de 593 metros: uma
diferenca de 3,5%, o que é razodvel.

PRIMEIRA TENTATIVA E A IMPLANTAGCAO DE UM PAVILHAO PROVISORIO

O primeiro projefo para instalacdo de um marco nesse local equivocado
pode ser visto na Figura 4.

Figura 4 — Primeiro projefo de monumento co-
memorativo da Independéncia (18206), do qual
s6 se consfruiu a base quadrada e se colocou a
pedra fundamental no seu centro. Fonte: Taunay

(1937, p. 16-17).
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Ele & provavelmente de inicios de 1826, & que a 29 de margo desse ano 12. Marques (1876, p. 345).

o inspetor da obra, dizendo ter recebido o projeto, consuliou com as autoridades 13. Oliveira (1997, p. 213).
se o monumento devia ser de fijolo ou de pedra e a resposta ndo se fez esperar: 14, Marques, op. cit., p. 346,
pedra de cantaria. A 13 de julho esse mesmo inspetor informava que o rancho dos
operdarios e o depdsito de material estavam prontos.'? O projefo previa na base um
quadrilétero de uns 60 palmos de lado, como se pode medir pela escala colocada
no desenho; mais detalhes sobre esse projeto podem ser vistos em Oliveira. '®

15. Taunay (1937, p. 14).

16. Actas (1937).

Azevedo Marques,'* que relafa esses fatos, ndo enconfrou a razdo pela
qual a obra comegada ndo progrediu. A explicacdo dbvia é a faltia de recurso,
coisa que se confirma pelo referido texto de Taunay: o monumento fora orcado em
21.475%700 réis; a subscricdo sé tinha alcancado 1.877$760 réis (9%), sendo
gastos 1.221$700 réis com os alicerces e restando um pequenfssimo saldo.'® Em
pouco tempo, perdeu-se a meméria desse alicerce, até que foi reencontrado em
1872 e, em seu centro, a pedra fundamental.

O projeto denominava-se “Prospecto e planta para o Monumento da
Independéncia proclamada em o Piranga”. Taunay, como muitos outros,
considerava-o de um pavoroso padrdo da arte de antanho, feifo por anénimo
arquiteto. Mas, em comunicagdo feita na Revista do Insfituto Histérico e Geogrdfico
de Sao Paulo, Afonso de Freitas esclarece que em 1825 o pedreiro minhoto Vicente
Gomes Pereira, que havia consfruido em 1814 a pirémide do Piques, iniciou a
construgdo dos alicerces de um monumento delineado pelo marechal Miller,
sepultando nele a primeira pedra, e que as obras foram paralisadas por falta de
recursos, conforme informa Affonso de Freitas.'®

O fato de maior destaque depois disso aconteceu a propésito da vinda a
Sao Paulo de D. Pedro Il e da imperatriz, em 1846. A 26 de fevereiro, quando
passaram pela colina, descansaram em um pavilh@o que havia sido levantado,
sendo af recebidos por autoridades e muitos cidad@os. No ano seguinte,
Miguelzinho Dutra, conhecido artista da época, desenhou esse pavilh@o, na
aquarela que reproduzimos na Figura 5.
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Figura 5 — Miguel Dutra, Vista do Ipiranga, lugar onde foi proclamada a Independéncia do Brasil.
Aquarela sobre papel, 1847. Dimensdes: 0,168 x 0,288 mefro. Fonte: Acervo do Museu Paulista.
Foto: Heélio Nobre.

A esquerda do mastro e j& na regido mais plana ao fundo s@o vistas duas
casas: a primeira, maior e mais préxima, é a perfencente a Jodo de Castro do
Canto e Melo; a segunda, que estd mais ao fundo, situase perspectivamente acima
da anterior. Uma ferceira casa, mais & esquerda, é vista & frente da mata de
galeria, fambém dita ciliar, que acompanha muitos riachos — no caso o Ipiranga,
que por causa dela ndo ¢ visto. Um pouco mais & esquerda hd duas araucdarias,
mencionadas em trabalhos de histéria da boténica no Brasil.

Esse patamar situa-se em local relativamente plano & direita do caminho,
pouco anfes de chegar ao inicio da regido com declividade acentuada, na altura
da atual rua dos Patriotas. O caminho mostrarse sulcado e com certo desnivel com
relag@o ao barranco da esquerda, fruto da passagem de tantas tropas. Mas ha
algo de dificil interpretagdo: parece haver um caminho, mais o alto e & esquerda,
que pode ser continuagdo do que se vé& em primeiro plano; ele estaria em subida
e continua depois da mata de galeria. Entrefanto, como se pode ver nos diversos
mapas histéricos — por exemplo, o da Figura 3 =, o caminho, apds esse monumento,
fazia uma curva & direita e passava ao lado da casa do Visconde de Castro, para
logo depois cruzar o rio, enfrar na planicie e subir o frecho que corresponde & rua
Ouvidor Portugal. Esse caminho n&o é visto na presente aquarela. Bem ao fundo
da paisagem, com certo exagero, pode-se ver a serra da Canfareira.
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Nessa imagem pode-se ver um mastro com bandeirola, ao cenfro do
quadro, assinalando o local, e & sua direita o pavilhdo, que se assemelha a um
corefo. Ambos parecem precdrios e de madeira. A leitura dessa paisagem fica
facilitada pela comparagdo com versdo feita por Alipio Dutra (Figura 6).

Figura 6 — Alipio Dutra, O Ipiranga: 1854, éleo sobre fela. Dimensdes: 60,1 x 39,2 cm. Fonte:
Acervo do Museu Paulista. Foto: José Rosael /Hélio Nobre.

Interpretando a aquarela Vista do Ipiranga (Figura 5), Alipio Dutra, neto
do precedente arfista, pinta a mesma cena em 6leo (Figura 6). Nessa imagem,
disponivel em alta resolucdo, os mencionados elementos da paisagem podem
ser vistos com mais defalhe. Embora o quadro se denomine O Ipiranga: 1854,
Alipio Dutra nasceu em 1892 e ndo pode ter pintado esse quadro nessa data.
Também nao ficaria bem nomed-lo como O Ipiranga em 1854 pois a aquarela
da qual procede é de 1847.

Comparando as duas imagens, percebe-se que ele interpretou e retocou
alguns elementos, mas sem alterar os caminhos, e que n&o hé elemento novo que
corresponda a uma mudanga de cena entre 1847 e 1854. Mas, importa nofar,
esses monumentos provisorios desapareceram e o local do embasamento ficou
perdido: alids, ndo se nota vestigio dele nem na aquarela de Miguel Dutra
(1847) e nem na tela de seu neto.
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A REDESCOBERTA DO ALICERCE E DA PEDRA FUNDAMENTAL

Sucederam-se diversas fentativas frustradas de edificar um monumento, e o
proximo fato digno de nota foram as buscas da pedra fundamental realizadas em
1872 pela equipe liderada por Carlos Rath, que resultaram em uma planta
esquemdtica do local (Figura 7). Nessa operagdo, a 10 de outubro desse ano,
depois de meticulosas buscas, infrutiferas fentativas, trabalhos perdidos e diversas
escavagdes, encontraram algo: “um marco [que] tem a forma de uma muralha de
alicerce, de sefe a oito palmos de espessura, formando um quadrado de 66 palmos
de face"!” e, com mais escavacdes, enconfraram e exirairam de seu centro a pedra
fundamental, implantoda em 12 de outubro de 1825. Acontece que esse local se
achava muito longe daquele determinado pelas 184 bragas consignadas em ata,
cerca de duzentos metros, como se apontou.

Figura 7 — Colina do Ipiranga (cédpia), planta esquematica de Carlos Rath. Fonte: Instituto Histérico
e Geogrdfico de Sdo Paulo.'®

Devido & pouca definig@o, & escala e & deficiéncia do original, fizemos
uma reproducdo fiel das partes de maior interesse, em primeiro lugar da parte
superior do mapa (Figura 8], em que se vé: a ponte, o riacho, a dire¢@o norte,
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uma escala grdfica e o caminho. Ao lado desfe dltimo podem ser vistas a chamada
Casa do Grito e outras, bem como o Rancho Nacional, todas construidas depois
de 1822. Mais adiante, ao lado desse caminho, h& o que Rath denominou
Alicerces de um Monumento.

Figura 8 — Esquema decalcado da planta de Carlos Rath, onde se destacam os Alicerces do
Monumento.

Por outro lado, acima da planta do caminho, Rath tracou o perfil dessa
estrada, em que nos introduzimos na reconstituicdo, algumas letras para auxiliar na
compreensdo: P corresponde & ponte; A co inicio da subida mais acentuada; B
ao ponto onde had uma afenuagdo da declividade (hoje rua dos Patriotas) e M aos
alicerces do monumento. Pela escala gréfica e pela graduagdo da horizontal
tracejada, pode-se dizer que M se situa a uns 640 metros, correspondendo
aproximadamente & posicdo onde essas fundagdes foram implantadas em 1826.

Elaboramos também outro esquema, sobre a planta e respeitando suas
linhas, referente ao defalhe desses alicerces desenhados no centro da planta
esquemdtica de Rath (Figura 9).

Figura @ — Esquema da sec¢do do dlicerce na diregdo nortesul, reforcado sobre a planta de Carlos
Rath. Fonte: Amaral (1972, p. 46).

Essa secdo fransversal corresponde muito bem & planta da Figura 4, tendo
em conta a natural diferenca entre projefo e obra, nos inicios do século XIX: o
quadrado de 66 palmos (14,52 metros) corresponde aproximadamente ¢& dimensao
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de 60 palmos (13,2 metros); a base, de alvenaria de pedra risfica, fem uma
espessura variavel; j& o que parece um conjunto de quatro muros de fijolo é o perfil
ou se¢do de quadrados com mesmo centro e segdo fransversal constante: um
quadrado maior externo, destacado com linhas vermelhas e seccionado duas vezes
e, da mesma maneira, um quadrado menor infero, destacado com linhas verdes,
com maior largura de parede, mas também constante. A parede mais externa mede
1,8 metro, compativel com a indicagdo de 8 palmos, que sdo 1,76 metro. Entre
esses dois quadrados [vermelho e verde), existe um vazio, bem como um vao central
onde se enterrou a pedra fundamental, af representada e indicada por uma sefa
vermelha. Na ocasido desse desenho, como se pode ver, os vazios estavam
preenchidos com tferra e o conjunto coberto por uma camada de terra com
espessura média de /5 centimetros, mantendo a inclinagéo natural do terreno
volta. Pode-se pensar que com o tempo, apds 1825, a terra preencheu os buracos
e a grama e o mato cresceram sobre ele; ou isso foi o resulfado de acdo humana.

O encontro da pedra é assim descrito por Rath:

chegando hoje as 3 V2 horas da tarde a removerse a dliima laje de pedra no fundo brilhou-
-me de encontro uma alca de metal dourado, engastada em uma pedra polida de granito
em forma de caixinha com borda saliente e dourada de 25 cm de comprimento, 14 de
largura e 12 de altura, numa das faces da pedra achava-se gravada a seguinte inscri¢do:
Independéncia — P. | - 7 de setembro de 1822.1°

Esse objeto litico encontra-se desenhado na mesma na planta de Rath
(Figura 7), & esquerda.

Foi essa pedra recolhida ao Palécio do Governo, até que 3 anos mais tarde
(1875), o presidente da provincia, Jodo Teodoro, ordenou que ela fosse reposta
em seu local de origem, o que se fez com certa solenidade, concorrendo
autoridades, funciondrios publicos, piquefe de cavalaria e populares diversos.
Cantou-se o hino nacional, fizeram-se discursos, soltaram-se foguetes, e de tudo se
fez uma ata com 94 assinaturas, como se recolhe no Correio Paulistano.?° Dessa
vez a pedra foi colocada em uma caixa de ferro em que se colocaram, além da
pedra, jomais da capital, cdpia da ata, medalhas, moedas de ouro, prata e niquel.
A arca foi lancada na cova de onde foi extraida, colocando-se uma camada de
fijolo por cima e coberta de terra. Exumada e reenterrada a pedra, tudo voltou ao
normal: Taunay assevera que, vinte anos depois, ninguém mais sabia onde se
encontrava a caixa de ferro, a pedra e o resfo do confeddo. Prefendia-se construir
af o futuro monumento comemorativo, mas j& ndo havia memaéria do local.
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O LOCAL ERRONEO NOS MAPAS

Esse local, com base quadrada, apesar de tudo, permaneceu por algum
fempo nos mapas, como se pode ver no mapa (PROJETO, ca. 1884), que por
comodidade denominamos Funsai (Fundacdo Nossa Senhora Auxiliadora do
Ipiranga), mostrado parcialmente na Figura 10.

Figura 10 — Projefo de estrada entre a cidade e o Monumento do Ipiranga, ca. 1884. Fonfe:
Acervo Funsai.

Tratase de um mapa de grande formato (maior que o atual AO), englobando
o Museu e a ligagdo entre ele e a cidade, que se fazia pelas ruas Ouvidor
Portugal, do Llavapés e da Gléria. Nossa hipdtese é que a autoria desse mapa, ou
de seu original, seja de Eusébio Stevaux, que realizou um fracado de uma via
publica unindo o Monumento do Ipiranga & capital, em 1885, ou mesmo de Luis
Pucci, que apresentou um projefo substitutivo para esse primeiro. O fato de estarem
presentes o contorno do edificio do Museu e o canteiro de obra aponta para o
segundo autor, mas n&o descarta que ele tenha utilizado a planta do primeiro.?!

Inclui o projefo do eixo que, partindo do museu — visivel e materializado
nesse mapa, com se¢des numeradas de 1 a 5 —, prolongarse-ia mais adiante pela
avenida D. Pedro |. Ha diversas refificacdes de vias planejadas, bem como secoes
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fransversais para ajudar a elaborar o projeto de ferraplenagem. Pode ser visualizado
tfambém um ref@ngulo tracejado que representa a drea a ser preservada como
ferreno do Museu, para a consfrugdo de um jardim & sua frente e um horto bofénico
aos fundos. linhas esbatidas representam o caminho do mar ou das tropas, bem
como algumas variantes e derivagdes.

De inferesse especifico & o Signal histérico existente, representado por frés
quadrados com mesmo centro, que corresponde aos alicerces que |G comentamos.
Verificam-se nele curvas de nivel de mefro em metro e percebe-se que o museu
ainda ndo havia sido construido, pois as curvas de nivel mantém-se intactas, sem
a terraplenagem que se fez para a implantagdo da obra. Também se havia
abandonado o projeto inicial de Bezzi, em forma de E, com o prolongamento de
duas alas. Encontram-se projetadas edificagdes para abrigar os trabalhadores,
matériasprimas e possivelmente o escritério de trabalho do engenheiro-chefe. O
fraco refo, mais forte, entre essas edificacdes, representa o trecho final de um ramal
unindo a estagdo Vila Prudente-lpiranga da Estrada de Ferro dos ingleses (SPR) ao
canteiro de obra, visando facilitar o transporte de material de construgdo.

Um segundo mapa que fraz esse mesmo marco € o da Figura 11. Trafa-se
de um estudo de diversas alternativas de ligagdo entre o sitio do Ipiranga e o centro
de S&o Paulo. E um mapa independente e anterior ao da Funsai. Nessa planta
pode-se ler, ao centro do recorfe que apresentamos, em letras maisculas: “Signal
historico existente e que consta somente de alicerces abaixo do solo”. Mostra
fambém o valo que divide propriedades e ¢ Util para a tarefa de superposicdo de
mapas. Outros mapas fambém representam essas duas feicdes.

Figura 11 — Francisco leite lobo Pereira, Projecto de uma alameda, 1882.
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O ferceiro e ltimo que apresentamos é o da Figura 12, perfencente ao
Museu Paulista (Fundo Bezzi). A superposicdo, em meio digital, desse mapa com
o da Funsai [Figura 10) mostra que este depende daquele, ou ambos dependem
de uma fonte comum. As curvas de nivel, o edificio do Museu e diversas construcdes,
caminhos, secdes, edificacdes e outras feicdes coincidem totalmente. Além disso,
este & desenhado em nanquim colorido sobre papel vegetal, denotando ser uma
copia. Tratase de um projeto de terraplenagem: as dreas amarelas correspondem
a regides de corte e as avermelhadas a de aferro e seu impacto ndo iria muito além
da atual rua dos Patriotas. O Museu estava locado, mas néo construido, jé que o
ferreno mantém sua forma original.

Figura 12 — Planta do terreno onde se situa o monumento do Ipiranga. Fonte: Acervo do Museu
Paulista (Fundo Bezzi).

O perfil na parte superior do desenho mostra a previsdo de cortes de um a
dois mefros, em média, com um valor méximo de uns frés metros. Comparando-se
com fotografias como a da Figura 13, concluise que nos inicios foi feita uma
ferraplenagem menos abrangente e com menor volume de escavagdo e aferro.
Percebe-se uma rampa com ligeira e constante declividade, do pé da escadaria
até a rua dos Patriotas, implantada em ferra nessa época. O relevo pouco se
alterou com o belo ajardinamento de 1907-1909, realizado por Arsenius
Puttemans, segundo o modelo lenofriano (Figura 14).22
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Figura 13 — O Museu em 1900, antes da implantacdo de qualquer jardim. Fonte: Acervo do
Museu Paulista.

Figura 14 — Cartdo postal refratando o primeiro jardim fronteiro ao Museu. Fonte: Acervo do Arquivo
Publico do Estado de Séo Paulo.

Note-se o pouco desnivel entre a escadaria e entradas laterais e o campo
em frente. S6 por ocasido das obras do centendrio se realcaria esse desnivel, com
escavagdo do terreno e complemento da escadaria, dando a impressdo de
aumento do plinto do edificio.
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FINALMENTE ALGUEM ACERTA E REFAZ DEMARCACAO CORRETA

A redescoberta da pedra e a planta elaborada por Rath (Figura 7) levantaram
dovidas sobre o local correto da Independéncia, por estar em contradicdo com a
Ata da Camara de S@o Paulo (2 de sefembro de 1825), em que se recolhem os
resultados da medigdo: 184 bragas (404,8 metros), a partir da ponte velha.?> A
questdo foi suscitada através de oficio de 5 de maio de 1902, do ent&o direfor do
Museu Paulista, Hermann Von lhering, e levada ao Instituto Histérico e Geogrdfico
de Sao Paulo (IHGSP), do qual ele era membro. Na sessdo de 20 de maio de
1902, formou-se uma comissdo para estudar a quest@o da qual faziam parte
lhering, Jodo Mendes Junior e Anténio de Toledo Piza. Este dltimo elaborou um
minucioso frabalho, apresentado em sesséo de 5 de junho de 1902 e publicado
na Revista do IHGSP.?* Foi feito uma remedicdo do local, pelo engenheiro Eduardo
Loschi, por meio dos dados originais e constatado o engano. A seguir, provavelmente
ainda em 1902, lhering, primeiro diretor do museu, fez com que se colocasse um
marco de pedra e um mastro de madeira, que até 1922 se enconfravam no local,??
como se pode ver nas imagens das Figuras 15, 16, 17 e 18. Repare-se que nada
se fala da pedra fundamental; a que se vé é outra, de maiores dimensdes.

E |

Figura 15 = Mastro de madeira e pedra (& direita, pouco visivel] ao lado esquerdo do caminho,
muito proximo do ponfo em que aconteceu a Independéncia. Fonte: Acervo do Museu Paulista.
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Figura 16 — Mastro e pedra, em foto tirada mais de perto. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

Figura 17 — Vista reversa: masfro de madeira e pedra. Fonte: Acervo do Museu Paulista.
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Figura 18 — Pedra e
mastro. Fonte: Acervo
do Museu Paulista.

Na Figura 15 nota-se, afrés do mastro, a chamada Casa do Grito (escura)
e a sede da chdcara Independéncia (casa mais clara), construida mais farde; a
direita vé&-se por fras o Asilo Bom Pastor (frontdo com pequena cruz) e touceiras de
bambu; mais ao fundo, apds a planicie do Ipiranga, em tom claro, estd a
continuag@o do caminho para Séo Paulo, no frecho antigo da rua Ouvidor Portugal.
Em fom mais escuro, ao pé de um vasto arvoredo, vése o aterrado das ruas Bom
Pastor e, na sua perpendicular, o da Tabor, e, ao fundo, & esquerda e ao alfo, as
instalagdes militares no Morro da Pélvora, que se fransladara da Liberdade para
esse local. Mais ao fundo, & direita, estd a serra da Cantareira.

Pode-se destacar nessas figuras o estado do caminho, com profundos sulcos
[vogorocas) provocados pelas dguas, pela consisténcia e materiais do terreno e
pela forte declividade nesse trecho. Para além do mastro, j& na altura da rua dos
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26. Correio Paulistano (7
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Patriofas, a declividade diminui. Essa conformacdo do ferreno impede que se veja
por completo o edificio do Museu.

Além da pericia do engenheiro Loschi, uma confirmagdo de que esse local
foi demarcado corretamente é a noticia do Correio Paulistano de 7 de setembro
de 1912, que, denfre as comemoragdes previstas, enumera o hasteamento da
bandeira no referido mastro, situado a quatrocentos mefros do riacho.?

O REENCONTRO DA PEDRA FUNDAMENTAL

A instalagdo do mastro e da pedra ocorreu sem que se mencionasse a caixa
metdlica e a pedra fundamental em seu inferior, que haviam sido sepultadas no
Signal histérico, local errado, insistimos. No entanfo, por ocasido das reformas e
escavagdes, caixa e pedra voltaram a aparecer, mas fora dos alicerces onde
haviam sido colocadas. Isso ocorreu em 8 de setembro de 1921, e foi veiculado
no Correio Paulistano, em 10 e 11 de setembro de 1921, da seguinte forma: um
barulho mefdlico indicou que a escavadeira encontrara algo singular; amassou e
abriu a caixa de ferro e encontrouse a pedra, mas ndo os jornais, ata ou moedas,
restando somente uma medalha.?

Taunay comentou o assunfo em outra edicdo do mesmo jornal, em 25 de
sefembro de 1921, e por suas informagdes de distncia deduzse que se frafa de
um terceiro lugar: foram medidos 286 passos a partir do primeiro degrau da
escadaria até o ponfo de encontro e, depois, na perpendicular ao eixo, mais 32
passos em direcdo a avenida Nazaré.?® Esse local claramente ndo coincide com
os dois ponfos nofdveis j@ mencionados: local correto e local errado ou Signal
histérico da Figura 1. Demarcamos esse terceiro lugar nessa mesma figura, para
efeito de integridade. Por esfar a caixa arombada e despojada dos objefos de
valor comercial, deduziu-se acertadamente que algum gatuno encontrou e abriv a
caixa, levou o que quis e abandonou novamente essa arca metdlica com a pedra
em um local das redondezas. Taunay informa que o verdadeiro local sé se
confirmaria com o enconfro dos alicerces do Signal histérico, ou seja, ndo estava
convencido das razdes apontadas por Toledo Piza.

A pedra e a arca, finalmente encontradas nesse terceiro lugar, foram levadas
0o museu e por cerfo fempo colocadas em exposic@o na sala A6, ao lado da
maquete do edificio. Nas comemoragdes do sesquicentendrio, a pedra e a arca
foram expostas no Saldo nobre, aos pés do quadro de Pedro Américo (Figura 19).
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Figura 19 — Caixa e pedra fundamental expostas no Saldo nobre do Museu do Ipiranga. Fonte:
Amaral (1972, p. 45).

A TERRAPLENAGEM SEM PRECEDENTES

Vale a pena falar da complefa reforma do Parque da Independéncia, ia
que as escavagdes obrigaram & remogdo desse mastro e pedra, a qual néo
encontrou oposicdo de Taunay, direfor do museu, talvez por sua posicdo cética
quanto & possibilidade de decidir entre um local ou outro.

O esquema da Figura 20 mostra dois perfis. Por meio de uma linha com
pequenos fracos fransversais, representa-se o perfil natural do terreno em 1822,
obtido a partir do mapa da Funsai e que s6 sofreu maiores modificagdes com a
implantag@o do jardim projefado pelo francés Félix Emile Cochet, para as

comemoragdes de 1922. Em linha preta simples e continua, mostra-se o perfil atual
do mesmo eixo, obtido a partir do MDC - Mapa Digital da Cidade (2021).
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Figura 20 — Perfil histérico e perfil atual do eixo monumental do atual jardim.

A partir dessa figura, pode-se confirmar e quantificar o que se sabe afravés de
fofos, projetos e oufros documentos: o riacho canalizado foi desviado para a esquerda
(direc@o norte) e sua calha aprofundada em cerca de quatro metros; o Monumento &
Independéncia, de Ettore Ximenes, foi construido sobre um aterro de uns sete metros;
a maior escavacdo nesse perfil, com cerca de dez metros, ocorreu no ponto 1, no pé
da escadaria que dd para a rua dos Pafriotas; na regido das fonfes a escavacdo foi
de cerca de nove metros. As refas r e s mostram a visibilidade do edificio do museu
a partir de pontos no caminho, antes e depois da implantagdo do projeto do jardim
francés, sendo notdrio por essa figura que a escavagdo e o aumento do plinto foram
feitos precisamente para destacar e melhorar a visibilidade, fornando-a completa a
partir de qualquer ponto do eixo. Tenharse em conta que a aliura do edificiomonumento
sobre o terreno & de 31 metros aproximadamente, ou seja, comparavel ao desnivel
enfre esfe e o riacho [cerca de cinquenta metros). Nessa figura, o edificio ndo esta
representado em proporcdo, pois desbordaria em muito as margens do desenho e,
na reclidade, ele é visto parcialmente ao longo da refa 1, como se nota nas fotografias
e quadros anteriores & reforma do jardim, conforme diversas figuras apresentadas.

Com os mesmos mapas, montouse, na Figura 21, uma secdo transversal na
rua dos Patriotas e outra um pouco abaixo. A vista estd tomada do riacho em direcdo
ao museu, ou seja, olhando para o sul.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



Figura 21 — Secdes fransversais na regido da atual rua dos Patriotas.

Por esse grdfico, pode-se ver a dimensdo maxima de corte, que ocorre
segundo a linha AB, com dimensdo de quaforze mefros, a cerca de vinte mefros
do eixo da rua Bom Pasfor. A regido entre o perfil histérico e o atual mostra uma
enorme regido associada ao corfe no terreno, podendo-se lembrar que os alicerces
do monumento nunca construido & tinham sido destruidos por ocasido da construcdo

do jardim lenotriano (1907-1909).

Movimentos de ferra, de tal magnitude, ndo tinham sido feitos nem mesmo
nas estradas de rodagem promovidas por Washington Lufs, na época: nem na de
Itt (1920), nem na de Campinas (1921), e s6 seriam superados na construgdo das
rodovias Anchiefa e Anhanguera, na década de 1940.

Essa dimens@o de corte pode ser avaliada na Figura 22, em que se aprecia
fambém a enorme maquina de ferraplenagem movida a vapor, novidade técnica
para a época, carregando os vagdes, tracionados por locomotiva, o que pressupde
a implantag@o de trilhos, movidos paralelamente & linha de corte & medida em que
os frabalhos avangavam. As figuras humanas déo escala ao desenho. Os trabalhos
foram complementados pelo sistema de carrocinha puxada por burros, como se
pode apreciar fambém no filme Consfrugdo do monumento Ipiranga (1922),
mostrando a implantag@o do Monumento & Independéncia, de Ettore Ximenes.??
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Figura 22 — Escavagdo de tferra na altura da rua dos Patriotas, para a implantagdo do jardim fran-
cés, 1921. Fonte: Acervo do Centro de Meméria Unicamp.

A escala vertical das figuras 20 e 21 estd exagerada dez vezes com
relacdo & horizontal, conforme se costuma fazer nesse tipo de representagdo. Mas
esse aspecio coresponde, de alguma forma, ao impacto da declividade acentuada
do ferreno no apreciador da paisagem e nos artistas que representam o sitio, como
se vé& nas Figuras 23 e 24 (e em diversas outras).

Figura 23 — Luiz Carlos Peixoto, Monumenio & Independéncia, 1893, éleo sobre tela. Dimensdes:
80 x 112 cm. Doagdo da Familia Azevedo Marques, 1949. Fonte: Pinacoteca do Estodo de Sao
Paulo. Foto: Isabella Matheus.
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Figura 24 — Anfonio Diogo da Silva Parreiras, Paisagem do campo do Ipiranga, 6leo sobre tela,
1893. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

Na Figura 23, nota-se uma pessoa na estreita e rstica ponte sobre o
riacho. A esquerda do caminho vé-se o bambuzal e a casa quase escondida
(Canto e Melo); & direita, duas casas, a sede da chécara Independéncia e a
chamada Casa do Grito. Em primeiro plano os aterros da rua Ouvidor Portugal,
com guinada & esquerda para a Tabor, e o que supomos ser uma linha do bonde
de fragdo animal passando de uma para outra rua, na curva. Ao alio, a linha de
mudanca de declividade nas cercanias da rua dos Patriotas.

ESTUDOS A VOITA DO SESQUICENTENARIO

Em 1972, o IHGSP publicou em livio um estudo da questao feito por Alvaro
do Amaral, historiando a quest@o de maneira correta, mas ndo linear. O trabalho
baseia-se na ata de 1825 e nos estudos de Toledo Piza, de 1902, confirmando-os.
Como elemento interessante tem-se um croqui da regido, assinalando, de forma
bastante aproximada o local correto (Figura 25).%°
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Figura 25 = Croqui do Parque da Independéncia. O ponto estd assinalado com o ndmero 5, acima
do eixo central, abaixo da rua do Patriotas, numa alameda em curva. Fonte: Amaral {1972, p. 48).

Esse estudo foi feito a partir de plantas e ndo se demarcou nada sobre o
terreno. A dificuldade para isso era o fato de ndo se conhecer exafamente onde
se situava a ponte de 1822. Por outro lado, o autor do artigo sugeriu que se fizesse
uma sinalizag@o, em monumento singelo para ndo competir com o edificio-
monumento, nem com o Monumento & Independéncia — inaugurado de forma
incomplefa em 1922 — nas proximidades do riacho. A sugest@o, talvez um obelisco,
deveria incluir a pedra histérica, colocando-a nesse lugar e retirando-a, portanto,
do Museu Paulista. Nao nos parece uma boa ideia essa recolocacdo da pedra,
fendo em conta o histérico de perdas, desencontros e roubos, bem como o aumento
do nivel de vandalismo em nosso tempo.

O acerfo desse cdlculo e localizagdo (em 1825, 1902 e 1975) foi por
nds confirmado por meio da carfografia histérica e digital, ndo s6 por curiosidade,
mas para identificar acertos e erros ao longo da histéria. Para situar esse local na
paisagem, analisa-se previamente a posicdo de Taunay nessa quest@o, que é de
descrenca na possibilidade de determinar o local, apesar dos argumentos, devendo-
se dizer que estes foram apresenfados muitas vezes de modo confuso.
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O CENARIO E A ATITUDE DE TAUNAY

Para poder identificar um local do passado sobre um mapa atual, é preciso
confar com a amarragdo mediante feigdes, por exemplo: a ponte antiga, o edificio-
monumento, a chamada Casa do Grito, o valo e outras que ajudem a correlacionar
os mapas selecionados para estudo. Por isso comegamos por identificar essas
feicdes da cena, que sdo as desenhadas na Figura 1, o que foi feito afravés de
um passeio descritivo do ent@o diretor do museu, Afonso de Taunay, publicado na
revista lllustrag@o Brasileira e no j¢ citado Guia do Museu.®!

A descricdo & muito viva e dd a impress@o de que ele saiu mesmo de seu
escritério no museu e fez um passeio: desceu a escadaria, caminhou pela rua
central do jardim até a rua do Monumento (atual Patriotas) onde passava o bonde
da Light: era um caminho de terra largo, separado do jardim por uma cerca de
arame farpado e sebes vivas. Continuou a sua descida olhando para o campo
cheio de capim e mato frequentado pelo gado das redondezas, e, fomando o
caminho, seguiu pela rota das tropas e de D. Pedro, em ferra arenosa vermelha,
cheia de depressdes causadas pela erosdo pluvial.

Mais adiante, passou pelo mastro e marco de pedra, apresentados em
figuras anteriores; pela casa, sede da chécara de um portugués vaqueiro
(Francisco Tavares de Oliveira), hoje conhecida erroneamente como Casa do
Girito (Figura 26), e depois por outra, de aspecto pitoresco (Figura 27 — essas
duas, do lado esquerdo da descida, ndo existiam em 1822. Taunay considera
que Pedro Américo feria se inspirado nessa casa pitoresca para desenhar aquela
presente no seu quadro. Parece-nos que ndo, comparando com a do quadro, por
diversos motivos: o fafo de ser de quatro dguas e ndo de duas; o pé direito ser
menor, medido no cume do telhado; e a diferente inclinagdo do puxadinho. Ha,
na mesma época, opgdes melhores de cdpia, como se verd. A casa do quadro
seria mais parecida com a Casa do Grito, ndo existente na época, como ficou
dito, mas que Pedro Américo chegou a ver.
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Figura 26 — A chamada Casa do Grito, em 1920. Notar as vogorocas no caminho e o museu ao
fundo. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

Figura 27 — Casa & beira do caminho, classificada por Taunay como pitoresca, pouco abaixo da
chamada Casa do Grito. Fonte: Taunay (1922).
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Continuando seu passeio, Taunay passou por outra casa no lado oposto,
pertencente ao coronel Jodo do Castro Canto e Mello, que era fropeiro e tinha
af, anfes de 1822, pasto para suas tropas que subiam e desciam a serra
fransportando carga (Figura 28).

BT ke

Figura 28 — Casa Canto e Melo, com seu pequeno séido, situada mais abaixo e do lado oposto do
caminho, com relacdo &s anteriores. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

Daf em diante o caminho ficava mais ameno, até chegar ao regato, que
ndo tinha mais de vinte centimetros de profundidade. Esse aspecto do riacho
manteve-se sem muitas mudangas, mesmo apds as reformas de 1920-1923. Até
parece querer seguir o hino nacional quando se refere ds margens placidas,
como se vé na Figura 29.
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Figura 29 — Aspecto de margens plécidas do Ipiranga, mesmo apés as grandes reformas. Fonte:
Acervo do Museu Paulista.

E interessante, por outro lado, considerar a atitude de Taunay com relacdo
aos diversos marcos e locais. Por seus escritos, vé-se que, mesmo contando com
os estudos de Anténio de Toledo Piza,*? aprovados e apoiados pelo IHGSP, Taunay
no citado arfigo da revista lllusiragéo Brasileira, ndo se preocupa em fixar com
maior precisdo as posigdes e emprega expressdes genéricas: ‘cenfo e muitos
metfros” (entre o Museu e o fim do jardim), quando sGo mais precisamente 190
metros; “100 ou 150 m” [entre o ponfo anterior e o mastro), quando s@o cerca de
145 metros; “o riacho do Ipiranga correndo a uns 350 m do lugar ... [do] brado”,
quando s@o 405 metros, segundo as demarcacdes da época. E, em contradicdo
com essa mefragem, considera que o fato ocorreu no Signal histérico, que se situa
a quase seiscentos metros do riacho.
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Finalmente, ele demonstra sua apreciacdo das fentativas de demarcagdo,
visivel nas palavras que grafamos em italico: “Mastro e pedras conjecturais,
fixando com alguma precisGo o local do grito”; “ndo é facil fixd-lo agora
precisamente”; "implantacdo de um marco hipotético”.** Ou seja, os argumentos
apresentados, ainda que louvados por ele, ndo o convenceram: continua “batendo
na mesma tecla”. Isso se vé claro em Taunay®® ao narrar os aconfecimentos e
fentativas de erigir um monumento: ndo reparou que a demarcagdo foi feita em
local errado, no Signal histérico a quase ©00m do riacho e ndo nas 180 bragas
ou 405m. E fafo que recolhe todas as diligéncias feitas em 1902 pelo entdo
diretor do Museu, Hermann von lhering, e os trabalhos da comissdo do IHGSP,
composta também por Anténio de Toledo Piza e Eduardo Loshi, recuperando a
ata da Cémara, de 2 de setembro de 1825 e suas indicacdes precisas sobre o
local. Contrapde a isso o achamento dos alicerces do Signal histérico encontrado
por Carlos Rath e interpretando os textos situa os dois gritos, um no inicio da
encosta (estaria na altura da Patriotas, mais préximo do Signal histérico, mas ndo
nele) e outro na margem esquerda do Ipiranga, tendo passado a ponte. O primeiro
grito, pela ata da Cémara, ndo esté no Signal histérico, mas a meia encosta (ver
Figura 1). Até elogia “as tGo poderosas e procedentes consideragdes” de Toledo
Piza, mostrando a verdadeira posicdo, que resultaram na colocagdo do mastro e
pedra, mas ndo as leva em confa.

Nas entrelinhas talvez se encontre os motivos: em determinada passagem
desse Guia (p.27), sobre o fato de demarcar precisamente, comenta que “se frafa
de uma tendéncia a esmiugar, mais da crénica do que da histéria”; e que essa
fendéncia popular, gostaria de ter a localizagdo exata, com erro a menos de metro
quadrado.® Ou seja, talvez para ele, historiador, poderia parecer indiferente uns
mefros mais acima ou mais abaixo: a Independéncia foi no Ipiranga, nas cercanias
do riacho, e isso bastava.

Parecenos, de fato, que pode haver exageros no culto a um local concreto,
como se ele fosse a causa do aconfecimento e af se encerrassem os segredos e @
magia da Independéncia. Pequenos acontecimentos, como o adianto ou afraso
das carfas de Portugal, poderiam fer feito com que o grifo acontecesse em Sdo
Bermnardo, em Santos ou no Rio de Janeiro, local em que, de fato, aconteciam os
fatos politicos, majoritariamente.

Somando a isso as confrovérsias quanto & posicdo, e uma possivel
prevaléncia do local equivocado, poderse-ia comparar qualguer monumento,
porventura af insfalado, a um cenotdfio: um monumento em meméria de algo que
ndo se encontra af, portanfo sem fundamento. Assim, para evitar um culto véo ou
indevido, pareceunos conveniente pdr ordem nas diversas versdes e procurar
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determinar esse local, até para identificar os equivocos. De passagem, diga-se que,
com a maior das boas vontades, foi colocado recentemente no parque, em local
incorreto, um marco evocando o caminho pelo qual passou D. Pedro.

REFAZENDO CONTAS E DEMARCANDO O LOCAL

Essa tarefa pode ser feita com a ajuda de um programa de cartografia
digital, o Maplnfo, que permitiu a superposicdo precisa de mapas anfigos a novos,
passando por infermedidrios de apoio. Contou-se fambém com a ajuda de fofos,
telas e aquarelas antigas e foram feitas medicdes de campo com GPS para a
deferminacdo de coordenadas e registro de mapas.

Assim, a partir do mapa da Funsai, & citado e representado parcialmente
na Figura 10, apresenta-se o recorte que vai da ponte até a altura do Signal
histdrico, plantado em local equivocado (Figura 30). Sobre ele, demarcamos os
pontos de maior importancia, para a superposicdo de mapas: o riacho, a ponte,
algumas casas, j& apresentadas na Figura 1 e o valo, desenhado em verde. Este,
como até recenfemente, era uma forma de delimitar terrenos em épocas em que a
implantacdo de cercas de arame era impossivel ou muito cara. No caso concreto,
o valo mostra a separac@o entre terrenos privados e a area piblica. Ele é refratado
muito nitidamente no mapa da Societd Andnima de Rilevamenti Aerofotogrammetrici
(Sara), de 1930, e suas cicatrizes aparecem em mapas e fotos aéreas atuais, pois
os muros de divisas das propriedades estdo exatamente sobre o valo anfigo.?”

Um primeiro local de interesse é o ponto logo acima da chamada Casa do
Girito, no qual o caminho se divide em frés, sendo o do meio o de maior importéncia
pela largura. Esses elementos da paisagem coincidem com o que se vé& na Figura
31, reproduzindo o conhecido quadro de Edmund Pink, de 1823. Também nessa
pintura ficou registrada a impressdo de forte declividade do terreno.

Nessa imagem, em que impressiona fambém a imponéncia da ladeira,
estdo muito claros os frés caminhos e ndo figuram a Casa do Grito nem o rancho
nacional, construidos depois dessa data. Para a compreensado, vale a pena ressalfar
alguns pontos: o riacho do Ipiranga situa-se entre a encosta dos frés caminhos e
aquela outra em que estd o cavaleiro em primeiro plano, que vem de Sao Paulo,
sendo a estrada uma continuagdo da atual rua Ouvidor Portugal; o riacho ndo é
visto em fun¢do da mata de galeria que o encobre,*® a qual se percebe também
na aquarela de Miguel Dutra e no éleo de seu nefo, como |G se apresentou.
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A casa de Castro e Melo ndo é vista por se encontrar escondida visualmente
por essa mata; a que estd em primeiro plano pode ser a venda do alferes Joaquim
Antonio Mariano, descrita nos primeiros relatos da Independéncia.®” Um indicio
disso s@o os postes, semelhantes a drvores secas, que servem para amarrar as
cavalgaduras dos clientes — de fafo, hd um animal amarrado —; essa casa se
parece mais com a do quadro de Pedro Américo do que aquela proposta por
Taunay. A casa que se vé mais & esquerda, com uma pequena ao seu lado direito,
pode ser a sede de um rancho ou pouso, com um cercado de madeira, que
garanfe o confinamento de gado e mulas durante o pernoite. Campos arados e
rvores esparsas completam a paisagem. A fisionomia desse local é compativel
com o mapa da Funsai, indicando pouca mudanga entre 1823 e a data desse
mapa (1884) e trazendo certa seguranca de que ele representa bastante
aproximadamente os caminhos em 1822.

Figura 30 — Feicdes de inferesse dese-
nhadas sobre o mapa da Funsai (1884).
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Figura 31 = Edmund Pink, Vista do Ipiranga, local onde o atual imperador Dom Pedro, o entéo
principe regente, declarou a Independéncia do Brasil (Sdo Paulo, SP), aquarela sobre papel, 1823.

Dimensdes: 18,5 x 24 cm. Fonte: Museu de Arte de Séo Paulo (Comodato B3). Foto: MASP.

O mapa da Funsai, por sua vez, pode ser superposto ao da Sara e a um mapa
atual. Para explicar essa operagdo, indicamos a seguir, sem muitos defalhes matemdticos,
as operagdes que permitiram garantir uma boa superposicdo com mapas atuais.

O trabalho comegou pela adogdo de um bom mapa atual, recaindo a
escolha sobre o Open Street Map (OSM), que permite fazer o recorte de uma boa
imagem da regido de inferesse.*® Para obter coordenadas, e introduzidas nesse
mapa, contouse com esse mesmo mapeamento disponivel no portal DataGeo, do
Instituto Geografico e Cartografico de S@o Paulo?' e que permite obter a
coordenada de pontos.*? Tratase de uma base atualizada e confidvel, que inclui
caminhos que naturalmente ficariam invisiveis em funcdo do intenso arvoredo
existente atualmente no Parque da Independéncia. As coordenadas estdo no sisfema
de referéncia UTM.#* Com isso, passou-se a dispor de uma base atualizada e com
coordenadas mensuréveis em qualquer ponto.

A seguir foi possivel compatibilizar com esse mapa a cartografia da Sara
(1930), contando com pontos comuns ds duas bases, incluindo fundamentalmente
esquinas de ruas (Bom Pastor e Nazaré) com suas fransversais, mas fambém os
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quatro cantos do edificio do Museu Paulista e o centro da chamada Casa do Grito
e da casa Canfo e Melo.

Finalmente pdde ser inserido no mesmo sistema de coordenadas o mapa da
Funsai, utilizando como pontos de ligag@o tudo aquilo que aparece nele e em pelo
menos um dos oufros dois mapas: os quatro cantos do museu, o eixo perpendicular
a ele, que é também o eixo do jardim, o valo, o centro da Casa do Grito e da
Canto e Melo. O riacho mudou muito de configuracdo e néo foi utilizado.

Com os trés mapas no mesmo sistema, criaram-se camadas de informagdo
contendo os elementos que aparecem somente no mapa da Funsai e ndo existem
mais: a ponte e o riacho na configuragdo antiga; o caminho das fropas e de D.
Pedro; as variantes de caminhos, o valo, as casas apontadas e o Signal histdrico.
Também foi possivel medir as 184 bragas a partir da ponfe e demarcar o local da
Independéncia. A seguir, foi ufilizada a capacidade do programa de ligar e desligar
camadas, sendo possivel manter os elementos geométricos de interesse e trocar o
mapa de fundo: o da Sara (Figura 32) ou o atual [OSM), que gerou a Figura 1, ja
apresentada. O mapa apresentado no inicio do artigo pode ser considerado o
produto final, consistindo na superposicdo das feicdes de interesse no mapa (OSM).

Figura 32 — Feicdes superpostas ao mapa da Sara
(1930), incluindo o valo, em verde.
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Como elemento de verificagdo desses ajustes, contouse com o caminho
das tropas, representado em linha vermelha tracejada, que ndo foi utilizado em
nenhum ajusfe e aparece como resultado, junfo com a posicdo da ponte. Utilizamos
uma faixa ampliada, definida pelo alinhamento das fachadas da Casa do Grito e
de mais duas — a chécara Independéncia e a denominada de piforesca por Taunay.
Essa faixa pode ser vista também em fotos antigas, como é o caso da Figura 33.

Figura 33 — Vista do caminho das tropas, a partir do riacho olhando para o museu, que se vé& par-
cialmente ao fundo. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

Sobre essa fofo, foi desenhada a faixa do caminho, em vermelho tracejodo.
A direita, pode-se ver e inclusive ler na parede da casa o nome Chécara da
Independéncia; mais adiante dela a chamada Casa do Grito, com o muro e o
bambuzal & esquerda. Ao fundo estd a parte superior do museu, afrés da Casa do
Grito. O mesmo desenho foi feito sobre a foto da Figura 34. Nesta, conhecida
popularmente como fofo da lavadeira, nota-se ainda o riacho, a cabeceira da
ponte (bem & esquerdal e o Asilo do Bom Pastor, com seus frontées cldssicos. Vé-se
fambém a arvore da casa pitoresca.

A novidade dessa foto € que se pode ver, pelo menos no original, no circulo
em vermelho, o mastro de madeira colocado por volta de 1902, junto com uma
pedra. Porfanto ela acrescenta informagdes sobre a ponte, que no mapa da Funsai
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se situava nessa faixa do caminho e estava inclinada com relacdo ao riacho. A
nova ponte foi construida muito préximo da anfiga, situando-se fambém nessa faixa
e sendo tfambém esconsa com relagdo ao curso d'égua.

Figura 34 - Faixa do caminho, mostrando que o riacho, situavarse dentro dela. No circulo vermelho,
o mastro de madeira, visto em fotos anteriores e que permaneceu até a reforma de 1922. Fonte:
Acervo do Museu Paulista.

Mais uma foto confirma os dados anteriores, a do postal da Figura 35, em
que se demarcaram a faixa de caminho (vermelho fracejado) e o valo (em verde)
pelos vestigios de hoje: divisa do parque com as propriedades vizinhas.
Assinalaram-se também os elementos de interesse.

A faixa tracejada fixa bem, em longitude (direcdo leste/oeste), a
localizagdo da ponte e do local da Independéncia. J& a posicdo da ponte em
latitude (dire¢do norte/sul) pode ser fixada vendo, em mapas antigos, que ela
se situava no prolongamento do eixo da atual rua leais Paulistanos. Essa
deferminagdo mostrou que o ajuste de mapas anfigos e novos e, portanto, a
localizag@o dos pontos de interesse estdo bastante razodveis, com um erro que
ndo deve exceder dois ou frés metros.
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Figura 35 — Desenho das feicdes antigas sobre foto de cartdo postal ([década de 1930), mostrando
os pontos de interesse, em especial o local da ponfe antiga. Fonte: Acervo do Museu Paulista.

H& ainda mais um elemento que serviu para conferir o ajustamento, e que
parte do contetdo da ata de 1825, & que esta indica que o aconfecimento se dera
num local que se enconfra, repitamos, “saindo da ponte do Piranga para o lado de
Santos, na extremidade de uma linha de 184 bragas, tirada da dita ponte na direcdo
de 10 graus de Norte a Esfe”.#* Fixamos nossa atencdo agora nesses dez graus.

Partindo da posicdo da ponte, foi possivel medir as 184 bragas ao longo
do caminho,* e demarcar o local da Independéncia. A seguir foi calculado o
angulo da reta que une esse local ao meio da cabeceira da ponte, resultando no
azimute AQ=3,3°, azimutes da quadricula UTM.

Para efeito de comparagdo, é preciso ter em conta que a medigdo da
época se refere ao norte magnético, e para passar para esse mesmo referencial é
preciso considerar a declinagdo magnética e a convergéncia meridiana. A
declinagdo magnética foi avalioda pela calculadora da National Oceanic and
Ammospheric Administration [NOAA, cuja fela de cdlculo pode ser vista na Figura
36.% Entrase com a localizagdo do Ipiranga (latitude e longitude] e a data (3 de
setembro de 1825). O resultado é a declinacdo magnética: 4,8°E.
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Figura 36 — Calculadora da NOAA, mostrando a tela com os dados e o resuliado. Fonte: National
Oceanic and Atmospheric Administration ([2021]).

Para calcular a convergéncio de meridiano, tiliza-se a férmula
disponibilizada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, que

resulta no valor de 0,4° .47

A equagdo (1) correlaciona as varidveis em questdo.

AM = AQ + d + y Equagéo (1)

Onde:

AM: azimute magnético, a calcular;
AQ: azimute da quadricula: 3,3°;
d: declinagéo magnética = 4,8°;

y: convergéncia de meridiano = 0,4°.

A aplicacdo da férmula resulta em AM=8,5°, o que é bastante préximo
dos dez graus medidos em campo, tendo em conta a imprecisdo da bissola.

Para finalizar, montou-se a Tabela 1, com as coordenadas UTM dos pontos
de inferesse que, junto com a Figura 1, permitem localizélos em campo com um
GPS. Essas coordenadas possibilitam que esses pontos sejam deferminados e
demarcados, independentemente de possiveis reformas e alteragdes nos jardins.
Vale ressaltar que a posic@o horizontal se mantém, mas os pontos primitivos
encontram-se em alturas diferentes em funcdo das escavacdes, como mostrado nos
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perfis e segdes tracados no presente trabalho. Por exemplo, o local da
Independéncia, hoje, encontra-se 8,8 metros abaixo da posicdo de 1822. Essas
diferencas correspondem & coluna h (m) dessa tabela.

Tabela 1 — Coordenada UTM dos pontos de interesse.

Coordenadas de pontos notdveis
Ponto E (m) N (m) h (m)

Cabeceira da ponte antiga | 335.735,79 7.391.476,72 + 4m

Casa Canto e Melo 335.780,42 7.391.367,68 0,00m

Casa do Grito 335.740,51 7.391.222,66 0,00m

Llocal da Independéncia 335.758,45 7.391.073,88 -8,8m

Signal Histérico 335.777,33 7.390.887,70 9 4m

Pedra reencontrada 335.742,08 7.390.992,90 n/a

Sistema UTM = SIRGAS 2.000 — Fuso 23S

CONSIDERACOES FINAIS

Realizados os estudos de reconstituicdo histérica dos caminhos e da
fopografia e feitas as consideracdes parciais, estamos em condigcdes de fazer
reflexdes finais, retomando alguns resultados.

Foi possivel deferminar com certa precisdo — estimarse de dois ou trés metros
— o local da Independéncia, apresentando coordenadas que permitem chegar ao
local hoje, com um GPS. Isso permitiu discernir os acertos e erros das diversas
demarcagdes feitas ao longo dos quase duzentos anos e explicar melhor as
questdes e as indecisdes, como a de Taunay.

Além disso, abriu algumas questées como a da necessidade e importéncia
reais de determinar coordenadas e demarcar em campo a posicdo de um
acontecimento histérico, coisa que parece algo conatural a todo ser humano, como
se v& em Atenas, Roma ou Jerusalém, onde os locais atraem historiadores,
arquedlogos e grandes multidées de turistas. Buscam-se afanosamente os lugares,
como Troia, Creta e outfros, pertencentes & histéria ou mesmo & lenda.

A exatiddo posicional pode parecer menos importante para o historiador
ou para a histéria, mas pode ser préprio da crénica, da micro-histéria e até do
estudo das mentalidades da populagdo. Onde aconteceu tal episdédio? Se
descobrirmos, vamos demarcérlos. E a intencdo. Se foi algo importante, vamos
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construir um monumento, ad perpetuam rei memoriam. Passa o tempo, muda-se a
avaliagdo histérica e aquilo pode ndo significar mais nada para as novas geragdes,
ou até passar a ser de odiosa memdria, de modo que se cogite a derrubada de
monumentos e estdtuas: herdis passam a vildes.

Ha também o perigo de objetivar o lugar, acidente que néo existe sem uma
substancia e torna-se ele mesmo um fefiche, com o perigo de certa adoracdo sem
confetdo: o lugar pode ocupar a posicdo do fafo e fornarse mais importante do
que ele. Contempla-se, mas ndo se reflete sobre o acontecimento e seu significado.
No entanto, isso pode também ser uma chama brilhante para manter viva uma
memoria que se perderia sem algo que entrasse pelos olhos.

Isso tudo explica em cerfa medida a existéncia do Museu do Ipiranga e o
Monumento & Independéncia, assim como tanfos recordatérios de acontecimentos
pretéritos. Melhor isso que ndo ter nada, para um povo sem tradicdo nem
recordagdes: & um estimulo para rememorar, para manter viva a presenca de um
acontecimenfo que foi e € um bem, fangivel ou ndo, e, apesar dos pesares,
significa uma oportunidade de refletir sobre os acontecimentos histéricos e sua
relag@o com a sociedade de cada época. As coisas entram pelos olhos e os dois
citados monumentos falom, impressionam por sua imponéncia.

Porque foram construidos em Séo Paulo, ndo encontrando similares & altura
em outros locais do paise As respostas podem ser muitas, mas o Ipiranga, embora
acidentalmente, enfrou para a histéria como o Rubicdo e fortaleceu-se com o Hino
Nacional, o quadro de Pedro Américo e as comemoragdes do centendrio.

Os préprios historiadores do Rio de Janeiro encorajaram a construgdo do
edificiomonumento, e o governo imperial autorizou loterias que foram decisivas
para isso. Apesar das demoras, das inauguragdes de obras inacabadas, sentia-se
na populagdo e nos governantes o desejo de fazer algo grandioso. Os recursos
do café foram decisivos, mas ndo so eles; geracdes de amantes da histéria
ajudaram a manter vivo o desejo de fazer algo. Por ocasido do centendrio, além
dos recursos, contou muito um governador que, além de historiador, tinha
consciéncia da plataforma que representaria a inauguracdo de obras.
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