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RESUMO: Nas dltimas décadas, os museus tém sido objefos caros ¢s ciéncias humanas, i@ que
hé a compreensdo de que sdo espagos de elaboragdo de representacdes sobre o passado e, por
isso, passiveis de serem também hisforicizados. Essas representagdes sdo elaboradas enquanto
a prépria instituicdo se forma, em didlogo com seus contextos femporais, sociais, culturais e
politicos, bem como com seus diferentes inferlocutores e agentes. Assim, conhecer a trajetéria de
um museu e entendé&la enquanto processo é fundamental para uma andlise critica de sua atuagdo,
principalmente no desenvolvimento do acervo e das exposices. Este artigo filia-se a essa linhagem
de pesquisa ao se dedicar & histéria do Museu Republicano “Convencdo de Iiu”. Nosso objefivo
é enfrecruzar a frajetéria institucional e a andlise do processo de formagdo das colegdes e das
exposicdes deste Museu entre os anos de 1921 e 1946 — ou seja, antecedendo brevemente
sua abertura, em 18 de abril de 1923, e finalizando com a gestdo de seu primeiro direfor,
Afonso Taunay —, de modo a compreender as especificidades deste projeto, hoje cenfendrio, e
suas pofenciais repercussdes na confemporaneidade. Nesse sentido, tomar o Museu Republicano
"Convengdo de Iiu” como projeto de pesquisa foi exercicio menos comprometido com o seu
cardter politico, expresso em seu confexto de criagdo e no evenio que o denomina e que prefende
celebrar, mas sobretudo com seu papel na elaboracdo de uma nogdo de histéria, em franco
compromisso com os multiplos momentos de sua época e potencialmente com a atual.

PALAVRAS-CHAVE: Museu. Coleg@o. Exposicdo. Museu Republicano “Convencdo de Itu”.
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ABSTRACT: In recent decades, museums have been objects dear to the human sciences, based
on the understanding that they are spaces for the elaboration of representations about the past
and therefore liable to be also historicized. These representations are elaborated while the
institution itself is formed, in dialogue with its temporal, social, cultural, and political contexts, as
well as with its different interlocutors and agents. Thus, knowing the trajectory of @ museum and
understanding it as a process is fundamental for a critical analysis of its performance, mainly in
the development of the collection and exhibitions. This article joins this lineage of research by
dedicating itself to the hisfory of the Republican Museum “Convencdo de liu”. Our objective is
fo infertwine the institutional frajectory and the analysis of the formation process of the collections
and the exhibitions of this Museum between the years 1921 and 1946 —that is, briefly preceding
its opening in April 18th, 1923, and ending together with the management of its first director,
Afonso Taunay — to understand the specificities of this project, now centenary, and its pofential
repercussions in contemporary fimes. In this sense, taking the Republican Museum “Convention
of Itu" as a research project was an exercise less committed fo its political character, expressed
in its context of creation and in the event that names it and that it intends to celebrate, but above
all with its role in the elaboration of a notfion of history, in frank commitment with the multiple
moments of its time and potentially with the current times.

KEYWORDS: Museum. Collection. Exhibition. Republican Museum “Convencdo de Itu.”
Afonso Taunay.
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INTRODUCAO

Inaugurou-se o novo museu[,] que por enquanto depende do Museu Paulista até nova
decisdo do governol,] & espera de que tenha tomado considerdvel desenvolvimento,
pois um instituto desta natureza sé passados anos assume propor¢ées considerdveis,
néo se improvisando museus.”

O titulo deste artigo foi inspirado na frase franscrita acima, presente na
primeira publicacdo dedicada ao entdo recém inaugurado Museu Republicano
"Convengéo de ltu”, ainda em seu ano de fundagdo, 1923. A publicacdo
caracteriza-se por ser um compilado de fextos de diferentes autores, e ndo ha
mencdo de quem escreveu a referida frase, mas é provavel que tenha sido seu
primeiro direfor, Afonso d'Escragnolle Taunay, que também dirigia o Museu Paulista
(1917-1946), a que o novo museu se vinculava.

Nesta afirmagéo — “um instituto desfa natureza sé passados anos assume
proporgdes considerdveis, ndo se improvisando museus” — estdo implicadas muitas
constatagdes: a de que, como qualquer insfituicdo, ele necessitaria de fempo e
frajetdria vivida para estar sélido; a de que os museus, em especial, precisam de um
projefo conceitual robusfo, contemplando e arficulando a formagdo de acervo, a
pesquisa do tema e as exposicdes, para se conformar de fato, ndo havendo,
portanto, lugar para improvisos; ou, ainda, de que, naquele momento, esta frase
servia como justificativa para uma realidade inegével: a de que o Museu Republicano
ndo esfava satisfatoriamente pronto quando de sua abertura ao pablico.

O Museu Republicano foi criado em um momento dicotémico, quando se
comemorava o Cinquentendrio da Convengdo de Itu® — considerado evento-génese
do movimento republicano paulista, a partir do qual se estruturou o Partido
Republicano Paulista (PRP) =, em um confexto de incerfezas quanto & permanéncia
da soberania desse partido em nivel nacional e do grupo social que ele
represenfava, isto é, a oligarquia cafeeira de S@o Paulo — o ocaso da assim
chamada “Republica Velha". Assim, ele pode ser compreendido como uma
resposta & tentativa de sanar uma querela vivida por aquele tempo presente, tendo
a celebragcdo do passado como estratégia.

Os esforcos empregados por membros do PRP para que tal empreitada
fosse vitoriosa confirmam essa afirmacdo. Em 23 de dezembro de 1921, Mario
Tavares, deputado estadual pelo partido, apresentou proposta de compra da antiga
residéncia da familia Almeida Prado em ltu, local que acolheu os convencionais
no evento de 1873, com vistas a transformé-la em um museu. Com um discurso
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2. Taunay (1923, p.19, grifo
N0sso).

3. A Convencao de Itu é
considerada a primeira reu-
niao oficial de republicanos
na entao Provincia de Sao
Paulo. Foi realizada em 18
de abril de 1873, aprovei-
tando a grande afluéncia na
cidade por conta da inaugu-
ra¢ao da Estrada de Ferro
Ituana, e reuniu 133 partici-
pantes. Entre as delibera-
¢oes em Itu, encontra-se a
organizacao do Partido Re-
publicano Paulista (PRP),
que conseguiu eleger repre-
sentantes durante a Monar-
quia e foi hegemonico nas
primeiras décadas da Repu-
blica, até ser extinto pelo
governo de Getilio Vargas
em 1937, junto aos demais
partidos politicos.

4. Também conhecida co-
mo “Politica do café com
leite”, por conta da alter-
nancia no poder entre o
Partido Republicano Pau-
lista (PRP) e o Partido Re-
publicano Mineiro (PRM).



5. Além da Solennisacao
(1923), é possivel conhecer
o momento da inauguracao
pelas noticias veiculadas
pela imprensa na época,
com relatos e fotografias do
evento: “Careta”, ed.775, 28
abr. 1923 e ed.776, 5 maio
1923; “Correio Paulistano”,
19 abr. 1923; “Fon Fon!”,
ed.17, 28 abr. 1923; “O Ma-
lho”, ed. 1076, 28 abr. 1923.

que apelava & emogdo da audiéncia, formada por colegas, muitos do mesmo
partido, chamando afen¢do ao profagonismo paulista na luta pelo republicanismo,
ao heroismo dos primeiros republicanos em defender essa forma de governo em
meio & monarquia e & importancia da preservacdo dos vestigios desse passado
em prol da pedagogia civica das novas geracdes, o projefo de lei foi aprovado.
Poucos dias depois foi promulgada a lei n° 1.856, de 29 de dezembro de 1921,
que garantia recursos para a compra do antigo sobrado, adquirido por

40:000$000 (40 contos de réis).

Passaram-se meses até a aprovacdo da verba para reforma do edificio, por
meio do decreto n° 3.579, de 12 de fevereiro de 1923, que assegurou
80:000$000 (80 contos de réis). Chama a atengdo o curto prazo existente até a
inauguracdo do novo Museu, que deveria celebrar o Cinquentendrio da Convencdo
de Itu e, portanto, ser realizada em 18 de abril deste mesmo ano, o que de fato
aconteceu. Como podemos observar pelas plantas de antes e de depois da
reforma, verificamos que ndo se frafou de uma empreitada pequena ou superficial;
pelo contrdrio, foram necessarias intervengées importantes para melhor adaptar o
antiga residéncia familiar oitocentista, espremida entre duas construgdes e repleta
de pequenos cémodos e alcovas, para a nova fungdo museal e suas exigéncias
por maiores espagos expositivos e de circulagdo, ventilagdo e iluminacdo.

Entre as adaptagdes feitas, destocam-se: a derrubada de paredes que
separavam oo meio as duas salas em frenfe ao pavimento térreo; a extingdo de quatro
alcovas no primeiro pavimento e sua integragdo a outras salas existentes, aumentando-
as; e a refirada das cobertfuras e pisos de duas alcovas que estavam localizadas no
centro do andar superior, ampliando a iluminagdo do térreo. Assim, ao final, Taunay
disporia de quatro salas no trreo e cinco salas no pavimento superior para exposigdes,
sendo as demais de uso das equipes infernas e restritas ao acesso do piblico.

Concomitante s obras, buscava-se compor o acervo que preencheria os
espacos do novo Museu. Parte dos esforcos foi concentrado na aquisicdo de
antigas fofografias ou pinturas que registrassem as feicdes de republicanos histéricos
e convencionais, a fim de servirem de modelo para os refratos que esfavam sendo
encomendados a artistas. Em paralelo, tentava-se ativamente adquirir objetos
celebrativos do republicanismo paulista, da Convencao de Iu, da trajetéria do PRP
e de seus representantes mais destacados. Pelas fofografias feitas no evento de
inauguracdo, podemos atesfar que ndo foram muitos os itens expostos, sendo os
espagos do Museu mais utilizados para a recepgdo das autoridades e visitantes,
que afluiram em grande volume.
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De fato, levariom décadas para que o projefo tomasse corpo e as salas
do Museu Republicano fossem “preenchidas” pelos refratos, mobilidrio, objefos
decorativos, documentos textuais e iconogréficos que lhe fizeram fama. E a este
processo de formacdo, longo e constante, conduzido por Taunay, e como ele
pode ser tomado como base para novos desafios institucionais na
confemporaneidade que esse artigo se dedica.

ELEGENDO UM MUSEU COMO OBJETO DE PESQUISA

As bases deste arfigo enconfram-se na pesquisa desenvolvida sobre o
Museu Republicano entre 2009 e 2012, no é@mbito do Programa de Pés-Graduagao
(Mestrado) em Histéria Social da Universidade de Séo Paulo, sob orientacdo da
profa. dra. Heloisa Barbuy e com apoio da Fundagdo de Amparo & Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo (FAPESP). O intuito foi analisar a histéria da instituicdo em seus
primeiros anos, sob a premissa de que os museus elaboram representagdes sobre
o passado a partir da musealizag@o de objetos e sua articulagdo em exposicdes.©

Esse estudo alinhase as correntes de pesquisa sobre a Histéria dos Museus e
a Histéria dos Colegdes, que vém se desenvolvendo principalmente a partir da década
de 1970 no @mbito da "virada linguistica” das ciéncias humanas, isto €, na énfase
dos discursos como modo de formulagdo e apreensdo de realidades, enfendendo os
museus como lugares que produzem representacdes sobre o passado, e que, a
depender de cada situagcdo, estdo mais ou menos coadunados com a produgdo
histérica académica entdo em voga.” Assim, mais que frajefdrias institucionais que se
dedicam & sucessdo de direforias e seus feitos, o que esses estudos buscam é
compreender o conhecimento sobre o passado que ajudam a elaborar.

Sabemos que, nos museus, a representagd@o do passado se constrdi com
objetos articulados em um mesmo espago de visitagdo, podendo haver textos,
painéis, mobilidrios e outros recursos expograficos completando a composicdo.
Assim, destacam-se as abordagens que partem da ambiéncia expositiva formada,
considerando cada elemento que a compde, principalmente os acervos, com vistas
a identificar seus sentidos e intencoes.®

Para tanto, essa andlise abarca também a pesquisa sobre cada objeto
exposfo, principalmente o momento de sua musealizacdo, isto é, quando nele ele
é percebido "valor documental da realidade [de que se torna substituto]”? e passa
a fazer parte de um acervo. O intuito principal é compreendermos quais foram os
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6. Considerando a natureza
institucional de nosso obje-
to de estudo, desenvolve-
mos uma analise do contex-
to histérico — politico,
museoldgico e historiogra-
fico — de formacao do Mu-
seu Republicano, que ajuda
a compreender tais proces-
sos de elaboracio de repre-
sentagoes sobre o passado,
de escolha de acervo e de
partidos expositivos. Foi
ainda trabalhada a estrutu-
rac¢ao funcional do Museu,
de modo a entendermos
como tais processos foram
possiveis de serem realiza-
dos. Cf. Martins (2023).

7. A relacao entre o conhe-
cimento historico produzi-
do por académicos e aquele
elaborado nos museus foi
objeto de analise de Poulot
(2008) e de Meneses (2010).

8. Como exemplos que ins-
piraram a pesquisa, desta-
cam-se: Abreu (1996), Bann
(2011), Bittencourt (2001),
Brefe (2005), Georgel
(1994), Guimaries (2007),
Meneses (1992), Santos
(2006) e Schaer (1993). Os
trabalhos de Barbuy (2006)
e de Carvalho (2008), em-
bora nao sejam dedicados a
museus, também foram im-
portantes na conformacao
de uma metodologia que
considera a relacao entre
objetos e seus espacos de
fruicdo e exposicio.

9. Desvallées e Mairesse
(2014, p. 58).



10. Brulon Soares (2020, p.
14) nos lembra que “como
um ato de distribuir valor as
coisas, a musealizacao é
também um ato politico que
vem sendo estudado critica-
mente em abordagens refle-
xivas recentes”.

11. Meneses (2010).
12. Guimaraes, op. cit.

13. Guarnieiri (1986, p.
139).

sentidos afribuidos a ele que justificaram sua passagem de “objefo comum” para
" . " ’ .

objefo de museu”, estando apto, porfanto, a ser exposto ao publico e recebendo
a chancela institucional de que tem relevancia histérica, social e/ou cultural 1
Inferessa também — e foi isso que buscouse compreender na pesquisa sobre o
Museu Republicano — entender como um mesmo objeto pode passar por
ressignificacdes durante sua vida institucional, dependendo de como os sucessivos
pesquisas e projetos expositivos o enfoquem.

11 ”12

O que se produz, entd@o, sdo “ficgdes”!! ou “visibilidades"'? sobre o
passado, nas quais os objefos sao documentos e testemunhas materiais da realidade
que se busca representar que, quando arficulados com outros objetos ou elementos
expositivos, acabam por criar uma ambiéncia ou ainda um “texto objetual”?, que
se forna também um novo documento, de natureza visual e espacial. Desse modo,
0s museus e as exposicoes, como produfores de represenfacdes sobre o passado,

s@o passiveis de serem também hisforicizados.

Assim, pesquisas que se dedicam & histéria dos museus tém potencial de
suscitar didlogos com diversos outros campos, como a Historia das Instituicdes, a
Historia Cultural, o Histéria Visual e a Cultura Material, por exemplo. Para além de
produgdes que acontecem e ecoam principalmente em ambientes académicos, elas
fém um espago prioritario de atuag@o: o proprio campo museal. Conhecer a
frajetdria de uma instituico é condicdo necessdria para reconhecer suas vocacoes,
seu recorte patrimonial, suas possibilidades de atuag@o, seus relacionamentos e o
estado atual de sua documentacdo, quer seja institucional ou ainda daquilo que
realiza: gestdo de acervo, pesquisas, projetos expositivos e educacionais.

Com esses desafios e potencialidades em vista, nos dedicamos entdo &
formagdo do Museu Republicano. A escolha por ele, e nédo por outra instituicao
museal brasileira, se deveu por muitos motivos, dentre os quais o fato de este
ter sido um dos primeiros museus histéricos do pafs, sua trajetéria bem
documentada por carfas, relatérios e fotografias, e o fato — provavelmente o
mais importante — de que esta documentagdo estd bem conservada, organizada
e integralmente disponivel para consulta.

Sobre as fontes consultadas

Um breve paréntese merece ser feito & questdo das fontes, j& que este ndo &
um problema menor a ser enfrentado no desenvolvimento de uma pesquisa; pelo
confrario, é a presenca ou a auséncia de documentacdo que define se um estudo &
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possivel ou a quais questdes ele poderd se dedicar. No caso do Museu Republicano,
ha um repertério considerdvel salvaguardado no Arquivo Permanente do Museu
Paulista e no Arquivo Permanente do Museu Republicano “Convengdo de Itu”.

Pelos registros, conhecemos um cotidiano de trabalho bastante ativo,
principalmente pela colossal correspondéncia de Afonso Taunay. Por meio das
cartas & possivel acompanhar suas preocupagdes com questdes administrativas e
burocrdticas — como a consfante solicitagé@o de recursos para o governo do estado
de S@o Paulo, a preocupacdo com a limpeza dos pisos de marmore no edificio
do Ipiranga em dias de chuva, ou as ordens enviadas de Sdo Paulo para liu,
fossem de manutencdo do edificio do Museu Republicano e suas exposicdes, ou
mesmo o pagamento de confas — mas sobretudo seus interesses intelectuais
aplicados & formagdo dos acervos, as pesquisas que elaborava e publicava em
volume impressionante ou as exposicdes, sendo ele pessoalmente responsavel pela
selecdo das pegas e organizacdo dos espacos.

Outra fonte fundamental foram os Relatérios Anuais, que comunicavam
& Secretfaria de Agriculiura (a que o Museu Paulista estava vinculado) os feitos
de cada ano, principalmente em relagdo & manutencdo predial, formagdo do
acervo, elaboracdo de pesquisas e exposicdes, parcerias estabelecidas e
pUblico atendido, além de pedidos por aumento de recursos materiais e
humanos. Especial cuidado interpretativo deve ser dedicado a essa tipologia
documental, uma vez que funcionava ndo sbé como registro das agdes
realizadas, mas finha um cardter formativo da imagem institucional (a ser
também legada para o futuro, uma vez que formava conscientemente séries
historicas a serem arquivadas nos érg@os aos quais competia a gest@o),
frazendo para essa andlise o conceito de “"documento,/monumento” .

Completam o rol de documentos institucionais consultados os livios de
fombo e os inventdrios de acervo que, embora fragam informagdes sucintas sobre
os itens, possibilitam compreender os movimentos de formagdo das colecdes e os
agentes imbricados, como doadores e instituicoes.

Porém, trés publicagdes estrategicamente situadas em momentoschave da
histéria do Museu Republicano foram deferminantes: o discurso de Mario Tavares, em
1921, que marca o inicio do projefo;'® a Solennizagdo do Cincoentendrio da
Convencdo de ltu realizada a 18 de abril de 1873 com a instalacéo do Museu
Republicano Convengdo de v pelo governo do estado de Séo Paulo a 18 de abril
de 1923, que consagra a inauguragdo; e o Guia do Museu Republicano “Convengéo
de Itv”, de 1946, que marca a conclusdo do projeto e o fim da gestdo de Taunay.
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14. Elaborado por Le Goff
(1985, p. 103).

15. Taunay (1923, p. 9-16).



Assim, por meio delas foi possivel percorrer os anseios e expectativas, os enfraves e as
realizacdes que conformaram o Museu Republicano em suas feicoes definitivas.

A documentagdo textual acima mencionada permitiv compor uma lista de
aquisicdes e um mapeamento dos registros de intencdes e de visdes para o Museu
Republicano. Porém ela ndo bastaria para enfrentar nosso objeto de estudo,
considerando sua natureza museoldgica, ou seja, o modo como contetdos e
acervos foram acionados em prol da construgéo de um discurso visual e
espacialmente conformados. Para isso, era essencial complementar a pesquisa com
os registros fofograficos feitos ao longo dos anos.

Foi ent@o necessdrio dedicar parte da pesquisa para a organizagdo das
fotografias presentes nesfes arquivos, considerando os espagos representados e as
datas dos registros (quando estas ndo esfavam anofadas ou documentadas, eram
feitas afribuicdes, a partir do cruzamento com outras fontes, como a tabela de
aquisicdes de acervo), afentando-se aos dngulos tomados e aos elementos que
compunham cada drea do museu. Assim, foi possivel elaborar uma “arqueclogia
visual” de toda a instituic@o, elencando itens expostos, relagdes entre eles e
reformulagdes feitas ao longo de seu desenvolvimento.

Dessa forma, para além da identificagéo, organizagéo e andlise dos fafos
por meio destes documentos, que possibilitaram a elaboracdo do histérico da
instituicdo e da aquisicao de acervos, era importante construir os movimentos de
preenchimento das salas e de posicionamento de cada peca em relaggo aos
espacos e aos demais itens expostos por meio de uma visualidade imaginada. A
reconsfituicdo desses movimentos de formacdo dos acervos e das exposicdes
fornou-se enfdo, por si s6, um novo dado, a partir do qual foi possivel estabelecer
uma histéria desfe museu que fosse mais condizente & sua prépria natureza visual,
espacial e, principalmente, processual, dando conta de 25 anos de trajetéria.

Em resumo, entendemos ser oportuno discutir a natureza e as
contribuicdes dessas diferentes fipologias documentais para a andlise de um
museu em perspectiva histérica, em se fratando de um campo de pesquisa néo
tradicional e com as particularidades j& apontadas. Foi por meio da andlise
dessa documentagdo farta — e felizmente muito bem organizada e preservada
— que partimos para a préxima etapa: a atribuicdo de sentidos ao trabalho de
Taunay & frente da diregdo do Museu Republicano.
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DE FATO, “NAO SE IMPROVISAM” MUSEUS

Considerando que na gestdo contempordnea de museus é indicado a
todas as instituigdes desenvolverem, redigirem e tornarem publicos alguns
documentos gerenciais, a exemplo dos Planos Museolégicos e das Politicas de
Acervo,'® ndo podemos ter a ingenuidade de inferir que, por n&o ter deixado
registros a esse respeito, Taunay ndo tivesse clareza do projefo institucional e
curatorial que estava colocando em curso. Pelo contrério, ao analisarmos a
frajetéria do Museu ituano, é possivel perceber movimentos claros, coerentes e
constantes colocados em prdtica pelo diretor e pela equipe sob sua gestao.

Esses movimentos foram mais expressivos na aquisicdo de acervos, refletindo
em esforcos concentrados pela busca por algumas tipologias em defrimento de outras,
em determinados momentos. Assim, foi possivel estabelecer frés fases: uma mais focada
na constituicdo de um memorial da Convencdo de Itu e do republicanismo paulisto;
uma mais afeita & formacdo de um museu de arfes decorativas; e, por fim, uma
consagrada & histéria local. Tais fases, no enfanto, ndo se mostraram exclusivas ou
excludentes, tendo se sobreposto diversas vezes na formagdo do Museu Republicano.

Para as finalidades da pesquisa, foi importante compreender os movimentos
de ocupacdo do sobrado histérico e como as salas foram sendo desenvolvidas em
termos de eleicdo de temdticas e de acervos. Em seus primeiros dois anos de
funcionamento, o Museu Republicano tinha somente as salas do andar superior
abertas & exposicdo. Nos cinco espagos ali disponiveis, todos os refratos, objetos e
documentos angariados estavam apresentados. Foi em 1925 que a primeira sala do
terreo foi ocupada com o escritério de Prudente de Moraes, doado por seus filhos.
Em 1928 foi a vez da criagdo da Sala da Republica, também naquele pavimento,
mobilizando a descida de acervos que diziom respeito & fase da propaganda e &
Proclamagdo da Repiblica. O sagudo e sala anexa seriam aproveitadas como
circuito expositivo somente na década de 1940, com o projeto de azulejamento.

Em se tratando de uma insfituicdo, se pensarmos nessa larga temporalidade
sugerida para a pesquisa [1921-1946) e em todas as mudangas vividas durante
esse periodo no Brasil — ainda mais no dmbito politico, que se relacionam
diretamente aos objetivos do Museu Republicano, como as assim chamadas
Revolucdes de 1924, 1930 e 1932, a exfingdo dos partidos politicos em 1937
e o govemno ditaforial de Getilio Vargas —, era de se esperar que houvesse
mudangas e adaptacdes em seu projefo direfor. De fafo, elas aconteceram, mas
foram sufis: pecas refiradas de uma sala e levadas a outras, insercoes de novas
aquisicdes, ou ainda a mudanga de posicionamento dos objefos nas salas.
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16. Brasil (2009) e ICOM
(2007).



17. O MHN foi aberto ao
publico durante a Exposi¢ao
Internacional comemorativa
da Independéncia do Brasil,
em outubro de 1922. A esse
respeito, cf. Bittencourt, op.
cit. e Santos, op. cit.

Com excegdo dos eventos de 1930, quando o direfor solicitou
autorizagdo para refirar do espago visitével o retrato de Washington Luis, recém
destituido do poder, temendo algum tipo de violéncia, e de 1932, ocasido em
que o Museu ficou fechado por algumas semanas devido aos combates que se
avizinhavam, houve pouca ingeréncia do contexto politico externo nos rumos
da instituic@o. Vale, porém, mencionar as siplicas do diretor aos interventores
estaduais por recursos, o que nos sugere que durante o governo Vargas os
incentivos ao Museu Paulista e ao Museu Republicano foram diminuidos. No
enfanto, aqui vale a ressalva de que tais solicitagdes eram constantes ao longo
da gest@o de Taunay, porém ficaram mais criticas neste periodo em especifico.

Para nossa surpresa, portanto, o projefo que nascera vinculado ao Partido
Republicano Paulista (PRP) e, consequentemente, a um grupo politico ligado as
oligarquias cafeeiras de Sao Paulo, com o intuito de celebré-os, néo foi diretamente
afetado quando esfes grupos foram desfituidos do poder. De fato, os refratos dos
convencionais, muitos deles patronos ou representantes ativos da politica paulista
em ocaso, e os documentos relativos as suas atuagoes, entdo expostos, se
mantiveram infegralmente e nos mesmos espagos.

O que percebemos, porém, foi uma menor énfase no desenvolvimento da
faceta celebrativa desta histéria com a aquisicdo de novos acervos apds a década de
1920, e um maior esforco em conformar os outros aspecios frabalhados pela instituicdo:
a ambientacdo doméstica do sobrado, remetendo & casa de uma familia abastada
dos anos 1870, e a histéria local de Itu e regido, de que frataremos adiante.

Primeira fase: memorial dedicado & Convengdo de ltu e ao republicanismo paulista

F indissociavel a relacdo da criacdo do Museu Republicano “Convencdo de
llv" com a celebracdo do Cinquentendrio do evento de 1873, marcado inclusive em
seu nome. Poucos meses depois do entusiasmo com a reinauguracdo do Museu
Paulista, em sefembro de 1922 — que estava hd cinco anos fechado para reformulogdo,
com vistas a ampliar seu aspecto historico, que ent@o convivia com a fungdo de museu
de ciéncias naturais —, o governo de Sdo Paulo decidiu que seria com um novo museu
que a memdria da Convengdo de It seria perpetuada e celebrada.

Tal escolha é relevante, uma vez que, até a reabertura do Museu Paulista
e a quase concomitante abertura do Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro, '
a tipologia histérica era rara no cendrio museal brasileiro. Nossos museus, que a
época j& haviam celebrado seu centendrio de existéncia (tendo sido o Museu
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Nacional criado em 1818), eram até entdo eminentemente de ciéncias naturais,
abarcando também os acervos de antropologia, os mais préximos da drea de
humanas, mas que ainda ndo eram completamente compreendidos dessa forma.

lsso posto, pensar na criagdo de uma instituic@o perene no sobrado que
servira & histérica reunido e, consequentemente, adaptélo para a nova finalidade,
lhe compor um acervo e formar uma narrativa expositiva que desse conta de
celebrar este evento como crucial para a histéria republicana ent@o em curso, era
uma forma renovada em nosso pais de atribuir sentido ao passado.

Digno de nota era o fato de Washington Luis presidir o estado de Sao
Paulo naquele momento, e de Afonso Taunay estar & frente da direforia do Museu
Paulista. Ambos eram entusiastas e referéncias no édmbito dos estudos histéricos,
colegas no Instituto Histérico e Geogréfico de Sao Paulo (IHGSP), sendo o
primeiro um dos responséveis pela publicacdo de documentos centendrios por
meio da Imprensa Oficial,'® e o segundo um dos mais proficuos pesquisadores
e aufores do perfodo. Essa parceria fica clara na correspondéncia farta entre os
dois a respeito da gestdo do Museu Paulista e do Museu Republicano.

Como vimos, chama a aten¢do ainda o pouco tempo entre a aquisicdo da
antiga residéncia da familia Almeida Prado e a abertura do Museu, que deveria
coincidir com o Cinguentendrio da Convencdo de ltu. Entre dezembro de 1921,
quando o sobrado foi adquirido, até 18 de abril de 1923, foram realizados a reforma
completa do prédio, a encomenda e producdo dos primeiros retratos dos convencionais,
e a busca por documentos e mobilidrio que dessem conta de evocar o evenfo, seu
contexto e desdobramentos, cujas memdrias buscavarse celebrar. Considerando fodos
os esforcos que Taunay e a equipe fizeram pouco tempo anfes para a reinauguragdo
do Museu Paulista, é de fato notdvel que fenham conseguido levar a cabo tal projeto,
mesmo deixando a desejar quanto & sua completude, conforme nos sugerem a citogdo
que usamos de epigrafe neste artigo e as fotografios da inauguragdo.

Essas frés acdes empreendidas antes da abertura do Museu & nos conduzem
por alguns caminhos interprefativos. O primeiro & a importancia do sobrado para o
projeto:'” estar & disposicdo do governo o local exato onde, cinquenta anos antes,
os convencionais se reuniram, era crucial.?® De fafo, ele é o elemento que melhor
"conectava um passado glorioso (a Convengdo de Itu) ao [ent@o] presente (inicio da
década de 1920) por meio de sua materialidade (os convencionais manifestaram
ali seus ideais, pisaram em seu chao, subiram suas escadas, tocaram suas paredes)”?!.
Assim, ele cumpria perfeitamente o efeito de relagdo temporal de causa e efeito que
o projeto desejava alcangar e a ideia de memorial que estava sendo praticada.
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18. De acordo com Taunay
(1946, p. 6), a criacio do
Museu Republicano por
Washington Luis “era mais
um grande servigo prestado
a tradi¢ao paulista e nacio-
nal por quem ja tantos e tao
assinalados servicos ja lhe
fizera: quer publicando lar-
ga massa de papéis dos ri-
quissimos mananciais de
documentos incomparavel-
mente preciosos dos arqui-
vos da municipalidade de
Sao Paulo e do estado de
S3o Paulo como as Actas e
o Registro Geral da Camara
de Sao Paulo, e de Santo
André da Borba do Campo,
os Inventdrios e Testamen-
tos, as Sesmarias e os volu-
mes em prosseguimento
dos Documentos Interes-
santes, quer concedendo o
crédito gracas ao qual pu-
dera o Museu Paulista apre-
sentar-se condignamente ao
publico no dia 7 de setem-
bro de 1922, com uma nova
feicao, agora nacional e
paulista e nao como museu
quase exclusivo de zoologia
que entdo era”.

19. A respeito da historia do
sobrado, cf. Zequini (2003).

20. Na época da abertura do
Museu, Taunay recebeu um
bilhete alertando-o para uma
suspeita de que a Convencao
de Itu nao tivesse acontecido
no sobrado dos Almeida Pra-
do, somente um jantar que
foi oferecido dias apos a re-
unido. A esse respeito, cf.
Martins (2023, p. 87).

21. Martins, op. cit., p. 59.



22. Taunay (1923, p. 14-15).

23. Carta de Afonso Taunay
a Alarico Silveira, 8 jan.
1924, APMP/FMP.

24. Ibid.

25. Carta de Afonso Taunay
a Washington Luis, 2 jun.
1923, APMP/FMP.

26. Museus de arte e museus
de historia tradicionalmente
possuem retratos em seus
acervos, quer como referén-
cia de qualidade artistica e
competéncias autorais, ou
ainda como desejo de imor-
talizar as feicoes de pessoas
importantes. No Museu Pau-
lista, por exemplo, consta a
formacdo de uma galeria de
retratos de cariter memorial,
porém entendemos que ha
alguma distin¢ao do que foi
praticado no Museu Republi-
cano, uma vez que, por ter
sido o espaco originalmente
usado como sede da Conven-
¢ao de Itu, tinha nos retratos
um desejo por “povoi-lo” das
efigies de seus participantes.

Além disso o sobrado era elemento central da proposta pedagégica que
ambicionavam os idealizadores do Museu Paulista, cuja melhor expressao
fomamos de empréstimo do discurso de Mario Tavares: “Af fiquem a irradiar
nessa casa onde se chocaram esperancas e desalentos, sobressaltos e vitdrias,
salutares ensinamentos decorrentes da obra criada e que deve ser glorificada

pela arte e pelo engenho humano"??.

Assim, o projeto de adaptagdo buscou manter as feicoes originais de
residéncia familiar, ao mesmo tempo em que preparava o ambiente para a nova
funcdo, ampliando espacos de exposicdo e de circulagdo, sem mexer nos
cémodos em que a reunido se deu, que deveriam ser minuciosamente
recompostos, apesar da perda das referéncias originais, principalmente o
mobiliario e objetos decorativos usados em 1873,

De fato, os méveis que serviram & Convengdo de Iy ndo esfavam & disposicao
de Taunay, que saiu em busca de outros que pudessem cumprir a funcdo de evocar o
ambiente de enfdo. Para isso, tornou piblico seu desejo de localizar ifens locais e
relativos & década de 1870, chamando atencéo de Felicio Marmo, professor ituano,
que ofereceu para venda um conjunto que tinha em sua residéncia: vinte pecas, sendo
doze cadeiras, quatro polironas, um sofé, dois aparadores e uma mesa de centro.

Néo sendo possivel concrefizar a compra a fempo, Marmo empresfou o
mobilidrio, que figurou na inauguragdo do Museu Republicano ornamentando o
sagudo principal, onde cinquenta anos antes estavam os convencionais. Os
visitantes puderam entdo apreciar este conjunto, disposto fal como um espaco de
reunido — mesa de cenfro circundada por poltronas e cadeiras em meio circulo —,
completado pelos refratos dos membros que presidiram o evento.

O processo de aquisicdo estendeu-se pelos meses seguintes, com
propostas, contrapropostas e sua fafidica refirada do espaco expositivo por
Marmo, o que desagradou sobremaneira Taunay, chamando aten¢do “para a
nudez que a honrada sala apresentava”?. Finalmente, em janeiro de 1924, a
compra foi autorizada pelo valor negociado por Marmo de 2:800000 (2 contos
e oitocentos mil réis), com a justificativa de que “representalva] perfeitomente a
época da Convencdo'? e que possibilitava o visitante ser “transportado & sua
inféncia, & casa paterna, ou avoenga”?’. Nos anos seguintes seria acompanhada
por novos elementos evocativos da década de 1870, tornando essa sala a mais
emblemdtica desse primeiro proposito institucional.

O segundo caminho inferprefativo é a escolha de refratos como categoria
prioritaria para a formagdo do acervo. Considerado uma tipologia fradicional dos
museus,?® neste projeto os refratos ganham um novo status, o que convencionamos
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chamar em nossa pesquisa de “presentificacdo”, isto é, no arranjo proposto,
principalmente para a Sala da Convengdo, as pinturas representando as feicdes
dos convencionais tinham o objefivo de emular seu reforno & cena, diminuindo a
disténcia temporal entre o evento passado e a fruigdo presente. Nos espacos do
museu — antigo sobrado —, compostos por mobilidrio daquela época, os retratos
ajudavam a “povoar” o ambiente, significando-o para além de sua funcdo original
de residéncia (a que os objetos domésticos evocavam).

Como prova desse uso dos refratos, lembramos a disposicdo por
"galerias”, isto é, a criagdo de critérios orientadores para a priorizagé@o de
encomendas e disposicdo nos espacos expositivos. No contexto da abertura,
foram dedicados esforcos para completar a galeria dos republicanos histéricos,
composta por representantes da Revolugdo de 1817, do Manifesto de 1870,
"propagandistas incanséveis”, “republicanos ndo convencionais” e do
"movimento de 15 de novembro”?’; e a galeria dos convencionais, tendo sido
priorizados para a abertura do museu os refratos dos que presidiram a mesa
no dia da reunido de 1873, dos “diversos convencionais de grande destaque”
e dos que estavam vivos em 1923. Nos dezoito anos seguintes, essa Ultima
galeria seria ampliada com a aquisicdo de novos retratos, ambicionando

complefar as 133 efigies dos que estiveram na Convengdo de Itu.?8

Para tanto, foi empreendida uma busca ativa por retratos fotogrdficos, ou
mesmo pinfuras, que pudessem inspirar a confecgdo de novas telas, por meio de
confafos pessoais com familiares e até por antncios em jornais. Em 1930, Taunay
celebrou ter conseguido adquirir 110 imagens, o que possibilitou mobilizar o
mercado de artes com encomendas pelos anos seguintes.

Como o projefo desta “galeria” era refratar todos os signatérios da ata da Convencdo de
ltu, @ compreens@o de sua dimensdo politica ndo se dé pela escolha dos nomes, como na
Caleria dos Republicanos Histéricos, mas sim pela ordem de aquisicéo. Assim, percebe-se
que os esforcos iniciais foram direcionados para a obtencédo dos refratos de membros das
principais familios e representantes das cidades mais destacadas.?

Para harmonizar o conjunto, foi criado um “programa visual” que deveria ser
cumprido por todos os artistas confratados: “As dimensdes do retrato sGo as seguintes:
0,47 x 0,57; tamanho da cabega 0,20 a 0,21 da raiz do cabelo & ponta do
queixo. Refrato sé de cabega, um pouco de busto”°. Em carta dirigida a Enéas
Cesar Ferreira, neto de convencional que ofereceu encomendar retrato do avé para
doar ao Museu Republicano, Taunay passou as mesmas orientagdes e complementou:
"Enviolh decal indi hé d b b "

nviolhe um decalque para indicar como se ha de centrar a cabega sobre a fela™>'.
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27. Conforme Relatério de
1923 (APMP/FMP). Essa ga-
leria tem no total 20 retratos,
sendo que 13 deles foram
comprovadamente adquiri-
dos em 1923, e o restante
nos anos que lhe seguiram.
A este respeito, cf. Martins,
op. cit., p. 266-267.

28. O numero de 133 con-
vencionais pode nao ser
verdadeiro, pois a Ata da
Convencao de Itu traz assi-
naturas duplicadas e uma
das rubricas, que esta no fi-
nal do documento, aparece
em cor de tinta diferentes
das demais. A este respeito,
cf. Martins, op. cit., p. 102.

29. Ibid., p. 103.

30. Carta de Afonso Taunay
a Pedro Bruno, 11 mar.
1926, APMP/FMP.

31. Carta de Afonso Taunay
a Enéas Cesar Ferreira, 11
ago. 1928, APMP/FMP.



32. Meneses (1998) fala em
“documentos de nascenca” e
“objetos historicos” para
marcar as distin¢cdes entre
aqueles ja concebidos com
a finalidade de informar e
atestar daqueles que adqui-
rem tal funcao ao longo do
tempo e por demandas co-
locadas pelas sociedades em
que estao inseridos, tendo
sido originalmente elabora-
dos para outras finalidades,
em grande parte utilitarias.

Taunay escolheu os artistas de sua rede de confatos, sendo que parte deles @
havia redlizado trabalhos para a ornamentacdo do Museu Paulista em virtude das
comemoragdes do centendrio da Independéncia, como Oscar Pereira da Silva, José
Wasth Rodrigues, Henrique Manzo, Theodoro Braga, Jodo Baptisia da Costa, Almeida
Junior, Nicollo Petrilli, Pedro Bruno, Bertha Worms e Adrien Henri van Emelen. Os
demais artistas sdo: Tarsila do Amaral, Henrique Tavola, J. Marques Campos, Lorini,
Paulo Vergueiro lopes de ledo, Amaldo Barbosa, Bemardino de Souza Pereira, Aladino
Divani, Salvador Pardagrece, Joaquim da Rocha Ferreira, Adelaide G. Cavalcanti,
Ernani Dias, Pedro Alexandrino Borges, Franta Richter e Paulo do Valle Junior.

Importante notar que muitos deles assinam mais de um retrato, como:
Henrique Manzo, com 27; Oscar Pereira da Silva, com 20; Theodoro Braga e
Henrique Tévola, que pintaram 12 refratos cada; Bernardino de Souza Pereira,
com 6; Tarsila do Amaral, com 5; e José Wasth Rodrigues é o autor de 3 deles.

A produgdo de Tarsila para o Museu Republicano é interessante para
compreendermos a forca do “programa visual” elaborado por Taunay, que
privilegiava a harmonia e homogeneidade do conjunto de refratos. Isso porque, se
observarmos seus 5 refratos, néo é possivel, em termos estilisticos, distinguilos dos
demais, tampouco reconhecemos neles a modemista de primeira hora e com
atuacdo ativa na Semana de Arte Moderna de 1922.

O tltimo refrato para a Galeria dos Convencionais foi adquirido em 1940,
fotalizando 112 telas. A disténcia temporal entre essa data e a abertura do museu,
considerando fodas as reviravolias politicas ao longo da década de 1930, nos
sugere a forca do projeto museal criado por Taunay.

Por fim, o terceiro caminho interprefativo é a busca por documentos e
objetos histéricos como outra categoria fundamental, enfendendo seu potencial ao
mesmo tempo comprobatdrio e evocativo do que estava ali sendo elaborado, uma
vez que eram registros de época e também vestigios que cruzaram décadas,
sobrevivendo até o presente.®? N@o & toa, considerando o cardter celebrativo e
memorial que se pretendia imprimir ao Museu Republicano, esses documentos foram
adquiridos, quase que em sua totalidade, por meio de doagdes, e expressivamente
em 1923 (volume que ndo se perpetuaria nos anos seguintes).

Ao longo da pesquisa foi possivel identificar dois perfis entre essas aquisicoes:
itens relafivos a eventoschave do periodo da propaganda republicana e do
republicanismo paulista, notadamente documentos oficiais, atas de reunides ou
recortes de jornais da época; e itens que representavam vinculos com personalidades
de destaque, doados em grande parte por seus descendentes, como um diploma de
eleitor republicano de Prudente de Moraes, um livro de apontamentos autdgrafos de
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Campos Salles, uma pulseira ofertada por Saldanha Marinho & sua nefa ou uma faca
de corfar papel que pertencera a Bernardino de Campos.

Essa iniciativa de formar um acervo para o Museu Republicano chamou
afengdo de Eugenio Egas,®® figura importante nesse processo: “o Museu de liu fala
iGo profundamente ao coracdo dos velhos republicanos histéricos, que julgo dever
civico contribuir para o aumento e riqueza das suas colegdes incipientes. Neste
sentido, farei quanto puder”*. E de fato fez, assim como Washington Luis e o
proprio Taunay, que se toraram os principais respons@veis por sensibilizar politicos
e familiares para a causa do acervo da nova instituigdo.

Nao acreditamos, porém, que tenha sido uma empreitada dificil. Pelo
confrério: o aceite de uma doagdo representava uma confirmag@o da importéncio
de um sujeito e de sua frajetéria, cujos efeitos emanavam para seus descendentes.
Assim, se por um lado o Museu se beneficiava com o aumento de suas colecdes,
por outros politicos e familiares — representantes, neste contexto, de um deferminado
grupo social entre a elite paulista — viram nesfa instituig@o um insfrumento importante
para perpetuar suas proprias narrativas e memaorias, que até entdo esfavam restritas
aos circulos mais intimos, tornando-as de interesse publico.

Nos anos seguintes, o projeto celebrativo da Convengdo de ltu se beneficiaria
com a doagdo do escritério de Prudente de Moraes, personalidade cuja biografia se
entrelaca com diversos eventoschave da narrativa histérica em construcéo no Museu
Republicano, uma vez que feria participado da Convengdo de liu,** foi deputado pelo
PRP durante o regime mondrquico e se tornou o primeiro presidente civil da Republica.

Chama atencdo a escolha feita para representérlo no Museu: a remontagem
intfegral de seu escritério doméstico, mantendo a ambientag&o original. O fato de
ser este um espaco de trabalho — de alcance piblico — presente no é@mbito intimo
da casa — entremeado, assim, pelos ritos familiares — é sinfomatico das relagdes
estabelecidas no Museu Republicano entre politica, trabalho intelectual e relacdes
privadas. Além disso, a disposicdo, seguindo o partido dos period rooms, reitera
o efeito de “presentificagdo” suscitado pela instituicdo.

A doagdo foi feita em 1925 por seus filhos Julia e Antonio Prudente de
Moraes, e foi condicionada as exigéncias de que haveria uma sala dedicada &
sua exposicdo (uma sala do térreo seria mais tarde escolhida, a primeira a ser
ocupada naquele pavimento), e que a montagem seria acompanhada pela famflia.
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33. Eugenio Egas foi politi-
co e membro do IHGSP. Por
intermédio dele, ao menos
quatro doacdes foram reali-
zadas para o Museu Repu-
blicano, além de duas feitas
por ele proprio. A este res-
peito, cf. Martins (2023,
anexo 1).

34. Carta de Eugenio Egas a
Afonso Taunay, 29.09.1923,
APMP/FMP.

35. A assinatura de Pruden-
te de Moraes nao consta do
Livro de Presenca da Con-
vencdo de Itu, somente da
Ata (gravada em tinta de cor
diferente das demais assina-
turas). A este respeito ver:
Martins, op. cit., p. 119.



36. Carta de Afonso Tau-
nay a Antonio Prudente de
Moraes, 16 fev. 1925,
APMP/FMP.

37.“O Museu da Conven¢ao
(Ligeiras impressoes)”, por
Alvaro Prado. Folha de Itu,
Itu, ano 1, n. 11, 6 dez.
1931, APMP/FMR.

Esta decisGo de v. ex. e de sua digna irmé bem revela o alio critério que os inspirou, pro-
curando promover a estabilizacdo num instituto oficial de um ambiente que lhes era sobre-
modo digno de veneragdo e com a mais justa das razdes. Coube-me verificar quanto deve
fer custado a exma. sra. d. Julia haverse separado de objetos que |he s@o tao caros, tantas
recordacdes elevadas constantemente |he frazem. As demonstracdes de piedade filial que
five o ensejo de lhe notar séo compartilhadas por v. ex. Reforcando-me assim, o alto con-
ceifo que da feico moral de v. ex. eu ja fazia.*

O efeito causado pela exposicao deste gabinete no espagco do Museu foi
assim resumido por Alvaro Prado:

Quem néo se sentird bem e confortado, ante a simplicidade do gabinete de Prudente de
Moraese! Aqueles livios e folhetos referentes & repiblica e ao govermno provisério, cuidado-
samente enfileirados para facilitar o seu constante manuseio; aqueles retratos de militares e
civis, seus amigos, emprestam ao ambiente uma serenidade augusta. Sente-se um perfeito
recuo aquela época e, numa visdo refrospectiva, sentado naquele sofd de jacaranda, vé-se
o wlto do ex-presidente, ladeado por Floriano, Campos Salles, Rodrigues Alves, etc., pales-
trando sobre financas, reformas, politica externa. .. Forcosamente entra-se na sala com uma
curiosidade respeitosa e dela se refira reverente, quase genuflexo.?”

Assim, junfos, mobiliério, refratos, documentos e objetos pessoais cumpriom
a funcdo de narrar que ali, naquela casa centendria, uma familia abastada
recebera os representantes e patriarcas de fantas outras familias de renome e que,
juntos, idealizaram e colocaram em préfica um novo projefo para o Brasil, que se
mostrou vitorioso durante algumas décadas. Chama atengdo o pouco destaque
conferido ds causas e aos projetos politicos defendidos, fazendo dessa
representacdo de Republica um conjunto de iniciativas pessoais de uma mesma
elite social e econémica de Sdo Paulo, cuja maxima expressdo é certamente a
predomindncia dos retratos como tipologia de acervo.

Interessante notfar, ainda, que para a composicdo desse repertério os
objetos foram adquiridos principalmente por meio de doagdes, fazendo do
Museu Republicano um empreendimento colefivo e intencionalmente celebrativo.
Mesmo as excecdes — como o conjunto de moveis expostos na Sala da
Convengdo, ou os refratos, que foram adquiridos por compra — reiteram esse
argumento, |& que resultaram de grande empenho pessoal do direfor e de seus
interlocutores, cujos argumentos adotados iam nessa direcdo.
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Segunda fase: uma residéncia abastada dos anos 1870

Embora apresentada como uma segunda fase, o projefo de formar e expor um
acervo que evocasse a residéncia dos Almeida Prado ou de quaisquer outras familias
ali reunidas em 1873 (representadas por seus patriarcas) remefe & proposta adotada
para a inauguragdo do Museu Republicano. Convencionamos colocéra & parte do
processo anferiormente apresentado, ou seja, da formagdo e exposicdo de um acervo
dedicado & histérica reunico e & fase de propaganda republicana, por enfender que,
com o fempo, a ideia de compor um acervo doméstico vai ganhando forga como uma
camada quase auténoma no dmbito dos objetivos de representagdo ali praticados.

Além disso, com o declinio do PRP e, posteriormente, a ilegalidade dos
parfidos politicos e a submiss@o de Taunay & autoridade de interventores getulistas,
fal feicdo seria estratégica, j@ que o Museu Republicano poderia ser tomado
fambém como um museu de artes decorativas, amenizando eventuais intercorréncias
por conta do novo momento politico, que, como vimos, pouco aconteceram.

Tendo inicio com o empréstimo e posterior aquisicdo do mobilidrio oferecido
por Felicio Marmo, que t&o bem constituiu a Sala da Convengéo, e a doagdo do
escritorio de Prudente de Moraes, foram sendo reunidos mesas, cadeiras, polironas,
sofds e armarios, assim como bibelds e outros objetos de decoracdo.

Entre as formas de aquisicdo de mobilidrio e objefos decorativos, a
transferéncia foi a mais usual. Dos gabinetes e almoxarifados de Secretarias de
Estado, Taunay péde selecionar pecas importantes para o acervo, cumprindo
o desejo de tornar o Museu Republicano uma instituicdo intimamente ligada das
instancias de poder ao representé-las, como, por exemplo, quando adquiriu um
conjunto de cadeiras com armas da Republica no espaldar, que haviam sido
feitas para sessdes do j0ri, mas jamais tinham sido usadas.

Embora dessas instancias oficiais tenham sido transferidos também
mobilidrios mais afeitos a usos domésticos — que se pretendia forjor no Museu
Republicano, uma vez que sua sede havia sido residéncia abastada na década
de 1870 — muitos itens dessa fipologia chegaram por meio de compra ou
transferéncia vinda do Museu Paulista. As doacdes foram menos usuais,
provavelmente por confa do valor de mercado que esses itens possuiam.

A grande excecdo ficou por conta da volumosa doagdo da colegdo de
Alice Paes de Barros, suficiente para compor o acervo do Museu Paulista e do
Museu Republicano.®® Neste dltimo, foi responsavel pela quase totalidade dos itens
decorativos de pequena dimensdo que compuseram a exposicdo.
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38. De acordo com o Inven-
tario do Museu Republica-
no, APMP/FMR, foram

transferidos 108 itens.



39. Taunay (1946, p. 11).

40. Carta de Afonso Taunay
para Maria Antonia Lupori-
ni Sampaio, 14 nov. 1945,
APMP/FMP.

Pelo conjunto colecionado por Taunay para o Museu em liu, percebe-se que
o valor destacado nessas pecgas era eminentemente histérico e arfistico, atribuido
a partir do viés do consumo. Tal percepg@o importa na medida em que nos
deparamos com a seguinte declaracdo do direfor:

Criado para rememorar, precipuamente, a Convengdo, e os Convencionais de 1873, assim
como os fastos da propaganda republicana na Provincia de Séo Paulo até 15 de novembro,
enfendemos que co mesmo tempo poderia servir para um museu de arfes decorativas, dando
aos seus visitantes a ideia do que eram o mobilidrio e a ornamentagdo de uma casa rica brasi-
leira pelas vizinhangas de 1870 com seu feitio fipico de disparidade muito de bric a brac, pela
mistura de esfilos e procedéncias.®

O modelo dos museus de arfes decorativas, a que Taunay se refere, tem
inicio com o emblemdtico Victoria and Albert Museum, em Londres, herdeiro direto
dos ideais da Exposicdo Universal de 1851. Porfanto, os acervos de museus desta
natureza objefivavam principalmente compor um repertério visual e técnico em prol
do desenvolvimento das artes industriais, respondendo a uma légica da producdo;
ao passo que, no Museu Republicano, o que importava era evocar em que contexto
e por quais grupos sociais os objetos foram apreciados e ufilizados.

Nesse sentido, a andlise das pegas nos indica que se privilegiava o estilo
europeu nos moéveis e ifens decorativos com inspiracdo oriental, além de materiais
como cristal, porcelana, bronze e marmore. A mistura de escolas estilisticas também
caracterizava o conjunto de ifens formado, escolha que Taunay assim justificavar:
"aqui se relnem méveis e objetos de toda espécie dos que outrora adormavam as
residéncias abastadas, apresentando a cada passo notavel heterogeneidade de
esfilos e feitios muito caracteristica do Brasil de anfanho”*°.

Assim, a quase tofalidade dos espacos expositivos, notadamente as salas
do andar superior, foi composta por mobilidrio e objetos decorativos, com excegdo
de uma menor, que era originalmente uma alcova e para onde foram direcionados
lavatérios, cdmodas e oratérios — aproveitando as dimensdes exiguas e a auséncia
de janelas para evocar esses usos mais privados e intimos — as demais representavam
salas de estar. Dormitérios, banheiros, cozinhas e copas, ou seja, os espagos
domésticos tradicionalmente reservados & fruicdo familiar e ocultos s visitas, ndo
foram representados no Museu Republicano. Na insfituicdo dedicada & memaria
do republicanismo paulista, somente o aspecto piblico importava.

O visitante tinha entdo a oportunidade de conhecer um antigo sobrado com
muitas de suas caracteristicas arquiteténicas preservadas, ou recriadas, na qual
moveis e objefos de decoracdo estavam dispostos em profusdo. Seguindo o partido
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expogrdfico escolhido por Taunay, inspirado nos period rooms, esse mobiliario estava
disposto de fal forma a simular seu uso original, em composicdes de sofds, cadeiras
e mesas fais quais se esperava encontrar em uma residéncia do década de 1870.
A auséncia de anteparos, confentores de fruicdo e comunicagdo expositiva — como
painéis ou legendas explicativos — aumentava a sensagdo de imersdo desejada. Néo
se fratava de arranjos para serem contemplados & disténcia; era possivel fruir enfre
os moveis e se imaginar vivendo naquele espaco e naquele fempo.

Esse efeito imersivo e evocativo, que & principio esteve intimamente
relacionado ao compromisso original do Museu Republicado como memorial da
Convengdo de Itu e do republicanismo paulista, foi se alargando com o tempo, e
se vinculando cada vez mais ao desejo de também abarcar a histéria local.

Terceira fase: um museu regional

Por fim, j& na virada da década de 1930 para 1940, coincidindo com os
Ultimos anos da gestdo de Taunay, a histéria regional ganhou relevancia no Museu
Republicano. Aquisicdes neste sentido foram recorrentes ao longo da histéria da
instituicdo, com destaque para a compra, em 1933, de uma Vista panorémica da
cidade de Itu (1851), de autoria de Benicio Dutra; a transferéncia solicitada por
Taunay, em 1936, de um &lbum com aquarelas de Miguelzinho Dutra; e a doagdo,
em 1937, de um bangué e dois lampides usados em iluminacdo publica; além de
jornais antigos da cidade, adquiridos em 1935 e 1938.

Porém, foi o projeto de produgdo e encomenda de painéis de azulejo
para o hall de entrada, representando cenas da histéria de Itu e municipios
vizinhos, que de fato melhor representa essa proposta narrativa. Em 1940,
foram feitas encomendas isoladas de painéis de azulejos e, dois anos mais
tarde, Taunay solicitou a Antonio Luis Gagni*' um projeto para decora¢éo do
sagudo, a partir de medidas passadas pelo direfor, tanto das paredes
disponiveis como dos painéis, barrados e molduras a serem elaborados.#?

O dirigenfe também selecionou os temas e os fatos histéricos a que os
painéis deveriam se referir, valendo-se de uma rede de inferlocutores, dentre os
quais especialistas e estudiosos do passado local. Com o Padre Luiz Castanho, por
exemplo, discutiu os pormenores litirgicos do painel Te Deum da solene adeséo de
ltu & causa da Independéncia Nacional: poderia ou ndo colocar um refrato do
futuro D. Pedro | sobre o cavalete, no altar da igreja, embora tal fato nGo tenha
sido descrito pelo “cronista anénimo narrador, pitoresco e gongdrico desses

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 31, 2023.

41. Carta de Afonso Taunay
para Antonio Luis Gagni, 7
mai. 1942. APMP/FMP. De
acordo com Souza, op. cit.,
Gagni era “ceramista reno-
mado [...] e autor de com-
posicoes de cenas de Sao
Paulo colonial para edifi-
cios publicos, residenciais e
igrejas da capital. [...] Em
Itu, além do trabalho para
o projeto de Taunay, Gagni
pintou azulejos para edifi-
cios da Prefeitura Municipal
[atual Centro de Estudos do
Museu Republicano, mais
conhecido como Casa do
Bario] e Fabrica de Tecidos
Sao Luis”. Disponivel em:
https://bit.ly/46kQMn2.
Acesso em: 16 nov. 2023.

42. O recurso de constru¢iao
de narrativas visuais em pai-
néis de azulejo havia sido
utilizado nos monumentos e
pousos erigidos no Caminho
do Mar em comemorag¢ao ao
Centendrio da Independén-
cia, em 1922, encomenda-
dos pelo governo do estado
de Sao Paulo, sob presidén-
cia de Washington Luis, para
o arquiteto Victor Dubugras
e o artista José Wasth Rodri-
gues. E possivel ainda loca-
lizar a iconografia sobre
azulejos no entio contexto
do movimento neocolonial.
A este respeito, cf. Martins,
op. cit., p. 139-140.



43. Taunay (1946, p. 39).
44 Ibid., p. 13-14.
45. Ihid., p. 12.

46. Cf. https://museurepubli-
cano.usp.br/2020/12/15/
edificio-historico/. Acesso
em 27 nov. de 2023.

47. Uma analise sobre “os
desafios do contempora-
neo” a serem enfrentados
pelo Museu Republicano foi
desenvolvida por Martins,
2011, como resposta a pro-
posta do seminario interna-
cional “Museus nacionais e
os desafios do contempora-
neo”, realizado pelo Museu
Historico Nacional em ou-
tubro de 2010.
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fatos"#%2 Entendido por seu inferlocutor como extralitrgico e passivel de ter
acontecido dessa forma, por conta dos costumes antigos que permitiam tais
acréscimos, Taunay manteve a composicéo originalmente imaginada.

Os painéis de azulejos do Museu Republicano foram pensados em trés séries:
"a dos painéis de composicdo, evocando lances dos fastos ituanos [séculos XVI a
XIX], a das reproducdes de antigos documentos iconogrdficos locais, e as dos refrafos
de varios personagens de prol nascidos na velha cidade paulista”, colocados no
sagudo de entrada e sala anexa a ele. Interessante notar que essas areas ficaram
esvaziadas desde a inauguragdo do Museu Republicano até a década de 1940,
embora fossem privilegiadas por serem facilmente acessadas pelo publico.

O fato de estarem em franca conexdo com o espago urbano faz do uso
proposto — histéria local = bastante providencial: neste espaco limitrofe entre a rua
e o museu, os painéis estabeleciam um continuo entre as duas realidades.
Relacionavam-se também diretamente & fachada do edificio: “E como vissemos
azulejado o frontispicio do Museu, enfendemos que tal decoracdo poderia
vanfajosamente ser feita por azulejamento das paredes do vestibulo".

Entregue este projeto pictérico, dedicado & histéria local, Taunay se refirava
da gestdo do Museu Republicano apds 23 anos de dedicagdo. Até hoje a insfituicao
se mantém vinculoda ao Museu Paulista e, em 1963, ambas se tornaram parte dos
quadros da Universidade de Sao Paulo. Atualmente, o museu ituano se define como

[...] uma instituicGo cienfifica, cultural e educacional, especializada no campo da Histéria
e da Cultura Material da sociedade brasileira, com énfase no periodo enfre a segunda
mefade do século XIX e a primeira metade do século XX, tendo como nicleo central de es-
fudos o perfodo de configuracdo do regime republicano no Brasil. Além do movimento re-
publicano e da primeira fose da Republica brasileira, frata também da histéria de It e re-
gido, com énfase no século 19, destacando artistas ituanos desse perfodo.

UM LEGADO CENTENARIO: COMO A HISTORIA PODE AJUDAR A PAUTAR QUESTOES
PARA O MUSEU REPUBLICANO “CONVENCAO DE ITU” NO SECULO XXI2

A celebracdo do primeiro centendrio pode ser uma oportunidade
importante de projetar perspectivas para o Museu Republicano. Sugerimos,
entdo, nesta parte do artigo o seguinte exercicio, meramente tedrico e sem
qualquer vinculo com o planejamento estratégico atual da instituicdo e que
enfraves e implicacdes possam haver em termos de gestdo.*”
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Como pudemos notar, a referéncia para a criagdo do “memorial do
republicanismo paulista”, do “museu de artes decorativas” e para o “museu
local”, considerados nesta pesquisa como partes indissocidveis do projeto do
Museu Republicano, foi o seu tempo presente, entendido aqui como 1921 a
1946, e, porfanto, tempo pretérito para nds. Assim, seguindo os rastros dessa
frajetéria, submetemos a instituic@o ao nosso presente atual, cogitando possiveis
atuagdes diante dos desafios deste primeiro quartel do século XXI, a partir da
problematizacdo de suas nocdes mais trabalhadas.

Uma das perguntas que sugerimos que as instituicdes museais se facam
confinuamente é: “o que significa ser um museu [de minha fipologia] em [meu pafs/
cidade/territério] hoje2*®”. Considerando nosso objeto de andlise, essa pergunta
sugere entdo identificar o que significa ser um museu republicano, partindo dessa
histéria institucional que desenvolvemos e de um panorama amplo de atuagéo de
organizagdes congéneres (no caso, museus politicos ou museus-casa, por exemplo),
bem como reconhecer os contextos territorial e temporal nos quais nossa insfituicao
se insere. Acredifamos que esse exercicio possa ser frufifero para questdes com
potencial de animar ou de desafiar o Museu Republicano.

A primeira delas parece ser a distdncia existente entre os objefivos colocados
em seus primeiros anos — notadamente aqueles expressados e praticados por Mario
Tavares e por Afonso Taunay — e a nova definicdo de museu elaborada pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM|, aprovada em agosto de 2022:

Um museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, inferpreta e expde pafriménio material e imaterial.
Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus promovem a diversidade e a
sustentabilidade. Atuam e se comunicam de forma ética, profissional e com a participa-
¢@o das comunidades, oferecendo experiéncias variadas de educagdo, enfretenimento,
reflexdo e compartilhamento de conhecimento.

Assim, de museu celebrafivo e pedagégico, t@o bem constituido por meio
dos acervos e dos partidos expositivos escolhidos para este projeto, a nova
definicdo do ICOM sugere que na contemporaneidade ele abarque outras
perspectivas de preservac@o, pesquisa e comunicacdo, tendo o publico e as
comunidades como elementos focais e disparadores de todas as agdes. Para isso,
o caminho estd apontado: atuagdo participativa.

Entendemos que tais fransformacdes & sdo realidade no Museu Republicano,
q COES | P

haja vista, por exemplo, a programagdo educativa de longo félego empreendida
junfo a coletivos de bordadeiras, apresentada na exposicao tempordria “Miguelzinho
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48.Tal pergunta, vale a men-
¢ao, motivou a reformula¢iao
conceitual que tive a opor-
tunidade de coordenar junto
as equipes do Museu da
Imigrac¢ao do Estado de Sao
Paulo entre 2011 e 2021, re-
sultando em um projeto ins-
titucional que visou torna-lo
mais plural em termos de
representatividade, mais cri-
tico quanto sua atuaciao no
passado e no presente e
com maior participa¢iao de
pessoas e coletivos migran-
tes na rotina institucional. A
respeito deste projeto, cf.
Martins et al. (2023).
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49. Essa exposicdo, com
curadoria de Aline Antunes
Zanatta e Ana Paula Nasci-
mento, foi montada no Cen-
tro de Estudos (Casa do
Barao) e aberta ao publico
na ocasiao da celebracio do
Primeiro Centendrio do Mu-
seu Republicano, em 18 de
abril de 2023.

50. Museu Republicano de
Itu (USP) (2023).

51. Taunay (1923, p. 14-15).
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bordado"*?, e outras agdes que daremos desfaque no desenrolar desse exercicio.
Nosso intuito aqui é reforcéras a partir da histéria institucional que realizamos.

A diferenca da nogcdo de Republica naquele momento inaugural e a
compreendida na atualidade alinhase a essa mudanca de perspectiva do campo
museal, e, por ser um conceito central e que inclusive faz parfe da denominagdo
do Museu, ¢ fundamental que a consideremos como basilar. Se a ideia de
Republica nas origens do Museu era conformada como um regime polifico cuja
insfauracdo se deveu a iniciativas individuais de um grupo social formado pela
oligarquia paulista, na contemporaneidade sugere-se que esteja alinhada ao que
indica sua efimologia: “coisa piblica”, a partir do latim, Res publica.

Assim, discutir seu conceito principal pode ser uma oportunidade de
aproximar o Museu Republicano de uma pauta relevante e necesséria no confexto
brasileiro atual, principalmente apds os recentes riscos sofridos por nossa
democracia, cujo dpice da express@o aconteceu em 8 de janeiro de 2023.°°

Nesse viés, um fema premente sdo as miltiplas representacdes de
Democracia e de Republica ao longo da histéria do Brasil, a partir do
reconhecimento das diversas forcas politicas que lhes ddo forma e a ameagam,
sem deixar de acolher fambém as resisténcias surgidas em decorréncia de serem,
historicamente, parciais e resfritivas, como aquelas formadas por grupos organizados
em torno de reivindicagcdes identitérias, como as militéncias negras, indigenas,
LGBTQIA+, PcD e feministas, ou por enfidades com interesses de outra natureza.

A questdo da participagdo nos leva também a outra nocdo que pode vir a
animar esse exercicio: a geracional. Nesse sentido, retomamos um trecho do discurso
de Mario Tavares [1921), que tdo bem sintefiza as mudancas sugeridas aqui:

Celebremos o passado. Enfreguemos a casa modesta, onde nasceram o Partido Republica-
no e a democracia brasileira, ao preito do povo e especialmente da mocidade, para que
ela transmita, de geragdo a geracdo, o fogo sagrado desta & vigorosa nos destinos da
nossa ferra, e que a ela, entusidstica e febril, legido coroada de esperancas, caiba a mis-
sdo patridtica da defesa do nosso patriménio moral, do nosso patriménio civico, da nossa
conquista irrefragével e imperecivel !

Chama atencdo a relacdo construida entre o passado, tempo em que esi@o
os feifos exemplares a serem preservados e fransmitidos (no caso, a Convencdo de
ltu), e o presente da fundagdo do museu (década de 1920), aquele em que se
precisa conhecer fais feitos, uma vez que vivencia crises e rupturas. Assim, assume-se
uma postura de descontinuidade geracional, que ndo estd necessariamente situada
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na natural passagem do fempo, mas sobrefudo na postura que caracterizaria cada 52. Ibid., p. 10.

uma no projefo: por um lado, a dos ativos “apdstolos e combatentes”?, e por outro 53. A este respeito, cf. Jor-
. " . I . . - , nal da USP (2018) e Jornal

a passiva “mocidade”, sendo ela enfendida em sua perspectiva de sucessdo continua, de Itu (2019).

ou seja, "de geracdo em geragdo”. Dessa forma, o passado ensina e, pelo exemplo,
o presente aprende e segue a missdo construida no preférito.

O que se sugere na contemporaneidade é uma supressdo dessa visGo
desigual entre o potencial das geragdes. Entendemos ser importante que o piblico
visitante do Museu Republicano hoje se reconheca ali, se veja como parte
constituinte e agente politico ativo da construgdo e problematizagdo da Democracia
e da Republica e de sua memoéria, principalmente por causa da enorme disténcio
temporal entre o piblico contfempordneo e a Convengéo de ltu (150 anos) e o
projeto inaugural do Museu Republicano (cem anos).

Assim, ndo se espera que a "mocidade” que hoje frequenta a instituicdo
seja submetida a uma experiéncia passiva e contemplativa em relag@o aos acervos
e conteddo, fal como se esperava nas origens do museu, mas sim uma afitude afiva
e partficipativa, sendo potencialmente cocriadora da nova nogdo de patriménio
republicano que se pode elaborar. Esta é uma excelente oportunidade para que a
nog&o de participacdo ampliada seja o que se busque firmar em termos de legado
republicano, das lutas e das mobilizagdes politicas populares, ndo sé em fermos
do que se representa, mas sobretudo como préxis na rotina institucional.

Nesse sentido, o curso “Museus, Patriménio e Inventdrios Participativos”
oferecido pelo museu em parceria com a Diretoria Regional de Ensino desde 2016,
e a programagdo de semindrios “As narrativas e os sujeitos nos museus de histéria:
mulheres, cultura afrobrasileira e indigena”, realizada em 2019, sintetizam bem
essa faceta renovada que se busca reforcar nesse exercicio.

Essa questdo dos sujeitos da histéria é de fundamental importéncia. Isso
porque, como vimos, a galeria de refratos foi a iniciativa inaugural e que mais se
manteve atuante o longo da frajefdria institucional e, certamente, a que mais exigiu
esforcos e recursos por parte da direcdo. Essa galeria nos lembra quem “povoa”
o imagindrio da Republica daguele museu: os convencionais e os republicanos
histéricos (propagandistas e proceres de 1889, principalmente). Assim, falamos de
homens de elite, cujas questdes de género, raca e classe social chamam aten¢do
pela ndo diversidade no acervo formado por Taunay.

Tais enfrentamentos se mostram, entdo, um bom campo de agdo, cuja
perspectiva esté alinhada & linha de pesquisa “Histéria do Imagindrio”, uma das
frés que arficulam os programas do Museu Republicano e do Museu Paulista,
esfando neste Ultimo bem expressa nas novas exposicdes de longa duragdo, abertas

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 31, 2023. 23



54. As trés linhas de pesqui-
sa — Historia do Imaginario,
Cotidiano e Sociedade e
Universo do Trabalho - fo-
ram propostas no Plano
Diretor do Museu Paulista
de 1989, sob a gestao de
Ulpiano Bezerra de Mene-
ses. A respeito das exposi-
¢oes de longa duracio do
Museu Paulista apos sua
reabertura em 2022, cf. ht-
tps://museudoipiranga.org.
br/exposicoes/.

55. Tais acdes deram ori-
gem a exposicio de longa
durac¢io “Casas e Coisas”,
sob curadoria de Vania Car-
neiro de Carvalho e aberta
ao publico em 2022. A este
respeito cf. Carvalho (2008).
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ao publico em 2022.>* Alinha-se ainda & perspectiva decolonial, que vem
conclamando os museus a reverem suas frajetérias institucionais & luz do
apagamento de narrativas plurais que produziram com seus acervos e
exposicdes, principalmente em relacdo a populacdes racializadas, sendo assim
os museus entendidos como participes da construgdo histérica do racismo
estrutural, que se busca reconhecer e combater.

Outro ponto de afengdo aqui sugerido seria a ideia de casa/residéncia como
elemento central e convergente do projeto patrimonial elaborado no Museu ituano.
Como apresentado, a representacdo do republicanismo paulista proposta se ancorou
na experiéncia temporal com o sobrado da familia Almeida Prado: por ter sido o
local que sediou a Convengéo de ltu, sua evocag@o doméstica ajudaria a “iradiar
o fogo dos ideais republicanos”, frazendo-o para o entdo tempo presente [1923).

No entanto, a experiéncia doméstica que se buscou patrimoniar ali,
como vimos, se restringiu dquela das reunides politicas (tal como a Convengao
de Itu), dos gabinetes de trabalho intelectual e masculino (sendo o exemplo mais
destacado o de Prudente de Moraes montado no térreo) e, parcialmente de
praticas religiosas e hdabitos pessoais, sugeridos pelos oratérios e lavatérios
dispostos na antiga alcova. Nao podemos, portanto, afirmar que a vida
doméstica se reproduzia ali como fendmeno histérico de fato, uma vez que foi
parcial e fixada em um recorte social, espacial e temporal especifico: o cardter
pUblico e masculino de uma elite paulista da década de 1870.

Assim, abrese a possibilidade de colocar em relevo tais escolhas,
problematizando-as. Entende-se os limites colocados para a formagdo de um novo
acervo que abarque outras experiéncias do morar, pelos altos custos de gestdo
envolvidos, e que ndo seja também necessdrio, uma vez que, sendo vinculado ao
Museu Paulista, o Museu ituano pode contar com a longa experiéncia em pesquisa
e colecionismo que essa insfituicdo realiza no campo da histéria da vida doméstica.>

Com fal perspectiva, podem ser diminuidas as disténcias historicamente
colocadas pelo Museu Republicano entre uma casa de elite (de que se refrata) e uma
casa popular (que nem sequer é mencionadal; enfre a faceta piblica das relagdes
politicas e seus espacos privados; entre o papel masculino (que fica & mostra) e o
papel feminino (que é invisibilizado) nos dmbitos doméstico e publico; ou ainda entre
diferentes formas de morar, sob o ponto de vista social e econdmico, e suas
implicagdes quanto aos direitos experimentados por seus sujeitos e as possibilidades
que as diferenfes condi¢oes de moradia — estar mais ou menos distante dos centros
de poder, fer mais ou menos conforfo e acesso a servicos bdsicos — acabam por
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condicionar em termos de participagdo e atuagdo politica. As discussdes feifas no
dmbifo da tipologia dos museuscasa sdo especialmente frutiferas.

Por fim, destacamos a relacdo com o territério e com suas comunidades,
campo de atuagéo fundamental para os museus, principalmente a partir da
nog¢do de “museu integral”, proposta na Mesa de Santiago do Chile [1972),
que passou a considerar seu potencial de “instrumento para a transformagdo
social, dedicado & resolugdo dos problemas ‘das comunidades a que ele
serve’"*°. Assim, embora faca parte do projeto elaborado por Taunay, haja vista
sua ferceira fase, de “museu local”, essa nova atfitude museal sugere que o
ferritério ndo seja somente tomado como representacéo, fal como foi feito no
sagu@o e na sala anexo do térreo, mas como espago de agdo e de colaboragdo.

Assim, abre-se aos museus a possibilidade de ampliar ainda mais sua
atuagdo para além de seus muros, se colocando & disposicdo para pensar solugdes
para problemas que eventualmente as comunidades estejam enfrentando,
considerando sua capacidade politica de interlocugdo, sua visibilidade e confianca
publicas e seus modos préprios de articular e comunicar repertérios, por meio da
formagdo de acervos, exposicdes e programagdes cientificas, educativas e culturais.

Nesse sentido, a inspiragdo vai em dire¢do ao que Poulot indica como
pratica atual dos museus histéricos:

No século passado [XX], a patrimonializagdo dedicouse a dar voz a monumentos antes
silenciosos, a todos os vestigios do passado, com um senfimento de urgéncia pela obses-
sdo da perda. O campo patrimonial era “outra regido”, mais bonito (“O tempo embeleza-
dor das coisas”) porque estranhou e desapareceu. O museu histérico contemporéneo pro-
cura, antes, dar sentido & experiéncia dos dias através da série de exposicdes, da sucessdo
de pontos de vista e das aproximagdes de uma populagdo e de um ferritério. Nas suas
hesitacdes, até erréncias, esta nova figura museolégica manifesta a procura de uma alter-
nativa & construgdo do século passado. Muitos museus histéricos ou de arqueologia, em
desenvolvimento espetacular, safisfazem uma preocupacdo patrimonial, mas estdo direta-
mente ligados a movimentos sociais ou comunitarios ou, mais ainda, ao inferesse desperta-
do pelos novos temas da pés-modemidade: identidade, éfica, género sexual [...] o caso
dos museus da Resisténcia & muito revelador das apostas atuais.®”

Assim, abarcar as muitas histérias que se desenrolam no territério, buscando
suas origens e conecfando ao passado que produziu o Museu Republicano e
aquele que ele buscou representar, se mostra como uma forma potente de reforcar
essa faceta da missdo insfitucional.
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56. Brulon Soares, op. cit.,
p- 12. O documento final da
Mesa de Santiago do Chile
(1972) pode ser consultado
em: https://bit.ly/3QHP5ui.

57. Poulot, op. cit., p. 24,
traducao nossa.
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58. Cf. Relatorio Anual de
Atividades (2012, p. 371),
disponivel em https://www.
mp.usp.br/sites/default/fi-
les/arquivosanexos/relato-
rio_2012_0.pdf. Acesso em:
25 maio 2023.
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CONCLUSAO

A histéria dos museus tem sido objeto de interesse académico, haja vista a
extensa producdo de dissertacdes, teses e arfigos cientificos das Ultimas décadas.
Ela tem sido também de grande valia para as instituicdes museais, seja compondo
um quadro de conhecimento mais amplo do préprio meio ou ainda quando se
dedica & invesfigacdo da trajetéria de uma delas em especifico.

Embora nos museus tais pesquisas resultem principalmente em
programagoes cientificas e culturais, como cursos e semindrios, em cotd|ogos,
ou, quando muito, em exposicdes, considerando que a cadeia operatéria da
Museologia conforma frés grandes eixos — preservagdo, pesquisa e comunicagdo
—, perceber esses usos mais correntes se encaixando somente na Ultima nos
sugere forfemente que hé potencial para mais.

Neste artigo buscamos demonstrar que a histéria institucional pode ser uma
base sélida, a partir da qual se torna possivel estruturar uma atuagdo coerente no
presente e a conformagdo de um projefo futuro que n&o sejo somente uma aposta.
Elo possibilita compreender os sentidos da frajetéria vivida, contribuindo para a
afribuicdo de significado para acervos e exposicoes e a identificacdo de suas
auséncias, em termos de representacdes e relagdes. Tais percepgdes podem resultar
em politicas para as diferentes dreas que conformam um museu: no desenvolvimento,
documentagdo e referenciamento de acervos, na elaboragdo de linhas de pesquisa,
programas educativos e acdes de comunicacdo museoldgica e até no é@mbito da
gestdo administrativa, resultando em revisdo de processos, na escolha por
determinados perfis profissionais ou na priorizacdo do uso de recursos, por exemplo.

Assim, compor o histérico de formagdo do Museu Republicano visou fambém
contribuir para a gestdo daquela insfituicdo, possivelmente auxiliando no
desenvolvimento de programas, projetos e acdes e em tomadas de decisdo
estratégicas. Exemplo feliz neste senfido foi a consideracdo desta pesquisa no
processo de atualizacdo das linhas de pesquisa do Museu Republicano em 2012 .8

Sabemos que, no mundo contempordneo, os museus nGo cumprem mais um
papel celebrativo. Eles problematizam, tensionam, mas seguem atuando no campo
da imaginagdo para a pretensa fruicdo de outros tempos histéricos e experiéncias.
Museus nunca deixaram de ser espagos de encontros: com nosso passado, outras
realidades, outras visdes de mundo ou, ainda, entre os proprios visitantes.

Assim, nosso desejo para o Museu Republicano “Convengdo de Itu”, no
momento em que celebra seu primeiro centendrio, é que novos publicos, temas e
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acervos confinuem sendo frazidos para fais encontros, ajudando a ampliar e a atualizar
a sua rica e imporfante histéria institucional.
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