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RESUMO: O artigo trata de um conjunto de imagens, em autocromos, da cidade do Rio de
Janeiro. Essas imagens foram produzidas em 1909 por Albert Kahn, criador do projeto Arquivos
do Planefa, que finha como objefivo documentar em imagens o mundo e sua variedade de
aspectos culturais tal como ele se apresentava no inicio do século XX. O obijetivo é discutir
como esse conjunto de imagens constitui um discurso iconogrdfico sobre a cidade do Rio
de Janeiro por meio da andlise dos elementos que af figuram, das escolhas de angulos, de
enquadramentos e de pontos de vista. A andlise composicional das imagens permitiu interpretar
a construgdo de sentido nesse discurso: uma cidade construida entre o mar, a montanha e a
densa vegefagdo.

PALAVRAS-CHAVE: Imagens. Albert Kahn. Rio de Janeiro. Discurso iconogrdfico. Andlise
composicional. Arquivos do Planeta.
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ABSTRACT: The article deals with a sef of images, in autochrome, of the city of Rio de Janeiro.
These images were produced in 1909 by Albert Kahn, creator of The Archives of the Planet
project, which aimed tfo record the world in images and its variety of cultural aspects as it
appeared af the beginning of the 20th century. The objective is to discuss how this set of
images consfitutes an iconographic discourse about the city of Rio de Janeiro from the analysis
of the elements that appear there, the choices of angles, framings and points of view. The
compositional analysis allowed us to inferpret the construction of meaning in this discourse: a city
built between the sea, the mountain, and the thick vegetation.

KEYWORDS: Images. Albert Kahn. Rio de Janeiro. Iconographic discourse. Compositional
analysis. The Archives of the Planet.
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Eles [os Arquivos do Planeta] deveriam consfituir uma espécie de quadro real da vida de
nossa época, que permanecerdo como um monumento por exceléncia de consulta e com-
paragdo para aqueles que virdo depois de nés.?

Em setembro de 1909, um barco a vapor afracou no recémrinaugurado porto
do Rio de Janeiro vindo de Buenos Aires, apds realizar a travessia do Afléntico. Um
de seus passageiros era Albert Kahn, que contava cumprir uma miss@o bastante
precisa: registrar com imagens aspecfos relevantes da organizagcdo do espago das
ferras visitadas. Nas palavras do gedlogo Margerie, que apresentou o projeto de
Albert Kahn ao gedgrafo Jean Brunhes em 1912, os Arquivos do Planefa seriam:
"Uma espécie de inventdrio fofografico da superficie do globo ocupado e organizado
pelo homem, tal qual ela se apresenta no comeco do século XX

A frente de toda essa iniciativa, estava o rico banqueiro alsaciano,
Albert Kahn. Ele desembarcou munido de material fotografico de tltima geracao:
maquinas sofisticadas, placas de vidro, substancias de fixagdo das imagens e
de revelacdo, enfim, um pequeno laboratério. E provavel que o material
incluisse maquinas cinematogréficas e de gravagdo de som, mas nenhum
resquicio material permite afestar com certeza se esses equipamentos estavam
presentes em 1909. Na verdade, quase todas as informagdes disponiveis sobre
a viagem sdo fruto de correlogcdes e evidéncias estabelecidas por pesquisas
posteriores e contém algumas incertezas. Albert Kahn desejava registrar de
forma exaustiva o mundo, mas era arredio a todo e qualquer registro fotografico
pessoal. Por isso, os detalhes dessa viagem e até mesmo de sua presenca e @
de Auguste Léon, fotégrafo profissional recém-contratado por Kahn, que teria
sido o autor dos autocromos, ndo tém lastro documental, sé6 podem ser
conjecturadas a partir de miltiplas e variadas evidéncias obtidas por minucioso
cruzamento de informagdes. Sobre a presenca de Auguste Léon no Brasil, ainda
subsistem dividas. Recentemente, uma pesquisa indicou que seu nome ndo
constava na lista de passageiros desembarcados no Rio de Janeiro em 1909,
na mesma fravessia realizada por Kahn.> Os autocromos dessa viagem eram
atribuidos a Léon pelo Musée Albert Kahn até 2022, mas essa autoria se
encontra em exame e o Musée ainda analisa essa quest@o.® A presenca fisica
de Kahn durante toda a viagem também foi colocada em dovida. Um dos
elementos comprobatérios, além do seu nome na lista de passageiros, seria o
espectro da silhueta de um homem em uma imagem realizada em Recife, em
1909, que, apds minucioso exame, parece coincidir com a do banqueiro.”

O objetivo deste artigo ndo é de trazer fatos inéditos ou discutir a
validade daquilo que & se encontra estabelecido pela bibliografia sobre as
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diversas circunstancias da histéria de Albert Kahn e de suas realizacdes. Nossa
infencdo & apresentar e discutir a natureza dessa aventura que o trouxe ao Rio
de Janeiro e, mais especiﬁcomeme, analisar as imagens em autocromo gerodos
dessa cidade, encontradas no acervo datado de 1909.

Essa viagem — junfamente com uma anterior de volta ao mundo, realizada
pouco anfes — precedeu a criag@o dos Arquivos do Planeta, em 1912. Os
Arquivos foram concebidos por Kahn como uma grande cole¢do de documentos
audiovisuais de lugares, contendo imagens de suas caracteristicas materiais, dos
costumes e da cultura. As duas fravessias parecem ter sido uma experiéncia piloto
dos deslocamentos e dos procedimentos de registro de imagens dos lugares. A
viagem de volta ao mundo de Kahn ¢ bastante citada na literatura.® O fundo
documental do qual faz parfe a viagem ao Brasil, no entanto, foi pouco analisado.

Esse fundo, no qual se enconfram as imagens do Rio de Janeiro, foi catalogado
nos Arquivos do Planeta como “Viagem & América do Sul”. A denominagéo é
imprecisa. Além das imagens do Brasil e da Argentina, hé também algumas de
Portugal e da Espanha e, as 52 imagens obtidas em 1909, se somam oufras ndo
datadas e algumas visivelmente geradas em data posterior, como a da série de
personalidades da elite brasileira, feitas em 1927.7 A chegada em 1912 do
gedgrafo Jean Brunhes para dirigir os Arquivos deu mais clareza aos procedimentos
envolvidos na producdo, classificagdo e sistematizag@o das imagens. Talvez, o
material obtido anteriormente a essa data tenha sido visto, por alguns responséveis
ulteriores pela cole¢do, como pouco afeito ao modelo proposto por Brunhes e, por
isso, ndo foi catalogado com os outros documentos. O fato & que as imagens que
compdem esse fundo ficaram na reserva dos Arquivos, ndo haviam sido inventariadas
afé recentemente e, segundo consta, nunca feriam sido exibidas.'®

E possivel, pela anferioridade da obtencdo dessas imagens, contestar que
elas facam parte do projefo dos Arquivos do Planeta, fal qual ele foi organizado
posteriormente. Da mesma forma, o esfabelecimento de regras protocolares por Jean
Brunhes a partir de 1912 poderia nos levar a julgar que as imagens anferiores & sua
futela eram de outra natureza ou exprimiam outros objefivos. Contudo, a unidade
dessas imagens, obtidas em 1909, e a concepgdo dos Arquivos do Planeta, frés
anos depois, é assegurada pela figura do seu genitor: Albert Kahn. Além disso, o
material bésico, as técnicas e os equipamentos eram os mesmos. Afé o operador,
Auguste Léon, permaneceu ativo em fungdo até 1930. Por isso, é bastante razodvel
considerar os autocromos do Rio de Janeiro, obtidos na viagem de 1909, como
perfeitamente infegrados & proposta dos Arquivos do Planeta. Por conseguinte, o
exame do conteldo dos autocromos, de suas caracteristicas e escolhas, encontra
consisténcia nas motivacdes e propdsitos dessa aventura de inventariar o mundo a
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partir de imagens, concebido por Albert Kahn. Antes de discutir as imagens
propriamente ditas, convém apreciar o espirifo que animou sua produgdo.

REGISTRANDO A VARIEDADE DO MUNDO

Nada hd de extraordinério no fato de um magnata decidir, em algum
momento, dedicar parte de seu patriménio & reunido de certos bens ou
informacdes em grandes colecdes. Conhecemos muitos casos semelhantes.
Quadros, livios, mapas, arfefatos, entre outros itens, foram reunidos repetidas
vezes em instituicdes criadas por pessoas afortunadas com o intuito de organizar
e eventualmente dar acesso piblico a esses acervos. A singularidade de Albert
Kahn reside na escolha daquilo que deveria ser colecionado: imagens do mundo.

Muitos dos que se dedicaram a interpretar as motivacdes de Albert Kahn
para langar um projefo de colecionar essas imagens tém ressaltado o apreco dele
pela variedade de formas e dindmicas, naturais e culturais, que se apresentam
no mundo.'" Em sua carreira como banqueiro, Kahn foi levado desde cedo a
viajar bastante e, talvez, ao longo desses percursos, tenha desenvolvido forte
sensibilidode para a diversidade de paisagens e de formas de organizagdo
social que se apresenfavam nesses deslocamentos. O prazer do espetaculo da
variedade do mundo era, no enfanto, matizado pelo temor de que algumas
dessas situagdes viessem a desaparecer, de que novas formas tomassem o seu
lugar e fosse impossivel conhecer aquilo que existia anteriormente:

A fotografia estereoscopica, as projecdes e, sobretudo o cinematégrafo, eis o que eu
queria fazer funcionar em grande escala a fim de definitivamente fixar os aspectos, as
préficas e os modos da atividade humana cujo desaparecimento absoluto é apenas
uma questdo de tempo.'?

lsso ndo significa que Albert Kahn fosse movido pela nosfalgia ou que se
opusesse & fransformacdo. Sua acdo ndo se dirigia para a preservacdo daquilo
que existia, mas sim para o seu registro. Era preciso conhecer aquilo que existia
ou que havia existido da maneira mais precisa que fosse possivel.

Outras duas iniciativas de Kahn, anteriores & grande colecdo de imagens
nos Arquivos do Planeta, podem ajudar a compreender suas motivacdes mais
gerais. A primeira é a organizagdo de um jardim dentro da propriedade adquirida
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13. Baud-Berthier (2010,
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Figura 1 — Plano geral da
organizagdo dos Jardins do

Mundo (2002). Fonte: Wiki-

media Commons.

em 1885, em Boulogne-Billancourt, nos arredores de Paris. O jardim foi organizado
como uma sucessdo de composicdes de plantas. Ha parcelas formadas por fipos
de espécies, como o pomar, o roseiral, o palmeiral e a horta. Outras mimetizam
ambientes, pradarias, péantanos, montanhas, florestas efc. Finalmente, um Gltimo
fipo das parcelas do parque da propriedade reproduz modos culturais de
organizacdo dos jardins: inglés, francés, chinés, japonés e outro, chamado de
vosgiano, inspirado nas florestas das monfanhas da regido de origem de Kahn, os
Vosges (Figura 1). Aparenfemente, apds as viagens feitas, se somaram &s anfigas
parcelas, pequenos conjuntos de planfas com nome dos lugares visitados: jardim
brasileiro, mexicano, marroquino, argelino etc. Atualmente, o jardim se encontra
restaurado e apresenta o plano original concebido por Albert Kahn (Figura 2).
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Albert Kahn ia passear com seus convidados pelos jardins de sua
propriedade, denominados por ele como Jardins do Mundo. Algumas das rarissimas
fotos nas quais Kahn ¢ retratado foram feitas nessas ocasides, quando acompanhava
ilustres convidados — intelectuais, artistas, cientistas, politicos — pelas alomedas do
parque.'® O jardim se organizava como um condensado de paisagens do mundo.
Funcionava como inventdrio e cole¢do de plantas, reagrupadas como composicoes
bot@nicas e como paisagens culturais. Os passeios eram a expressdo do prazer
estéfico e sensorial advindo do confato direfo com a diversidade ferrestre.
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fografia do autor.

A segunda iniciativa que pode ajudar a compreender as intengdes mais gerais
de Albert Kahn é o programa de bolsas Ao Redor do Mundo (Autour du Monde, criado
por ele em 1898. A cada ano os melhores alunos da Sorbonne no concurso da
Agrégation recebiam bolsas de viagens com a Unica condi¢do de que, na volia, eles
frouxessem descricdes e documentos das terras visitadas. ' O programa era aberto aos
estrangeiros e as mulheres, grande novidade na época.' A partir de 1905 é criada
por Kahn a Sociedade ao Redor do Mundo, que promovia reunides com projecdes,
visitas aos jardins, refeicdes efc. Tratavase de um programa pedagdgico destinado a
educar as elifes para descobrir e apreciar a diversidade do mundo.'® Ele parecia
convencido de que o conhecimento de culturas e ferras estrangeiras encorajaria maior
respeito enfre os povos e resultaria em uma convivéncia mais pacifica.!”
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Figura 2 — Vista do inferior do jardim, 2022. Fo-



18. Em carta ao geodlogo
Emmanuel de Margerie, ele
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vo, suficientemente jovem,
habituado as viagens e ao
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geografo” (Carta de Kahn a
Margerie, 1912 apud Cas-
tro, op. cit. (2011, p. 3).

19. Brunhes (1910). A deno-
minagao “Geografia Huma-
na” foi cunhada na dltima
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ta¢ao da vida social. Ver, a
esse respeito, Mucchielli
(1998) e Robic (1992).

21. Kahn apud Orain e Ro-
bic (2017, p. 441).

A criogao oficial dos Arquivos do Planeta, em 1912, pode ser visfa, portanto,
como uma continuidade dos projetos anteriores de Kahn. A vocag&o dos arquivos era
guardar, sistematizar, produzir e exibir imagens do mundo. Elas deveriam ter elevada
qualidade para restituir toda a riqueza da observacdo in loco. Por isso, desde o
comego, os procedimentos de registro foram feifos com a técnica do autocromo, que
utilizava placas de vidro, capazes de capturar as cores. Os irm&os Lumiére, inventores
do cinema, eram os fornecedores desse material, que foi colocado no mercado em
1907, dois anos antes das primeiras viagens que comegaram a colher material para
a colegdo dos Arquivos. Muitas imagens fambém sdo esfereoscdpicas, com o intuito
de trazer realismo cos registros. Além disso, desde o inicio, foram gravadas imagens
em movimento, geradas por maquinas cinematogrdficas e até a captagdo dos sons foi
concebida nesse esforgo de criar um banco de dados mais completo do mundo.

Compreendese assim que, em 1912, ao buscar um responsavel para dirigir
os Arquivos do Planeta, a escolha de Kahn tenha recaido sobre o nome de um
gedgrafo conhecido, como Jean Brunhes.'® Dois anos antes de assumir a diregéo
dos Arquivos, Brunhes havia publicado seu grande tratado denominado Geografia
humana.'? O uso dessa expressdo caracteriza o campo de estudos definido como
uma sistematizagdo dos fendmenos humanos que ocorrem na crosta terrestre e sdo
resultantes de conexdes, tanto com os elementos do ambiente fisico quanto com os
culturais. Jean Brunhes, além de valorizar a conectividade entre elementos diversos
na conformacdo dos fendmenos, formulou o “principio de atividade”, que valorizava
a ideia de fransformagdo e procurava sentido na perpétua mudanga dos fafos
geogrdficos. Além disso, as descricdes, fipologias e andlises trazidas em sua
geografia humana sdo fesfemunhos eloquentes da capacidade de operacionalizar
esse método que aprecia as conexdes e explana as razdes pelas quais as dreas

do globo apresentam organizagdes espaciais variadas.?

Como se pode constatar, essas caracteristicas se associaram as infengdes
que levaram Albert Kahn a organizar os Jardins do Mundo, o programa de bolsas
Ao Redor do Mundo e os Arquivos do Planefa. Ele ndo apenas confiou a tarefa da
organizag&o dos Arquivos a Jean Brunhes como financiou, em 1912, a criagdo de
uma cadeira de Geografia Humana no Collége de France ocupada por ele.

Kahn assim apresenfou seus argumentos para justificar o inferesse pela
criagdo dessa catedra no Collége de France:

O fitular da catedra, que serd ao mesmo tempo um homem formado e habituado ao ensino,
& publicagdo cientifica, &s viagens de observacdo e de estudo e s técnicas fotogrdficas,
serd provido por mim dos meios cientificos e prdaticos que |he permitirdo enriquecer seu en-
sino de maneira excepcional.?’
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Brunhes e Kahn estavam, portanto, em perfeita sintonia. Pierre Denis, gedgrafo
que se beneficiou de uma das bolsas Ao Redor do Mundo e esteve no Brasil em
1907, conta que teria sido convidado para dirigir os Arquivos do Planeta.?? Segundo
seu relato, ele recusou.?® Julgou o projeto pouco claro. Alids, ele acrescenta que
Albert Kahn tinha dificuldade para exprimir com nitidez seus propdsitos.?* As
dificuldades de Kahn para esclarecer suas intencdes parecem ter encontrado nas
formulacdes de Jean Brunhes a via mais adequada de comunicagdo. O entendimento
e a cumplicidade entre eles no projefo dos Arquivos parecem ter sido constantes.?

Desde sua chegada aos Arquivos, Brunhes ficou & vontade para criar profocolos
que deveriam ser seguidos na producdo das imagens. Em alguma medida, essas regras
reproduzem o plano de sua Geografia humana, que, aliés, era sistematicamente
oferfada e recomendada como leitura aos ingressantes no projefo dos Arquivos.?

As recomendagdes aos operadores das cdmeras eram para que fossem
observados e registrados nas fotos os seguintes aspectos: casas, caminhos,
animais domésticos, campos e jardins, devastacdes vegetais e animais,
exploracdes minerais, monumentos religiosos ou equivalentes, cemitérios, tipos
de homem, homens célebres, tipos de casas, decoracdo interior e exterior, tipos
de mobiliario, vestimentas e uniformes diversos (civis e militares), joias, armas,
utensilios para a cozinha, instrumentos manuais, indUstrias locais, aspecto geral
do povoado urbano, campos, culturas, cercas, rodovias, ruas, jardins e patios.
Para as imagens cinematogréficas ele recomendava a gravacdo de: ceriménias
religiosas, oragdes individuais e coletivas, procissdes, enterros, batismos,
casamentos, noivados, dancas e ceriménias diversas, entrada e saida de
monumentos de culto, tipos de homem, homens célebres, cenas de vida militar,
cenas caracteristicas do pafs, estudantes, pastores, meios de locomogado,
mercados, maneira de preparar os alimentos, maneira de consumi-los efc.”

E possivel atribuir essa longa lista ao esforco de obijetividade e clareza
de Brunhes na condugdo do projefo dos Arquivos. Sem divida, foram direfrizes
apresentadas e aprovadas por Kahn. Por isso, ndo hd sentido em supor que tenha
havido uma conducdo rigida por parte de Brunhes e que suas regras néo
obedeceriam inteiramente aos principios do projefo como foram concebidos por
Kahn, como sugerem alguns comentadores.?® Nao ha essa atribuida rigidez e
Brunhes adverte que a observacdo no campo deve ser flexivel e que sua lista ndo
prefendia ser exaustiva e fechada. A agdo de Brunhes pode ser compreendida
como a fradugdo, em um protocolo sistemdtico e objetivo, daquilo que se
apresentava sob a forma de propésitos gerais na expressdo de Albert Kahn.
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A Unica diferenga significativa é que, para Brunhes, a fotografia é um
documento que deve ser analisado para se exirair algum conhecimento.?” A simples
visualizag&o de algo ndo constitui uma prova de veracidade. Dai, alids, a importéncio
de controlar as condi¢des nas quais esses documentos sdo gerados. Tanto & assim
que, no profocolo criado por Brunhes para realizar a captura de imagens, havia a
previsGo de um binémio composto por um homem da ciéncia — chamado de
encarregado de estudos — e por um operador, o fotégrafo.*® H& uma demanda de
Brunhes por uma educacdo do olhar e uma leitura analitica da imagem. Essa talvez
tenha sido a principal diferenca de Brunhes em relagdo as ideias de Kahn.®!

Como foi dito, duas viagens com coleta de material fotografico haviam sido
feitas por Kahn anfes dos Arquivos do Planeta serem criados oficialmente em 1912,
A primeira foi Ao Redor do Mundo e aconteceu em 1908, quando ele foi ao Jopdo
e & China, cruzando depois os Estados Unidos de leste a oeste. Nessa viagem, o
banqueiro francés foi acompanhado por seu chofer, Albert Duterte, responsével por
fazer os registros visuais (clichés estereoscopicos e imagens cinematogrdficas). De
volta & Franga em 1909, Albert Kahn confratou o fotégrafo profissional Auguste
Léon para a viagem pela Espanha, Portugal, Brasil e Argentina.®? No Brasil registrou
imagens de Salvador, Recife, Rio de Janeiro, Pefrépolis, Sanfos e Sdo Paulo.®?
Também é a partir de 1909 que Albert Kahn adquire a ent@o nova tecnologia do
autocromo. Pelo menos 52 registros visuais foram realizados no Brasil por meio do
autocromo, o|gumos vezes, com efeito estereoscopico.

Essas primeiras viagens s@o, porfanto, uma espécie de ensaio para a
criagdo futura dos Arquivos do Planefa. Alguns autores consideram que o projefo
se iniciou de fafo quando Albert Kahn recrutou o primeiro operador profissional,
Auguste Léon, em 1909, anfes da viagem ao Brasil.* Isso permite fratar os
autocromos do Rio de Janeiro, de 1909, contidos no fundo documental “Viagem
d América do Sul”, como parte integrante dos Arquivos e inferpretdlos segundo as
regras que, dois anos depois, foram estabelecidas explicitomente por Jean Brunhes.

As atividades dos Arquivos do Planefa terminaram em 1932, pouco tempo
depois da morte de Jean Brunhes, em 1930, e da faléncia de Albert Kahn, que havia
perdido grande parte de seu patriménio na crise econdmica de 1929. Sua propriedade
em BoulogneBillancourt, incluindo os Jardins du Monde e o fundo documental dos
Arquivos, foi comprada pelo Departamento do Sena, em 1936. Atualmente, as
colegdes dos Arquivos do Planeta estdo conservadas no Musée départemental Allbert-
Kahn, localizado na antiga propriedade de Albert Kahn, em Boulogne-Billancourt. A
coleg@o é consfituida por 72 mil placas de autocromo, 4 mil placas estereoscopicas e
pouco mais de 180 mil mefros de filme mudo em nitrato de 35 mm. %
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PONTO DE VISTA, COMPOSICAO E EXPOSICAO: TRES NOCOES PARA A ANALISE
GEOGRAFICA DAS IMAGENS

Do acervo disponivel nos Arquivos do Planeta, ser@o analisados apenas os
autocromos feitos no Rio de Janeiro que fazem parte do fundo “Viagem & América
do Sul”, de 1909.% Tratarse de um conjunto de 43 imagens. Essa escolha se justifica,
pois hé& uma unidade basica determinada pela técnica empregada, os autocromos,
e pelo obijeto figurado, a cidade. Isso nos permite identificar um discurso iconogrdfico
ou, em oufras palavras, uma narrativa visual de um lugar. Existe uma sintaxe que se
exprime na organizagdo espacial dos elementos que figuram na imagem. Essa
organizagdo é portadora de senfidos. Utilizase a expressdo discurso iconografico
para discutir as relagdes légicas na organizagdo espacial dos elementos constituintes
das imagens. A partir disso, pode-se examinar as imagens e buscar o significado das
diversas escolhas que presidiram sua producdo. As imagens sdo reproducdes dos
autocromos gravados em placas de vidro. Alguns clichés preservam o mesmo ponto
de vista, mas apresentam pequenas variagdes de é@ngulo lateral. SGo séries que
buscam produzir efeito estereoscopico. O uso da estereoscopia tinha o intuito de
oferecer maior grau de precisGo na resfituicdo das caracteristicas dos locais, ou seja,
se buscava um mdaximo realismo na visualizagdo o partir da percepgdo da
profundidade e da tridimensionalidade. Aqui ndo serdo consideradas essas pequenas
variagdes de @ngulo, somente o enquadramento obtfido pela superposicao dos pares
de imagens. Assim, chegamos a um total de 33 cenas examinadas.

Para a andlise dessas imagens utilizaremos trés categorias bésicas que levam
em consideragdo frés fipos de espacialidade: a de quem produz a imagem (o ponto
de vista), a definida pelo enquadramento e dngulo da imagem (a composicdol e a que
delimita sua visualizagdo (a exposicao). Com essas frés nogdes, femos situadas as
condi¢cdes do produtor da imagem, as do contetdo daquilo que estd figurado e as do
observador.” Como indica sua efimologia, fudo aqui € uma questdo de posicdo.

Em outros fermos, examinamos nessas imagens em que posicdo o produtor
se colocou e o que essa posicdo permite ver. Evidentemente, a escolha foi feita em
defrimento de tudo aquilo que daquela posicdo ndo é visto. Pela figuragdo desses
angulos no mapa da cidade na época das tomadas (Figura 3), é possivel delimitar
e qualificar as opgdes feitas. Comparamos também esses pontos de vista com os
de outras imagens produzidas na época e nos periodos imediatamente subsequentes
por outros fotografos. Queremos saber se s@o recorrentes, se sGo condicionados
pelo sitio ou pelos dispositivos que dirigem e organizam nosso olhar.
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36. HA numerosas imagens
fotograficas da cidade do
Rio de Janeiro em negativo
ou em positivo sobre placas
de vidro obtidas na mesma
época e catalogadas no acer-
vo do Musée Albert Kahn.
Nao hd, no entanto, autoria
atribuida e data precisa de
obtencao. A diferenca dos
temas registrados, dos en-
quadramentos, do tratamen-
to recebido e da forma de
exposicao dessas imagens
nos permite conceber os au-
tocromos como um conjun-
to a parte, que tem coerén-
cia prépria e, sobretudo, um
interesse singular. Por isso,
limitamos nossa andlise aqui
apenas a esse conjunto de
imagens constituido pelos
autocromos.

37. Gomes (2013).


https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/

Pontos de vista das fotografias dos Arquivos do Planeta*®
Rio de Janeiro, 19og

. Ponto de vista (Total: 43 fotografias)

*0 projeto “‘Arquives do Planeta’; realizado entre 19og e 1931, foi uma iniciativa
do bangueiro alsaciano Albert Kahn (1860-1040). As fotografias do Rio de
Janeiro, pr s mo fundo di tal *Viagem i América do Sul” (Musiée
Albert Kahn, Boulogne-Billancourt, Franga), foram feiras por Auquste Léon
(1857-1042), fotdgrafo que acompanhou Kafn em sua viogem ao Brasil em 1gog.

Base cartografica: ImagineRio (1910)
Base de dados: Open Data Hauts-de-Seine

1 F

Grupo Territorio e Cidadania (Universidade Federal do Rio de Janeiro)

Figura 3 — Pontos de vista dos autocromos dos Arquivos do Planefa. Fonte: Elaboracdo do Grupo Territério e Cidadania (Universido-

de Federal do Rio de Janeiro).

Analisamos, em seguida, os elementos que estdo figurados nas imagens.
Como aparecem? Como esfdo relacionados nesse enquadramento? Que significados
produzem ao serem combinados de determinada maneira? A composicdo € um dos
aspectos mais importantes na produgdo de sentido pelas imagens. Muitas vezes,
esses enquadramentos parecem “naturais”, mas sdo sempre ditados por uma
sensibilidade estética que é socialmente produzida e, por isso, pode ser interprefada.

Finalmente, mesmo sabendo que essas imagens especificas nunca foram
exibidas ao publico em geral, nos perguntamos sobre o potencial efeito de sua
exposicdo. O que mostram? O que apresentam? Como apresentam?@ As formas
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de visualizagdo e o uso de certas técnicas que infervém nelas sdo elementos
significativos na operacionalidade das imagens.

EXAMINANDO AS IMAGENS

Pontos de vista sGo o que se vé a partir de um ponfo e ao andlisar aqueles que
foram escolhidos nas imagens se percebe que, de maneira geral, a maior parte foi
obtida a partir de lugares elevados, de vistas de cima sobre a cidade. Dessa forma,
esfabelecem certa distancia em relagcdo & cidade, que aparece muitas vezes ao longe
e ao fundo. Outras vezes, a drea urtbana emerge na imagem a partir de uma clareira
na vegetacdo, emoldurada pelas plantas e arvores. £ como se o fotégrafo tivesse
removido a corfina de vegetagdo para abrir uma vista sobre a cidade.

As posicoes elevadas favorecem um enquadramento que apresenta a
cidade entre o mar e as montanhas cobertas de vegetacdo. A topografia do sftio
e a imponéncia da vegetagdo colocam a urbanizagdo em um contexto no qual
o ambiente fisico-natural é evidenciado: contida entre o litoral, os morros e a
vegefagdo. Algumas vezes, a drea construida funciona como um perfil horizontal,
delimitado por montanhas simultaneamente no primeiro plano e ao fundo.

A maior parte dos dngulos registrados a partir desses pontos elevados
posiciona a linha do horizonte na metade da imagem, mostrando diversos
elementos — cidade, montanhas e vegetacdo — na metade inferior. A densidade
de elementos nessa area da imagem produz um forfe confraste com os vazios
do céu ou do mar no plano do fundo da imagem. O efeito de contraste se
estende ds texturas e aos volumes da cidade e das montanhas em relacdo aos
planos regulares da linha do horizonte definida pelo do mar (Figura 4).
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Figura 4 — Albert Kahn e Auguste Ledn. O bairro do Flamengo a partir da colina Nova Cintra com o Pédo de Agicar ao fundo &
direita,*® 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental AlbertKahn, collection Archives de la Plangte (A 69 822 X).

legenda: As construcdes da cidade aparecem como uma linha horizontal estreita, na qual é dificil distinguir elementos indivi-
dualizados. A drea urbanizada estd situada entre os morros recobertos de vegetagdo no primeiro plano e o mar confornando
a entrada da baia de Guanabara e o morro do Pao de Actcar ao fundo.

38. Os titulos de todas as
imagens sao traducdes dos
atribuidos aos autocromos
pelo Musée Albert Kahn.

A notével preferéncia pelos pontos elevados da cidade é atestada pela
multiplicag@o de imagens de Santa Teresa, bairro carioca construido sobre os
contrafortes do macigo da Tijuca, que descem até o centro da cidade na vertente norte
e aos bairros da Gléria e de Laranjeiras na vertente sul. No inicio do século XX, Santa
Teresa era um bairro de casas de alto padrdo, espalhadas sobre as encosfas e
entremeadas com muita vegetacdo (Figura 5). Mais de um terco das imagens do
conjunto em autocromo do Rio de Janeiro foram obtidas a partir desse bairro.
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ALBERT-KAHNE

P

Figura — 5 Albert Kahn e Auguste leén. No bairro de Santa Teresa, o Castelinho Valentim ao fundo & esquerda, 1909. Auto-
cromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental Albert-Kahn, collection Archives de la Planete (A 69 819 X).

legenda: Cena bucdlica, com casas emergindo da densa vegetacdo que recobre o morro de Santa Teresa. Ha, por assim
dizer, uma aparéncia rural transmitida pela imagem. Essa € uma das raras vezes em que aparecem pessoas nas imagens de
Kahn e Léon no Rio de Janeiro.

Outras oifo imagens foram obtidas a partir das rotas que contornam o macico
da Tijuca, sobretudo no percurso da estrada do Sumaré. A partir dessas vias, que
acompanham as curvas de nivel das montanhas do macico, é possivel registrar
indmeras vistas panorémicas da cidade com horizontes fechados ao fundo pelo mar,
pelo céu ou por montanhas distantes. Além disso, hé uma série de mirantes instalados
ao longo dessas vias, alguns ja existentes em 1909, como o da Vista Chinesa.

Em relagcdo aos pontos de vista situados em locais mais baixos, parte
deles foi obtido a partir da recém-inaugurada Avenida Beira Mar (1906/1907).
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Nela, a camera foi direcionada para os bairros da Gléria e do Flamengo.
Nessas imagens, aparecem casas no sopé e nas encostas do Morro do Outeiro,
a fachada dos fundos do Paldcio do Catete e seus jardins, o Morro do Pao de
Acicar e o do Corcovado (Figuras 6 e 7).

Figura 6 — Albert Kahn e Auguste Léon. Casas no bairro da Gléria, 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemen-
tal AlbertKahn, collection Archives de la Planéte (A 69 817 X).

legenda: Casas ocupando o sopé do morro da Gléria. A notar a implantagdo pouco densa diferente do bairro vizinho do
cenfro da cidade. As palmeiras imperiais e a vegetacdo entremeada sublinham a baixa densidade da ocupagéo.

Com a camera posicionada ao nivel do mar, hé também um jogo de
oposicdes que apresenta a cidade, baixa e regular, contrastada com as grandes
massas minerais das montanhas que, volumosas e altas, surgem envolvendo a
cidade. N&o ha, por isso, divida de que os elementos essenciais na composigdo
das imagens, seja na vista do alto ou naquela ao nivel do mar, sGo as montanhas
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e a vegetagdo e, por Ultimo, a cidade. Quase sempre, alids, a cidade ndo é
a protagonista da imagem. Esse é o caso, por exemplo, da imagem que
enquadra de frente o Morro do Péo de Agucar (Figura 7).

ALBERT-KAHN

8} 7 3

Figura 7 — Albert Kahn e Auguste Léon. A baia de Guanabara com o Péo de Agicar & esquerda e a colina da Urca no centro,

1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental AlbertKahn, collection Archives de la Planéte (A 69 820 X).

legenda: Imagem com frés planos horizontais bem-marcados: mar, montanha e céu. A regularidade e a linearidade dos planos
s@o confrontadas ao arredondado e ondulado dos morros da Urca e do Pao de Agicar. A murada ¢ direita indica que a ima-
gem foi obtida a partir da Avenida Beira Mar, de costas para o bairro do Flamengo e de Botafogo.

Nao hé praticamente nenhum indicio explicito de que se trafa de uma drea
urbana, embora essa feicdo & fosse uma marca reconhecida da cidade do Rio de
Janeiro. Ocorre, entdo, um mecanismo metaférico: o Morro do Péo de Acicar é a
cidade do Rio de Janeiro. Por isso, ele aparece em diversos outros @ngulos como
referéncia bésica que ajuda a situar as imagens (Figura 8). O mesmo ocorre com
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o Morro do Corcovado, que tem desfaque inclusive nas legendas das imagens.
Ainda quando ndo estdo em destaque, os volumes parciais deles atuam como
elemento de enquadramento ou referéncia para localizagdo.

|ALBERT-KAHN (8

Figura 8 — Albert Kahn e Auguste léon. Praca e colina da Gléria também chamada Russel, 1909. Autocromo, Q0 x 120 mm.
Fonte: Musée départemental Alber-Kahn, collection Archives de la Planéte (A 69 824 X|.

legenda: Os jardins que bordam a Avenida Beira Mar, na altura do bairro da Gléria, sdo o tema principal da imagem, que
ainda conta com as elevacdes verticais das palmeiras imperiais e do Pdo de Acicar ao fundo, & esquerda como elementos
marcantes. Algumas casas esparsas ocupam o sopé da colina do morro da Gléria, mas aparecem entremeadas pela vegetagdo.

Além desses dois morros emblematicos da paisagem carioca, figuram o
pico da Tijuca (Figura Q) e alguns morros no litoral da cidade de Niteréi (Figura
10). Eles aparecem a partir de angulos diferentes como enquadramentos naturais
das composicdes. No geral, a fopografia movimentada do sitio da cidade é
frequentemente colocada em cena e a sinuosidade do litoral e do cume das
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monfanhas sGo elementos fundamentais na estética das imagens em contraste com

a horizontalidade regular da drea urbanizada quando mostrada & disténcia.

i e 2 ’

ALBERT-KAHN
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Figura @ — Albert Kahn e Auguste L&
on. O macico da Tijuca desde a co-
lina do Sumaré, 1909. Autocromo,
90 x 120 mm. Fonte: Musée dépar-
temental Albert-Kahn, collection Ar-

chives de la Planéte (A 69 816 X).

legenda: A densa vegefagdo do-
mina a cena no primeiro plano e
encontfra continvidade nas vertentes
das monfanhas ao longe. A urbani-
zagdo praticamente ndo aparece,
excefo por uma mancha de constru-
¢des brancas enfre as arvores.

Figura 10 — Albert Kahn e Auguste
léon. A baia de Guanabara e o
bairro da Gléria a direita a partir do
bairro de Santa Teresa, 1909. Auto-
cromo, Q0 x 120 mm. Fonte: Musée

départemental AlbertKahn, collection
Archives de la Planéte (A 69 850 X).

legenda: A imagem mostra um po-
norama da baia de Guanabara. A
cidade aparece encapsuloda entre o
mar ao fundo, um morro coberto de
vegetacdo a direita e outra elevagdo
a esquerda. No primeiro plano, os
telhados de algumas casas apare-
cem entremeados pela vegefagdo.
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Ha uma forte énfase na apresentacdo da vegetagdo e ndo apenas nas
florestas que recobrem os morros da cidade. Uma afencdo especial é dada aos
jardins: jardins do paldcio do Catete (Figura 11), Jardim Botanico, jardins da
urbanizagdo do entorno da Avenida Beira-Mar (Figura 12). Pode-se talvez
considerar também como um ajardinamento a alameda de palmeiras da Rua
Paissandu, objeto central de um autocromo (Figura 13). A vegetacdo que
reveste os morros e se entremeia pela cidade assim como os jardins parecem
particularmente importantes para Kahn. O destaque recebido pelo Jardim
Bot@nico do Rio de Janeiro, que figura em diversos autocromos, parece fazer
eco aos Jardins du Monde de sua propriedade na Franga. Os dois sdo
compostos por uma colecdo de espécies vegetais e apresentam o espetdculo
da diversidade do mundo reunida em um so6 lugar. Por isso, tém sempre a
indicagdo da origem geogrdéfica das espécies, embora no conjunto se
apresentem como inéditas composicdes botanicas. A valorizagdo desses

Figura 11 — Albert Kahn e Auguste Léon. Porta do jardim do Paldcio do Catete, sede do
governo da Republica brasileira, 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départe-
mental Albert-Kahn, collection Archives de la Planéte (A 69 811 X).

legenda: A imagem foi obtida de costas para a praia do Flamengo e para a grande ave-
nida recém-inaugurada & época e contempla o portdo dos fundos do Palécio que fem sua
fachada principal do outro lado do quarteirdo, na rua do Catete.
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Figura 12 — Albert Kahn e Auguste Léon. O Corcovado a partir dos jardins da avenida Beira-Mar entre os bairros do Flamengo e de
Botafogo, 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental AlbertKahn, collection Archives de la Planéte (A 69 841 X).

legenda: Os jardins da Avenida Beira Mar em uma superficie plana e regular contrastam com o volume da topografia dos morros ao
fundo, entre eles, por exemplo, o do Corcovado. A avenida e as construcdes, & direita, sdo elementos secunddarios na composicdo.
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Figura 13 — Albert Kahn e Auguste Léon. A Avenida Paissandu no bairro do Flamengo, 1909.
Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental Albert-Kahn, collection Archives de la

Planéte (A 69 823 XS).

legenda: A rua vazia é ladeada por grandes casardes. O centro da imagem sublinha a infinita
aleia de palmeiras imperiais que conduzem ao Palécio Guanabara, antigo Pago Isabel.
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aspectos € patente quando se observa o nimero de clichés dedicados aos

jardins e a valorizacdo deles nas composicdes.

Figura 14 — Albert Kahn e Auguste Léon. Vista do Jardim Botanico com sua aleia central de pal-
meiras ao fundo, 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte: Musée départemental Albert-Kahn,
collection Archives de la Planéte (A 69 835 X).

legenda: A tomada da imagem ressalfa o alinhamento das palmeiras imperiais em um ambiente inteira-
menfe ocupado pela vegetacdo arbustiva e herbacea, composicdo que remete a uma paisagem rural.

Ainda em relacdo & vegetacdo, as palmeiras imperiais est@o presentes
em varias imagens.*? Elas figuram como elementos verticais que se destacam
do resto e realcam a monumentalidade e o alinhamento, sobretudo quando
enquadradas de baixo para cima (Figura 14).

Em relag@o aos planos composicionais, dois tipos de contraste s@o
fortemente reforgados no conjunto das imagens. O primeiro deles ¢ o contraste
estabelecido pela alterndncia de cheios e vazios nos enquadramentos: os cheios
sdo ocupados pela vegetagdo ou pela massa das montanhas e os vazios do mar
ou do céu. Nesse tipo de composicdo, o jogo de contrastes produz uma espécie
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39. As palmeiras imperiais
foram, durante o Segundo
Império, um simbolo impor-
tante da aristocracia rural do
Vale do Paraiba. As sedes
das fazendas de café costu-
mavam ter seu acesso prin-
cipal por uma alameda bor-
deada dessas palmeiras.
Muitos fazendeiros construi-
ram residéncias no Rio de
Janeiro, capital do império,
e trouxeram esse elemento
para a ornamentagio de
seus jardins. Depois, algu-
mas casas de grandes fami-
lias na cidade, por vezes,
também passaram a adotar
as palmeiras como simbolo
de poder e prestigio.
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Figura 15 — Albert Kahn e Augus-
te Léon. Vista da lagoa Rodrigo
de freitas a partir da estrada do
Sumaré, 1909. Autocromo, Q0 x
120 mm. Fonte: Musée départe-
mental Albert-Kahn, collection Ar-

chives de la planete (A 69 837 X).

legenda: A densa vegetagdo no
primeiro plano enquadra o pano-
rama da lagoa Rodrigo de Freitas
e dos morros a sua volta. Ao fundo
a esquerda se percebe o morro do
P&o de Acucar. A drea urbana dos
bairros da Zona Sul da cidade &
direita e & esquerda da imagem é
completamente marginal e se dei-
xa adivinhar pelas pequenas man-
chas de tonalidade mais clara.

Figura 16 — Albert Kohn e Auguste L&
on. Vista do macico da Tijuca a partir
da colina do Sumaré, 1909. Auto-
cromo, Q0 x 120 mm. Fonte: Musée
départemental AlbertKahn, collection

Archives de la Planéte (A 69 815 X).

legenda: Nesta imagem percebe-
-se a ocupagdo recenfe e pPouco
densa das encostas do bairro da
Tijuca. A ocupagdo é maior no fun-
do do vale e nas partes baixas da
vertente. £ um padréo urbano que
ndo seria preservado nos anos sub-
sequentes. Atualmente esses morros
estdo complefamente ocupados.

|ALBERT-KAHN

de dramaticidade nas imagens. Essa dramaticidade poderia, inclusive, ser
interprefada como a luta da cidade com os elementos naturais (Figuras 15 e 16).
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O outro confraste é construido pelo cromatismo das imagens. Em algumas
tfomadas o sol estd baixo no horizonte. A viagem ao Brasil de Albert Kahn foi
feita em setembro de 1909, ou seja, as imagens gravadas nos autocromos foram
produzidas no final do inverno, quando os dias ainda sdo mais curtos e a
iluminagéo natural é reduzida. A massa da vegetagdo e o volume das montanhas,
com as verfentes nGo expostas diretamente & luz, tornam-se muito escuras, criando
um forfe contraste com o céu ou com a pavimentagdo das ruas. O excesso de

Figura 17 — Albert Kahn e Auguste Lléon. O centro do Rio e a colina de Santa Teresa, 1909. Autocromo, 90 x 120 mm. Fonte:
Musée départemental Albert-Kahn, collection Archives de la Planéte (A 69 813 X|.

Llegenda: Imagem obtida a partir do bairro de Santa Teresa com o centro do Rio de Janeiro ao fundo. A baixa densidade da
ocupagdo no primeiro plano induz a ver, talvez, uma continuidade desse padrdo pelo centro. Esta € uma das raras imagens
de Kahn e léon na qual figura uma parte do centro da cidade.
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40. Ha clichés fotograficos
da cidade do Rio de Janeiro
da mesma época cataloga-
dos no Museu Albert Kahn
com as ruas do centro da
cidade, prédios e pessoas
como elementos principais.
Os enquadramentos mos-
tram, muitas vezes, espacos
pequenos, confinados, e
quase nunca a vegetagao, as
montanhas, o litoral ou os
espelhos d'agua, da Baia de
Guanabara ou da Lagoa,
estio presentes. De fato,
trata-se de um interesse que
se faz guiar por uma coe-
réncia, muito diversa da-
quela que se depreende dos
autocromos.
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luminosidade na lente também faz com que dreas sombreadas adquiram da
mesma forma fons escuros e contrastantes com as dreas descobertas (Figuro 17).

Todas as imagens analisadas s@o da cidade do Rio de Janeiro, no entanto,
raramente a drea urbanizada aparece como o contetdo essencial da imagem,
como seu personagem principal. As caracteristicas singulares do sitio com a densa
vegetagdo, as montanhas e o mar concorrendo com a urbanizagdo, parecem fer
sido os temas de predilecdo dos registros feitos por Kahn e Léon nos autocromos
em 1909.40 O movimento urbano das ruas nunca apareceu, ndo ha pessoas nas
ruas. Nenhuma atividade comercial é mostrada, nem a circulac@o dos meios de
fransporte, mesmo quando sdo feitos registros de ruas, tal como no caso da Avenida
Beira-Mar ou da Rua Paissandu. O argumento de que o tfempo de exposicao para
fer a gravagcdo dos autocromos ¢ longo ndo se sustenta. Outros fotografos, a
exemplo de Marc Ferrez, utilizaram a mesma técnica dos autocromos em algum
momento e registraram neles pessoas nos logradouros publicos.

OLHANDO A CIDADE COM AS IMAGENS

S@o as escolhas daquilo que é figurado em uma imagem o que deve ser
levado em consideragdo na andlise. A despeito disso, nesse caso, algumas
auséncias notaveis ndo podem deixar de ser mencionadas: as praias (a Avenida
Allantica é de 1905, por exemplo); a Avenida Rio Branco, grande obra urbanistica
inaugurada em 1906 e, em 1909, & bastante urbanizada, com a Praga Floriano
e o Teafro Municipal construidos; o novo porfo recém-construido, com seus armazéns
e a grande Avenida Rodrigues Alves; e as ruas do centro (do Ouvidor, Gongalves
Dias, Sete de Setembro, da Assembleia efc.), com muito movimento e
verdadeiramente o centro da cidade na época. N&o aparecem tampouco o canal
do Mangue, arborizado e ladeado por grande avenida; o campo de Santana,
grande espago verde com edificios institucionais, inclusive o antigo Senado
brasileiro; o Passeio Piblico, reformado por Pereira Passos e o primeiro espaco
verde da cidade, préximo & Gléria e & Santa Teresa; os arcos da Lapo; as igrejas
etc. Todos esses espacos fazem parte dos clichés e fomadas mais conhecidos e
valorizados & época e foram muitas vezes reproduzidos em fofos e gravuras.

Quando comparamos as imagens do Rio de Janeiro de Kahn e Léon as
obtidas por outros fotégrafos da época, aparecem diferencas interessantes.
Consideremos dois deles que est@o entre os mais importantes e conhecidos:
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Marc Ferrez e Augusto Malta. Os dois eram fotégrafos no Rio de Janeiro,
realizaram fotos que tinham como tema a cidade e seus principais logradouros
e estavam igualmente em atividade em 1909, data dos registros feitos por Kahn
e Léon. Evidentemente, nGo se prefende fazer um exame exaustivo da produgdo
desses fotografos. Queremos apenas destacar algumas caracteristicas que
podem nos ajudar a distinguir o alcance, o interesse e a peculiaridade das
imagens registradas por Kahn e Léon, nesse mesmo periodo.

A primeira grande distingdo ¢ a escolha dos logradouros. Os registros
de Kahn se dirigem as dreas menos densas e pouco ocupadas da cidade. A
cidade ¢ o tema, isso é indiscutivel. Entretanto, é legitimo se perguntar quais
os fragmentos dela sdo privilegiados pelas imagens. Enquanto no trabalho
desses dois fotégrafos brasileiros o fendmeno da urbanizagdo, com seus efeitos
e contrastes, € um elemento central, que orienta muitas escolhas dos pontos de
vista e das composicdes, nas imagens de Kahn e Léon, a urbanizagdo é
secunddria, as vezes nem ¢ visivel. O privilégio das tomadas a partir das
encostas do Macico da Tijuca, com a vegetacdo e os volumes das montanhas
dominando as composicdes, assim como o ar bucélico das imagens do bairro
de Santa Teresa ou a fragmentada visGo da Avenida Beira Mar, que serve como
horizonte para a apreciag@o da topografia dos morros e dos arranjos
ojardinados adjacentes, s@o tracos bastante peculiares ao conjunto de imagens
de Kahn e Léon. Outra diferenca significativa é a presenca de pessoas nas
imagens. Quase absolutamente ausentes nos autocromos de Kahn e Léon, a
figuracdo de pessoas & muito comum nas imagens dos dois fotdgrafos citados,
assim como de outros fotégrafos da época. Além de produzirem um efeito de
referéncia escalar em relagdo a paisagem, a figurag@o de pessoas transmite a
sensacdo de um espago ocupado e, muitas vezes, as aglomeracdes formadas
por elas demonstram a vivéncia da urbanidade.#! Finalmente, nas imagens de
Kahn e Léon, ha um privilégio dos elementos da natureza que sdo apresentados
de maneira a ressaltd-los pela auséncia de tracos de modificacdo pelo
agenciamento da agdo humana. Tome-se, por exemplo, a comparacdo de
algumas imagens feitas no Jardim Boténico. Marc Ferrez produz é@ngulos nos
quais os portais de pedra, o chafariz e o desenho dos canteiros estdo presentes,
ao confrério dos angulos escolhidos nos autocromos de Kahn e [éon (Figura 18).

Sem divida, o sitio acidentado da cidade do Rio de Janeiro, as praias, a
presenca de grandes conjuntos de densa vegetacdo e a morfologia t@o particular
de alguns dos afloramentos rochosos contornados pela crescente urbanizagéo da
cidade sdo marcas iconogréficas distintivas e foram registradas por diversos
produtores de imagem ao longo de muito tempo. Marc Ferrez, por exemplo, talvez
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41. Uma razao possivel para
isso € o tempo de exposi¢iao
maior necessario na fixacao
da imagem em autocromos.
Entretanto, as pessoas pode-
riam estar em posi¢ao fixa
durante a capta¢ao da ima-
gem, como, alids, ocorre com
outros fotografos que usa-
ram técnicas semelhantes.
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Figura 18 — A mesma aleia de palmeiras imperiais vista pelas lentes de Ferrez e de Kahn e Léon.
Fonte: Esquerda: Marc Ferrez. Entrada do Jardim Botéanico [c. 1890). Colegdo Gilberto Ferrez/
Acervo Instituto Moreira Salles. Direita: Albert Kahn e Auguste Léon (1909). Musée départemen-
tal Albert-Kahn, collection Archives de la Planéte.

legenda: A diferenca do enquadramento e a presenca do homem & porta produz uma forte
distingéo na figuragdo do Jardim Botanico do Rio de Janeiro.

marcado por sua participagdo como fotégrafo da Comissdo Geoldgica do Império,
em 1875, demonstra sensibilidade pelo universo mineral em sua produgao
fotogrdfica. Entrefanto, esse é apenas um dos componentes das composicoes que
registram, em sua maior parte, as infervengdes urbanas, as obras e construgdes,
além de se inferessar também pelos tipos e oficios da populagdo brasileira. Para
dar uma medida da distingdo entre os registros de Kahn e dos outros fotégrafos,
basta saber que pouco anfes da passagem de Kahn pelo Rio de Janeiro, Marc
Ferrez havia publicado um dalbum fotogrdfico inteiramente dedicado & Avenida
Central (hoje Rio Branco), logradouro que, a despeito da enorme consideragdo
que gozava nessa época, ndo figura em nenhuma das imagens de Kahn e Léon.
No caso de Augusto Malia, o fato de ele ter sido contratado pelo prefeito Pereira
Passos, em 1903, para registrar as obras de fransformacdo da cidade, foz com
que as diferencas assinaladas se tornem ainda mais enfdticas. As praias, as
monfanhas e a vegetacdo estdo obviamente presentes em suas fotos, mas o foco

principal sdo as transformagdes na cidade. Os elementos fisico-naturais figuram nas
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imagens como um quadro ambiental e, algumas vezes, como anfagonistas ou
obstaculos & urbanizacdo — abertura de tineis, ressacas, demolicéo de morros efc.

Além de Ferrez e Malta, numerosos fotografos paisagistas (Affonso, Bippus,
Rodrigues, Ribeiro e outros) produziram, na mesma época, imagens da cidade do
Rio de Janeiro, muitas vezes veiculadas como cartdes postais, nas quais os
elementos do sitio da cidade e sua cobertura vegetal estdo presentes. As praias,
as montanhas, a baia e as florestas sdo, no entanto, caracteristicas da cidade,
funcionam como a impressdo de uma marca singular no universo urbano que
caracterizaria o Rio de Janeiro. Em grande parte das imagens, esses elementos
aparecem enquadrando monumentos, prédios, casas, arruamentos ou equipamentos
diversos (fonfes, coretos, porfais etc.). Em todos esses casos, a cidade, ou, melhor
dizendo, o urbano é o profagonista das imagens. Isso ndo é inteiramente verificado
na colecdo de autocromos deixados por Kahn e Lléon. A cidade do Rio de Janeiro
é uma localizagd@o, uma referéncia, mas o que constréi o espetéculo sdo os
elementos naturais que ai podem ser encontrados, sobretudo as montanhas e a
densa vegetagdo florestal.

Essa sintese geral encontra, no entanto, uma excegdo significativa: as
imagens que foram feitas a partir de alguns mirantes da cidode. Nesse caso,
produz-se uma esfranha coincidéncia de planos, angulos e composicdes, tanto das
imagens dos fotégrafos locais quanto naquelas produzidas por Kahn e Léon.
levando em conta que se frata de um mesmo ponto de vista, seria aceitével supor
que essa é a razdo da coincidéncia. Em parte, isso é verdade. E preciso, porém,
considerar que desses mirantes oufras variagdes de angulo e de composicdes sdo
possiveis. Por que, em geral, elas ndo sdo feitas? Porque os mirantes funcionam
como guias do olhar. Dirigem nossos focos de atencdo. As vezes, expedientes sutis
funcionam como potentes orientadores do olhar: recuos nas balaustradas, bancos,
tébuas de orienfacdo, porfais, corte da vegetagdo, bindeulos efc. Outras vezes sdo
estruturas escalonadas ou marcos que hierarquizam, em volume crescente, o
interesse do visitante e marcam o ponto climax da visdo, que tende, por isso, a ser
reproduzida com grande similitude. Mirantes sdo dispositivos eficientes que
classificam aquilo que deve ser visto, como deve ser visfo e, sobretudo, de onde
deve ser visto.*? Dessa forma, eles fixam e condicionam a atencdo, sdo como
rofeiros da visibilidade, estabelecendo, com indicacdes variadas, uma geografia
para o olhar.*® Essa é uma das possiveis vias para interprefar a razéo pela qual
profissionais e amadores, visitantes e locais, registram com muita semelhan¢a uma
mesma paisagem e reproduzem o mesmo enquadramento e composicdo.*4
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42. Gomes (2015).

43. O duplo sentido contido
na palavra “cliché” nos aju-
da a compreender esse fe-
noémeno. A expressao desig-
na uma unidade pictorica,
uma visada, e, simultanea-
mente, pode ser entendida
como a banalidade de algo
que foi excessivamente re-
produzido. O termo em
francés, originalmente apa-
recido no século XIX, na
tipografia, fazia referéncia a
placa matriz metilica para
a reproducdo de imagens.

44. Outro elemento que po-
de ser levado em considera-
cao para entender o interes-
se de refazer um cliché
fotografico € a atragao exer-
cida pela reproducio de
uma visada como forma de
testemunho - “eu estive
aqui”. Uma composi¢ao é
tantas vezes reproduzida
que o interesse fundamen-
tal é de se associar a ela.
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Figura 19 — O Rio de Janeiro a partir da Vista Chinesa. Fonte: Topo: Albert Kahn e Auguste Léon
(1909). Musée départemental Albert-Kahn, collection Archives de la Planéte. Inferior esquerdo:
Marc Ferrez (c. 1910). Colecdo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles. Inferior direito:
Augusto Malta [1906). Colecdo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles.

legenda: Trés fotdgrafos diferentes reproduzem uma composicdo paisagistica quase idéntica
pela forca da orientagdo do olhar guiado por esse dispositivo: o mirante.

NOS DISCURSOS ICONOGRAFICOS, TUDO E UMA QUESTAO DE POSICAO

O exame das imagens produzidas por Kahn e Léon da cidade do Rio de
Janeiro nos permitiu interpretar algumas escolhas e orientacdes estético-visuais
desse conjunto. As nogdes de ponto de vista, composicdo e exposicdo foram
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cenfrais nesta andlise e se mostraram Uteis para propor um entendimento daquilo
que foi figurado e na forma como se apresenta dentro da imagem. lsso & seria
o suficiente para justificar o interesse e a relevancia da iniciativa de examinar
essas imagens. Para além disso, no enfanto, como resultado ndo anfecipadamente
previsto, outro efeito emergiu da andlise. Um sentido mais global dessas escolhas
estéticovisuais foi aos poucos se insinuando como possivel fio interpretativo. A
contextualizagdo de sua producdo, a expressdo das proposicdes que as geraram
e os elementos paralelos relacionados — as bolsas Ao redor do Mundo, o projeto
nascente dos Arquivos do Planeta e a organizagdo dos Jardins do Mundo -
permitiu revelar uma compreensdo mais geral que conecta e d& sentido ao
conjunto de imagens realizadas por Kahn e [éon no Rio de Janeiro. Trata-se por
assim dizer de um “programa oculto” que preside essas escolhas e que pode ser
delineado pelos resultados e pelas circunstancias que lhes eram coeté@neos.

A concepgdo motriz de Albert Kahn era a de que as rapidas mudangas
iriam transformar o mundo, a variedade das feicdes seria perdida. Dai a
necessidade de registrdlas, inventaridlas e expélas. A valorizagdo dessas
diferencas teria um efeito pedagdgico de fundar uma mentalidade mais tolerante
e menos conflittosa que poderia resultar em um mundo mais pacifico. Mostrar o
mundo em suas diferentes formas de organizagdo espacial significava educar para
conviver com a diversidade. A proposta de Kahn se aproxima muito do material
bésico do frabalho dos gedgrafos e, por isso, um dos mais renomados da época,
Jean Brunhes, foi convidado a tomar a frente do projeto dos Arquivos do Planeta.
E preciso, todavia, deixar claro que o projeto de Kahn néo inclui a dimensdo
epistemolégica. Nao hd nele uma demanda de explicacdo dessa variedade. Por
isso, as imagens ndo sdo insfrumentos para pensar, sdo testemunhos. Os Arquivos
do Planefa foram pensados como uma insfituicdo de guarda e preservagdo desse
material, uma espécie de museu que abriga e expde a variedade de feigdes do
mundo como um patriménio. Essa é a grande discordancia entre Kahn e Brunhes,
que, aligs, jaem 1914, em seu curso no College de France, declara que a imagem
fotografica “corre o risco de uma exasperante banalidade e as vezes mesmo de
uma [...] superficial veracidade”.*> Aquilo que se apresenta visivel na imagem,
para o gedgrafo, é o material sobre o qual convém pensar, decifrar, ler.

Compreendemos melhor, assim, dentro de que propésitos e limites foram
feitas as imagens de Kahn e Léon do Rio de Janeiro. Compreendemos melhor
suas escolhas. O que chamamos antes de “programa oculto” coloca como
cenfro de inferesse aquilo que estd desaparecendo, as paisagens que se
distinguiam do comum. Os elementos visiveis da urbanizacdo do Rio de Janeiro,
a estrutura material da cidade ndo era, pois, o foco central daquilo que a
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distinguia, que a fazia diferente de outras. A densa vegetacdo de mata e os
grandes afloramentos minerais enfremeados s ruas e oo casario eram elementos
notdveis denfro desse programa e, por isso, estiveram presentes como fema
principal nas imagens deixadas por Kahn e léon. Na linguagem pictérica deles,
a urbanizagdo é uma elipse, existe, mas estd subentendida e nem sempre é
explicitamente visivel. Essa elipse é um dos recursos bdsicos do discurso
iconografico sobre o Rio de Janeiro deixado por Kahn e Léon.

A valorizacdo da abertura da Avenida Central, o cuidado com as
fachadas dos edificios que a demarcavam, os grandes edificios como a Biblioteca
Nacional, o Teatro Municipal, a concentragdo e polaridade da vida social no
centro da cidade, tudo isso faz parte de outro grande “programa oculto” de
escolhas estético-visuais que marcaram a produgdo iconografica dos fotégrafos
do comego do século passado, a exemplo daqueles j& aqui citados, Marc Ferrez
e Augusto Malta. Essas imagens compdem outro discurso iconogréfico.

Essa aventura pouco conhecida enfre nés, de um magnata que coleciona
imagens do mundo e que em uma de suas primeiras tenfativas de sistematizar sua
produgdo o trouxe ao Rio de janeiro em 1909, ndo serve apenas & curiosidade
erudita. A andlise desse material conduz a pensar simullaneamente sobre a coeréncia
inferna e externa que podem esfar contidas em escolhas de pontos de vista, de
composicdes imagéticas e nas circunstncias e prefensdes de sua apresentacdo. A
cidade & a mesma, a época também, por vezes até os logradouros em tela sGo os
mesmos, mas os discursos iconogrdficos construidos a partir dessa base comum
podem exprimir sentidos, valores e compreensdes significativamente diferentes. A
sinfaxe desses discursos iconogrdficos sdo os pontos de vista, as composicdes e as
formas de exposicdo, em suma, tudo isso é uma questdo de posicdo.
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