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RESUMO: O propésito [deste artigo] é procurar uma rede de imagens
longinquas que estariam no espirito visual da pintura do conhecido
mestre Ataide — Manoel da Costa Ataide —, que, entre 1800 ¢ 1809,
pintou a nave central da Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto,
cujo tema condutor é a Assungio da Virgem. Estou falando de Memdrias
Longinquas, aquelas imagens que talvez Ataide nunca tenha visto, e texto
que nunca tenha lido, mas que pulsam nessa pintura numa variedade
de origens literdrias e visuais europeias da Idade Média até nossos dias.
Um aglomerado assincrénico que podemos ver com os olhos de hoje, ao
tomarmos a sua pintura como um vértice visual e temporal. A pintura de
Ataide servird para nos mostrar algumas das formas politicas e visuais que
persistem hoje numa parte da cultura comum, tanto na cultura popular,
quanto na cultura académica. Ataide, tanto quanto outros pintores de
sua época, em diversos paises, praticavam sua arte sob um conjunto de
regras para a invencio e producio de imagens, que é a0 mesmo tempo
um conjunto de regras morais e religiosas, uma espécie de lei do bom
senso, do senso estético daquilo que sdo as imagens comuns, populares.
Nao nos interessa aqui se Ataide foi um bom ou mau pintor, ou compard-
lo a grandes pintores da sua época. Ele nao excede em brilho técnico
nem em qualidade de invengio. E um pintor médio, talvez mediocre, que
pintou o possivel em suas condigées materiais e culturais. Sem grandes
informagées culturais, foi representativo da média cultural de seu tempo.

Palavras-chave: Imagem. Memoria. Moral e religido. Manoel da Costa
Ataide.

TEXT AND IMAGE NETWORK AND VISUAL METAMORPHOSES

ABSTRACT: The purpose of this article is to search for a network of
distant images that would be in the visual painting spirit of well-known
master Ataide — Manoel da Costa Ataide —, who, between 1800 and
1809, painted the central nave of the Church Sao Francisco de Assis, in
Ouro Preto, whose guiding theme is the Assumption of Virgin Mary.
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We address Memdrias Longinguas, images that Ataide may never have
seen, and texts that he may never have read, but which pulsate in this
painting in a variety of European literary and visual origins from the
Middle Ages to our days. An asynchronous cluster that one can look
upon with today’s view, as we take his painting as a visual and temporal
vortex. Ataide’s paintings will serve us as display of political and visual
forms that linger nowadays across part of the common culture, both
in popular and academic culture. Just like other painters of his time
from various countries, Ataide practiced his art under a set of rules
while creating and producing images which is also a set of moral and
religious rules, a kind of common sense law regarding the esthetic sense
of common, popular images. Our concern is not whether Ataide was
a good or a bad painter, or to compare him to the great painters of his
time. He does not surpass in technical brilliance or quality of invention.
He is an average painter, perhaps even mediocre, who painted what his
material and cultural conditions allowed him to. Without great cultural
information, he was a representative of the cultural average of his time.

Keywords: Image. Memory. Moral and religion. Manoel da Costa Ataide.

RESEAU DE TEXTES ET D'IMAGES ET METAMORPHOSES VISUELS

RESUME: Le but [de cet article] est 4 la recherche d’un réseau
d’images a distance qui serait dans Iesprit visuel du peintre connue
sous maitre Athayde — Manoel da Costa Ataide — qui, entre 1800 et
1809, a peint la nef centrale de I'église Sao Francisco de Assis, 3 Ouro
Preto, dont le théme principal est '’Assomption de la Vierge. On parle
de lointains souvenirs, les images qui Ataide peut étre n'a jamais vu,
et textes quil n'a jamais lu, mais que pulse dans ce tableau avec une
variété de sources littéraires et visuelles européennes du Moyen-Age
a nos jours. Un groupe asynchrone que nous pouvons voir avec les
yeux d’aujourd’hui, lors de sa peinture comme un tourbillon visuel
et temporel. La peinture de Ataide servira & nous montrer les formes
politiques et visuelles qui persistent aujourd’hui dans une partie de
la culture commune, 2 la fois dans la culture populaire, comme dans
la culture universitaire. Autant que d’autres peintres de son temps de
plusieurs pays, Ataide a pratiqué son art sous un ensemble de regles
pour créer et produire images, ce qui est 2 la fois un ensemble de
régles morales et religieuses, une sorte de loi de bon sens, du sens
esthétique de ce que sont les images communes et populaires. Il ne
nous concerne pas ici si Ataide était une bon ou mauvais peintre, ou lui
comparer A grands peintres de son temps. Il ne dépasse pas la brillance
technique ou la qualité de I'invention. C’est un peintre moyen, peut-
étre médiocre, qui a peint ce qui était possible sous ses conditions
matérielles et culturelles. Sans beaucoup d’informations culturelles, il
représentait la moyenne culturelle de son temps.

Mors-clés: Image. Mémoire. Morale et religion. Manoel da Costa Ataide.
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Introducgao

s imagens sao moralidades em pensamento visual, propoem em sua

retérica um ideal politico, social, religioso, uma sociedade. As diver-

sas facetas dessas representagoes visuais venho mostrando em vérios
artigos e livros'.

Neste artigo, vou expor alguns aspectos, nas imagens do pintor Ataide,
de uma retérica nao explicita muito presente na época e que povoou e conduziu
sua imaginagio ao realizar suas pinturas. A ideia é mostrar uma rede de imagens
longinquas que estariam no espirito visual da pintura do mestre Ataide.

Manoel da Costa Ataide, entre 1800 e 1809, pintou a nave central da
Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto (MG), cujo tema condutor é a
Assungao da Virgem. Estou falando de memérias longinquas, aquelas imagens
que talvez Ataide nunca tenha visto e textos que nunca tenha lido, mas que
pulsam nessa pintura numa variedade de origens literdrias e visuais europeias
da Idade Média até nossos dias. Um aglomerado assincronico que podemos
ver com os olhos de hoje, a0 tomarmos a sua pintura como um vértice visual
e temporal.

O leitor terd citagoes de diferentes autores, e distintas imagens ¢ pou-
cas explicagoes minhas sobre elas, que no mais das vezes reescreveriam com di-
ferentes palavras aquilo que os autores dizem em seus textos originais. Deixo ao
leitor a leitura interpretativa que quiser fazer, o caminho que quiser seguir, pois
0s textos nao terdo preocupagodes causais ou cronolégicas. Espero aqui, um leitor
em colaboracio.

Pequena nota biografica de Ataide

Segundo Salomao de Vasconcellos, Manoel da Costa Ataide nasceu em
Mariana (MG) e foi batizado no dia 18 do més de outubro de 1762 na Igreja
Matriz dessa cidade. Eis o documento transcrito em seu livro:

Certifico que, a fls. 113 do L. 6. de batizados da Cathedral de
Mariana, consta o termo seguinte:

“Manoel” - Aos dezoito dias do mez de outubro de 1762, bap-
tizou solenemente de licenca minha o Devmo. Manoel da Sil-
va Salgado, e poz os Santos Oleos a Manoel ignocente, filho
legitimo de Luiz da Costa Ataide e sua mulher Maria Barbosa;
forao padrinhos Sebastiam Martins da Costa, todos desta ci-
dade, o que para constar, mandei fazer este assento que assig-
nei; eu o Cura Luciano Ferreira da Costa (VASCONCELLOS,
1941, p. 21).
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O pai de Ataide era militar e possuia a patente de alferes. O artista
seguiu 0s mesmos passos paternos, pois em 1797 foi ordenado sargento da Com-
panhia de Ordenangas do arraial de Sao Bartolomeu:

Por se achar vago o posto de sargento da Companhia de Or-
denangas do arrayal de Sio Bartholomeu, de que sou capitio,
nomeio para exercer o dito posto ao cabo de esquadra da mesma
Companhia, Manoel da Costa Ataide, em quem concorreram os
requizitos necessarios, aprovando o meu capitio, st. José da Sil-
va Pinto. - O capitdo comandante, Francisco Alvares da Costa.
Em 1° de abril de 1797. (cod. 257 S.G., do Arq. Publ. Mun.,
pags. 152, verso) (VASCONCELLOS, 1941, p. 21).

Em 1799, Ataide era promovido a alferes da Companhia da Ordenanga
do Distrito de Mombaca (documento n° 7 do Livro de Ivo Porto de Menezes).
Por esses documentos, pode-se concluir que o artista nio vivia apenas de sua pro-
ducio artistica, tendo de dividir suas obrigacoes entre o quartel e a capela, entre
a espada e o pincel. Porém, pelo que nos diz Fritz Teixeira de Salles, com base
em documentos assinados pelo pintor referentes a trabalhos prestados na Ordem
Terceira do Carmo de Ouro Preto (Ataide realizou diversas obras nesse templo), o
temperamento de Ataide era o de um homem calmo, fino, rico de dotes e presti-
gios, que Fritz carinhosamente chama de “diplomata ameno™.

Rede de imagens

A pintura de Ataide mostra-nos algumas das formas politicas e visuais
que persistem hoje numa parte da cultura comum, tanto na cultura popular quan-
to na cultura académica. Ataide, tanto quanto outros pintores de sua época, em
diversos paises, praticava sua arte sob um conjunto de regras para a invencio e
produgdo de imagens, que ¢ a0 mesmo tempo um conjunto de regras morais e
religiosas, uma espécie de lei do bom senso, do senso estético daquilo que sio as
imagens comuns, populares. Nao nos interessa aqui se Ataide foi um bom ou mau
pintor, ou compari-lo a grandes pintores da sua época. Ele nao excede em brilho
técnico nem em qualidades de invengdo. E um pintor médio, talvez mediocre, que
pintou o possivel em suas condigbes materiais e culturais. Foi representativo da
média cultura de seu tempo.

InGimeros artistas compdem uma rede de imagens longinquas e que es-
t3o no pano de fundo da memoria visual na pintura de Ataide e na iconologia da
Virgem. Cito alguns: Andrea Pozzo (Itlia, 1642 — Viena, 1709), Jérome Nadal
(Espanha, 1507-1580), Bartolomé Murillo (Espanha, 1628-1682), Francesco
Bartolozzi (Itdlia 1727-1815), Correggio da Parma (Itdlia, 1489—1534) e Van
Dyck (Bélgica, 1599 — Londres, 1641).
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0 Dogma da Assuncgdo, 1950

Este dogma foi proclamado pelo Papa Pio XII, no dia 1° de novembro
de 1950, na Constituicio Munificentissimus Deus:

3. De fato, Deus, que desde toda a eternidade olhou para a Vir-
gem Maria com particular e plenissima complacéncia, quando
chegou a plenitude dos tempos (Gl 4,4) atuou o plano da sua
providéncia de forma que refulgissem com perfeitissima harmo-
nia os privilégios e prerrogativas que lhe concedera com sua li-
beralidade. A Igreja sempre reconheceu essa grande liberalidade
e a perfeita harmonia de gragas, e durante o decurso dos séculos
sempre procurou estudd-la melhor. Nesses nossos tempos reful-
giu com luz mais clara o privilégio da assungio corpérea da Mae
de Deus.

4. Esse privilégio brilhou com novo fulgor quando o nosso
predecessor de imortal memoéria, Pio IX, definiu solenemente
o dogma da Imaculada Concei¢ao. De fato, esses dois dogmas
estdo estreitamente conexos entre si. Cristo com a prépria morte
venceu a morte ¢ o pecado, e todo aquele que pelo batismo de
novo ¢ gerado, sobrenaturalmente, pela graga, vence também o
pecado e a morte. Porém Deus, por lei ordindria, sé concederd
aos justos o pleno efeito dessa vitéria sobre a morte, quando
chegar o fim dos tempos. Por esse motivo, os corpos dos justos
corrompem-se depois da morte, e sé no ultimo dia se juntarao
com a prépria alma gloriosa.

5. Mas Deus quis excetuar dessa lei geral a bem-aventurada Vir-
gem Maria. Por um privilégio inteiramente singular, ela venceu
o pecado com a sua concepgio imaculada; e por esse motivo nao
foi sujeita a lei de permanecer na corrupgio do sepulcro, nem
teve de esperar a redengio do corpo até ao fim dos tempos.

6. Quando se definiu solenemente que a Virgem Maria, Mie de
Deus, foi imune desde a sua concepgio de toda a mancha, logo
os coragoes dos fiéis conceberam uma mais viva esperanca de
que em breve o supremo magistério da Igreja definiria também
o dogma da assungio corpérea da virgem Maria ao céu.

Legenda Aurea, Jacopo da Varazze (1229-1298)

A Assuncdo da Bem-Aventurada Virgem Maria

Escreve Varazze que, enquanto os apdstolos percorriam diferentes luga-

res, a Virgem permaneceu perto do Monte Sido:
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Visitava os lugares que lembravam seu filho. Segundo Epifanio,
ela tinha 14 anos quando concebeu Cristo, 15 quando o pds no
mundo, viveu com ele 33 anos, sobreviveu 24 anos a sua morte,
e morreu com 72 anos. Ou sobreviveu 12 anos & morte de seu
filho, tempo em que os apéstolos sairam pregando e voltaram.
Um dia em que estava desesperada de saudades de Cristo, apa-
receu um anjo cercado de intensa luz, saudou-a como a mae
do senhor:

“Salve, bendita Maria, receba a bengio daquele que deu a salva-
¢do a Jacd. Aqui estd um ramo de palmeira que trouxe do paraiso
para vocé, minha senhora, ¢ que deve ser levado em seu caixdo,
pois em trés dias saird do corpo, jd que o filho espera sua reve-
renda mde”. Maria responde: “Se encontrei graga diante de seus
olhos, peco que se digne a revelar seu nome. Mas o que peco mais
insistentemente é que meus filhos e irmdos, os apdstolos, estejam
reunidos junto de mim para que possa vé-los com os olhos do corpo
antes de morrer, e que possa ser sepultada por eles depois que tiver
entregue meu espirito ao Senhor na presenga deles. Hd outra coisa
que desejo avidamente: que ao sair do corpo minha alma néio veja
nenhum mau espirito e que nenhuma das poténcias de Satands
aparega nesse momento”.

O anjo prometeu, e subiu aos Céus no meio de muita luz. A pal-
ma, cujo verdor parecia o de um ramo, resplandecia de forma
intensa, com folhas brilhando como a estrela da manha.

Jodo estava em Efeso quando trovejou e uma nuvem branca le-
vantou-o, transportou-o e colocou-o diante da porta de Maria.
Maria fala do anjo e da sua morte, ¢ pede que ele tome conta
para que seu corpo nio ser levado pelos judeus que ameacam.
Joao fala de seu desejo de que todos os apdstolos estivessem ali
para celebrarem as exéquias de Maria. Enquanto falava os apés-
tolos foram arrancados por nuvens dos lugares onde pregavam e
colocados diante da porta de Maria. Jodo vai recebé-los e expli-
ca. E pede para que nio chorem para as pessoas verem e dizerem
que eles temem a morte.

Dioniso, o Areopagita, escreveu que, quando a bem-aventurada
Maria viu todos os apéstolos reunidos, sentou-se no meio deles.
Por volta da terceira hora da noite, Jesus chegou com os anjos,
a assembleia dos patriarcas, a tropa dos mdrtires, o exército dos
confessores e os coros das virgens. Todos se agruparam em tor-
no do trono da virgem e entoaram sem parar doces canticos.
Aprende-se no citado livro atribuido a Sio Jodo como foram
os funerais entdo celebrados: Jesus comecou e disse: “Venha,
minha eleita, ¢ eu a colocarei em meu trono porque desejo sua
beleza”. Ela responde: “Meu coragio estd preparado, Senhor, meu
coragdo estd preparado”

Todos cantaram.

Por fim o chantre: “Venba do Libano, minha esposa, venha do
Libano e vocé serd coroada’, e ela: “Aqui estou, pois estd escrito no
Livro da Lei que eu faria sua vontade, Deus, porque meu espirito
exulta de alegria, em Deus, meu Salvador’.
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Assim a alma de Maria saiu de seu corpo e voou nos bragos de
seu filho.

A virgem foi levada para o vale de Josafd, por 3 dias, por ordem
do Senhor, que disse voltar em 3 dias. O corpo da virgem foi
imediatamente cercado por rosas vermelhas, os madrtires, e por
lirios do vale, o exército dos anjos, dos confessores, das virgens.
Os ap6stolos: “Virgem cheia de prudéncia para onde vai? lembre-
-se de nds, senhora’.

Os coros que permaneceram no céu, admirados pelas vozes,
desceram e vendo seu rei, perguntaram: “Quem é essa que
sobe do deserto, cumulada de delicias, apoiada nos bragos de
seu amado?”. E foi colocada num trono de gléria A direita de
seu filho.

Enquanto isso, 3 virgens cuidavam do corpo de Maria e despi-
ram-na para lavd-lo. Imediatamente o corpo brilhou intensa-
mente, e elas podiam lavé-lo mas nao podiam vé-lo. Os apdsto-
los pegaram o corpo para colocd-lo no féretro. Jodo: “Pedro, vocé
levard a palma, pois o Senhor o colocou & frente de nés e ordenou
pastor e principe de suas ovelhas”. Pedro: “Cabe a vocé levd-la, pois
Joi escolhido virgem pelo Senhor e é conveniente que leve a palma
de uma virgem, quem é virgem. Vocé teve a honra de repousar no
peito do Senhoy, e assim ganhou mais sabedoria... Vocé que bebeu
na taca de luz da fonte da eterna claridade. Eu levarei o corpo
santo no caixdo, em volta do qual estardo nossos irmdos celebrando
a gléria de Deus’.

Paulo interveio: “E eu, que sou o menor de todos, o ajudarei a levar
0 corpo’.

O Senhor envolveu com uma nuvem o palanquim e os apdsto-
los, de maneira que ndo se via nada, sé se escutava o canto.

Os apdstolos puseram Maria na sepultura e sentaram-se em tor-
no, como o senhor ordenara. No 3o. dia, Jesus chegou com uma
multidao de anjos.

Jesus: “Que graga e que honra vocés pensam que e devo conceder
agora & minha mae?”. Eles: “Estes seus escravos, Senhor, acham jus-
to que da mesma forma que depois de ter vencido a morte vocé reina
eternamente, ressuscite, Jesus, o corpo de sua mde e o coloque & sua
direita por toda a eternidade’.

Ato continuo, o arcanjo Miguel apresentou a alma de Maria ao
senhor. O Salvador falou assim: “Levante-se, minha mae, minha
pomba, taberndculo de gléria, vaso de vida, templo celeste, e da
mesma maneira que me gerou sem coito e sem mdcula, também
no sepulcro manterd o corpo integro”. Imediatamente, a alma de
Maria aproxima-se de seu corpo, que saiu glorioso do tiimulo e
foi alcado ao tdlamo celeste, acompanhado por uma multidao
de anjos. Tomé ndo estava, e como nio acreditasse caiu o cinto
usado por Maria para que ele compreendesse que ela subira tam-
bém de corpo. Subiu com o corpo, a carne incorrupta, que havia
gerado Cristo também incorrupto, foi levada aos céus com toda
a milicia celeste, pois Jesus e a milicia foram ao seu encontro

(Jacopo da Varazze, A Legenda Aurea, p. 662).

Educ. Soc., Campinas, v. 39, n2. 142, p.203-226, jan.-mar., 2018 209



Rede de textos e imagens e metamorfoses visuais

210

Escreve também Varazze, que, segundo Agostinho:

Antes de falar do santissimo corpo da perpétua virgem e da As-
sungio da sua alma sagrada, digamos primeiro que a Escritura
nao se refere a ela depois que o Senhor na cruz recomendou-a ao
discipulo, a ndo ser aquilo que Lucas relata nos Aros dos Apdsto-
los: “Todos perseveravam, unanimemente, na prece com Maria,
mae de Jesus”. Que dizer entio de sua morte? Que dizer de sua
Assuncio? J4 que a Escritura se cala, deve-se pedir a razdo que
nos guie para a verdade. Portanto, que a verdade seja nossa au-
toridade, pois sem ela sequer h4 autoridade. Baseados no conhe-
cimento da condi¢ao humana ¢ que nao hesitamos em dizer que
ela sofreu morte temporal, mas se dizemos que ela foi alimento
da podridao, dos vermes e da cinza, devemos considerar se esse
estado convém 2 sua santidade e as prerrogativas desta casa de
Deus. Sabemos que foi dito a nosso primeiro pai: “Vocé é o pé
e ao p6 voltard”. A carne de Cristo escapou dessa condicdo pois
nao foi submetida & corrupgio, foi poupada da sentenca geral
da natureza que foi tomada da Virgem. O Senhor disse também
a mulher: “Multiplicarei suas misérias e vocé dard a luz com
dor”. Maria teve sofrimentos, uma espada trespassou sua alma,
contudo ela deu 2 luz sem dor. Assim, embora partilhando as
tribulagées de Eva, Maria nio partilhou as do parto com dor.
Ela foi uma excegio da regra geral, gozou de uma grande prer-
rogativa, sofreu a morte sem ser aprisionada por ela. Nio seria
entdo uma impiedade dizer que Deus nio tenha querido poupar
o corpo de sua mie da podriddo, da mesma forma que quis con-
servar intacto o pudor de sua virgindade? Nio cabia 4 bondade
do Senhor conservar a honra de sua mae, pois Ele viera ndo para
destruir a lei, mas para cumpri-la? Se Ele a honrou durante sua
vida mais que a qualquer outra pessoa, pela graca que lhe fez
de o conceber, ¢ ato piedoso crer que a honrou também em sua
morte com uma preservagio da condi¢io humana, e se Jesus
esteve isento desse oprdébrio, Maria também, j4 que Jesus nasceu
dela. A carne de Jesus é a carne de Maria, que Ele elevou acima
dos astros, honrando com isso toda a natureza humana, mas
sobretudo a de sua mae. Se o filho tem a natureza da mae, ¢é
conveniente que a mie possua a natureza do filho, nio quanto a
unidade da pessoa, mas quanto & unidade da natureza corporal.
Se a graca pode fazer que haja unidade sem que haja comunida-
de de natureza, com mais razio quando hd unidade na graca e
no nascimento corporal. H4 unidade de graca, como a dos dis-
cipulos com Ciristo. Ele mesmo diz: “A fim de que eles sejam um
como nds somos um’, ou, em outro lugar: “Meu pai, quero que
eles estejam comigo em todo lugar que eu estiver”. Se Ele quer
ter consigo aqueles que, reunidos pela fé, formam com Ele uma
mesma pessoa, que dizer em relagdo a sua mae, cujo lugar digno
para estar s6 pode ser em presenca de seu filho? Tanto quanto
posso compreender, tanto quanto posso crer, a alma de Maria é
honrada por seu filho com uma prerrogativa ainda superior, j4
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que ela possui em Cristo o corpo desse filho que ela gerou com
os caracteres da gléria. E por que esse corpo nio seria o seu,
j& que ela o concebeu? Se uma autoridade maior nio o negar,
creio que foi por Ele que ela gerou, pois tao grande santidade é
mais digna do Céu que da Terra. O trono de Deus, o leito do
esposo, a casa do Senhor e o taberndculo de Cristo tém o direito
de estar onde Ele préprio estd. O Céu é mais digno que a Terra
de conservar tao precioso tesouro. Como a incorruptibilidade, a
dissolugio causada pela podridio é conseqiiéncia direta de tanta
integridade, nao imagino que esse santissimo corpo poderia ser
abandonado como alimento dos vermes. Mas as gracas incom-
pardveis que lhe foram concedidas permitem-me rejeitar esse
pensamento, baseado em vidrias passagens da Escritura. A Ver-
dade disse a seus ministros: “Onde estou, ali estard também meu
ministro”. Se esta sentenca geral refere-se a todos os que servem
a Cristo por sua cren¢a ou por suas obras, aplica-se especial-
mente, sem a menor davida, a Maria, que o ajudou por todas
as suas obras: carregou-o em seu utero, colocou-o no mundo,
alimentou-o, aqueceu-o, deitou-o na manjedoura, ocultou-o na
fuga para o Egito, guiou seus passos na infincia, seguiu-o até a
cruz. Ela nio podia duvidar de que ele fosse Deus, pois sabia
té-lo concebido nio por sémen viril, mas pela aspiragio divina.
Ela nio duvida que seu filho tem poder de Deus, dai ter-lhe
dito: “Eles ndo tém vinho”, sabendo que Ele poderia, com um
milagre, produzi-lo. Portanto, Maria foi, por sua fé e suas obras,
servidora de Cristo. Mas se ela ndo estd onde Cristo quer que
estejam seus ministros, onde entio estaria? E se estd ali, é com
a mesma graga que outros? E se é com a mesma graga, como
fica a igualdade diante de Deus que d4 a cada um conforme
seus méritos? Se foi por mérito que Maria recebeu em vida tanta
graga, esta poderia ser menor quando morta? Certamente nio!
Se a morte de todos os santos ¢ preciosa, a de Maria é preciosis-
sima. Assim, penso que Maria, elevada as alegrias da eternidade
pela bondade de Ciristo, foi ali recebida com mais honras que os
outros, porque Ele a honrou com sua graca mais que aos outros,
e ela nio teve de sofrer depois da morte 0 mesmo que os outros
homens, podridao, vermes e pd, pois ela gerou o Salvador de
si mesma e de todos os homens. Se a divina vontade escolheu
manter intactas no meio das chamas as vestes das criangas, por
que ndo preservaria as de sua propria mae? A misericérdia que
quis manter Jonas vivo no ventre da baleia nio concederia a
Maria a graga da incorrupgio? Daniel foi preservado apesar da
grande fome dos le6es, e Maria nao teria sido conservada pelos
tantos méritos que a dignificavam? Portanto, reconhecendo que
tudo quanto dissemos ocorreu contra as leis da natureza, nio
podemos duvidar de que a integridade de Maria deveu-se mais a
graca que 2 natureza. Cristo, como filho de Maria, fez com que
a alegria dela decorresse da alma e do corpo de seu préprio filho,
que nio a submeteu ao suplicio da corrupgio para dar a luz inte-
gra, sempre incorrupta, cheia de graga, e vivendo integralmente
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porque gerou aquele que é a vida integra de todos. Se falei como
devia, Cristo, aprove-me, vocé e seus seguidores. Se nio falei a
verdade, peco que vocé e os seus me perdoem (Jacopo da Varaz-
ze, A Legenda Aurea, p. 678).

Usa-se assungio para a Virgem, pois ela no ascendeu por si mesma aos
céus, mas Cristo veio buscd-la. Usa-se ascensio para se referir a subida por si mes-
mo de Cristo aos céus. A histéria da Assungio da Virgem ndo consta dos textos
candnicos, mas sim de um livro apécrifo atribuido a Sao Jodo Evangelista.

O Que é Que é a Luz, de Marsilio Ficino

A pintura é manifestagao da luz, luz material e luz divina. E uma lingua-
gem de afetos que se exprimem e aparecem quando a imaginagio entra em contato
com a imagem. Luz divina e luz material agem reciprocamente pela linguagem da
magia, gerando um conhecimento que é a0 mesmo tempo uma educagio visual
do espirito, um movimento de correspondéncias entre o encanto estético e os
propdsitos morais da pintura.

O amor, conforme o entendiam os neoplatdnicos, presidia a beleza e as-
sim se revelava na arte, a0 mesmo tempo que conduzia os afetos — pela simpatia,
pelo éxtase, pela fascinagio, pela atragio —, e isso era também magia. O amor é
laco e encantamento. Gragas a luz material que ilumina os corpos na Terra, o amor
humano em virtude da simpatia une dois seres, os enlaga em paixdo reciproca,
cega os amantes e os arrebata para a luz divina do amor.

Sem luz prépria, s6 aparecemos ou nos vemos quando iluminados por
alguma fonte de luz, e somente podemos experimentar a luz do amor como luz
refletida da luz divina que nos deixa envoltos, a0 mesmo tempo, em sentimentos
contrrios, de liberagio e posse, desprendimento e citime, espirito, tudo em calor,
fogo, conflito e divisao.

Escreveu Camées (1972):

Amor é fogo que arde sem se ver; E ﬁfrzda que ddi e ndo se sente;

E um contentamento descontente; E dor que desatina sem doer;

E um néo querer mais que bem querer; E solitdrio andar por entre
a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganba em se pem’er,

E querer estar preso por vontade; E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu_favor Nos coragoes humanos amizade,
Se tdo contrdrio a si é 0 mesmo Amor?
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Nés, tanto quanto a Virgem de Ataide, somos arrebatados pela mesma
luz, aquela do afresco. Como escreve Klein (1998, p. 55): “A obra de arte exercia
uma espécie da magia simpdtica determinada por dois principios: a representagio
de um afeto suscita automaticamente esse afeto naquele que a capta, e o afeto s6
pode ser comunicado por aquele que por ele estd possuido”.

O afresco de Ataide mostra o0 momento da assungio da Virgem, arreba-
tada pelo inequivoco amor divino, o momento da passagem dela da luz profana,
por isso podemos ainda vé-la, para a una e invisivel luz divina. Passagem visual-
mente simulada pela magia da pintura.

Seguem alguns trechos de Marsilio Ficino® de seu escrito sobre a luz:

QUID SIT LUMEN

O que é que é a Luz'

Marcilio Ficino

“AQUILO QUE E A LUZ NO CORPO DO MUNDO, NA
ALMA, NO ANJO E EM DEUS; POR MARCILIO FICINO,
FLORENTINO, PARA O ILUSTRE EMBAIXADOR VE-
NEZIANO PHOEB®.”

SAUDACOES a vocé, nosso Febo, sempre na luz da vida. Sauda-
¢oes a vocé, celeste Febo, cuja luz nio vem de fora, mas brilha no
mais profundo de vocé. Estes uiltimos dias, o espirito do tew Mar-
cilio, fecundado, na medida de suas forcas, pelos raios do Sol Pla-
ténico, como por sementes, esforcou-se por gerar o Sol e, por muito
infortunado, néo sei por qual fraqueza de natureza estéril, gerou no
lugar do Sol a lua de luz emprestada. Também, para que este fruto
obscuro do Sol Platénico, nascido de minbas trevas seja ao menos
iluminado por seus raios, eu lhe dedicarei imediatamente ao Fédon®
de Platdo. Quanto a vocé, ilustre Febo, aceite de bom grado estas
coisas que lhe chegam. E, porque elas vio até vocé por direito, eu
rogo de as esclarecer a partir da luz do seu espirito.

Seja feliz perto do seu divino senado, ilustre Febo. Em nome de
Marcilio, e de todos os homens das letras, nossa saudagio ao vene-
giano, ou melhor florentino, Bernardo Bembo'.

I

Cada sentido atinge s6 0 objeto ao qual ele convém.

EU odeio mais que tudo as trevas, pois por sua causa todas as
coisas desagraddveis me desagradam, ji que elas sio acompa-
nhadas por trevas, ou melhor, ji que, surgindo delas, elas se
deterioram e a elas retornam. Eu amo, acima de tudo, a luz,
onde a graga torna-me todas as outras coisas amdveis, pois sio
acompanhadas de luz, ou melhor, j4 que provém dela, elas para
af refluem e daf regressam. Entdo, instruam-me, 6 meus senti-
dos, vocés que aprendem incontdveis coisas sobre quase tudo;
instruam-me, eu lhes rogo, sobre o que ¢ a luz®. E o ouvido
responde: “Sou aéreo, é suficiente que eu o instrua dos sons
aéreos”. E o odor responde: “Quanto a mim, por forte razio
nio sou luminoso, sou vaporoso: aprenda de mim os vapores’.
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“Porque me perguntar aquilo que me ¢é estranho? Diz o pala-
dar: eu me banho no elemento liquido e lhe esclareco sobre os
liquidos.” “Nao procure, diz o tato, retirar de mim aquilo que
nao posso lhe dar: sou corporal, e o instruo do corporal. Busque
mais alto a luz’.”

II

Descrigdo da luz visivel

Gragas a estes conselhos elevei-me do mais baixo, onde havia
caido, para as alturas do meu corpo para af receber uma luz
toda mais leve e mais alta. Bem, vamos meus olhos luminosos!
Em nome desta luz que sé nos encanta, e mais que tudo, eu os
conjuro, mostrem para a razio, seu reino, aquilo que ¢ a luz.
E a espléndida visao logo responde: “Eu, eu sou espirito, sou
esplendor espiritual”. E, por ser justamente o meu papel o que
vocé me solicita, ¢ com grande prazer que eu lhe exponho: a
luz ¢ uma emanagio de alguma forma espiritual, sibita e muito
extensa dos corpos, dos quais ela nio altera a natureza. Ela ¢
emanacio de uma luz brilhante para os corpos didfanos, isto ¢,
transparentes: emanagio da cor para os corpos que lhe fazem
obstdculo, e enfim, para todos os corpos, emanagio da quan-
tidade, da figura e do movimento'. Retine em um sé todos os
géneros de cor: o que serd esta reuniio, se nio uma luz de todas
as cores, ou melhor, uma luz feita na matéria a mais sélida e a
mais obscura da terra e, por conseguinte, opaca? Separe a terra
que nela estd misturada: o que restard, se nio uma qualidade, ou
mais precisamente a claridade e o ato da transparéncia, como a
cor ¢ o ato da opacidade? De fato, a cor ¢ uma luz opaca e a luz
uma cor clara, ou ainda um tipo de flor e de cintilagio do corpo
transparente e das cores que, por assim dizer, de uma s6 cor em
ato, ¢ de todas as cores em poténcia.

I1I

Nada é mais claro do que a luz e Deus, e nada é mais obscuro.

E um esbogo, 6 meus olhos, mais que uma pintura. Nunca en-
tendi mais obscura defini¢io. Ou verdadeiramente, que mara-
vilha! Como se faz para que nada seja mais obscuro do que a
luz, quando nio h4 nada mais claro, posto que ela elucida e faz
que se conheca claramente todas as coisas? Dai, subi entio ao
sublime topo do intelecto! para vé-lo, a0 menos um pouco,
este sentido sem o qual eu ndo podia ver nada em lugar algum.
O intelecto, vocé que mede tudo com exatidio, diga-me se por
acaso a luz é Deus ele mesmo, posto que nada é mais obscuro e
luminoso a0 mesmo tempo. Nada é mais claro do que a existén-
cia de Deus, e que ele ¢, soberanamente poderoso, sdbio e bom.
De fato, todas as suas obras proclamam-no aos nossos ouvidos,
e por isso nao hd mais surdos do que aqueles que nio o escutam
alto e forte em todas as coisas. Entretanto, nada é mais obscuro
do que é Deus, ji que nada é mais tenebroso para quem pensa
ser uma coisa muito clara.

v
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A luz inteligivel é a causa dos inteligiveis, a luz vistvel é a causa das
coisas visiveis.

O intelecto responda que Deus ¢ pai das luzes, com quem nio
existem nem mudanga, que o apagaria ou o arruinaria, nem som-
bra de variacdo, que o mergulharia na noite ou o eclipsaria.
Ele responde ainda que Deus ¢é a luz na qual nenhuma treva
existe, quer dizer uma forma (forma) que nio contém nada de
informe e uma beleza (formositas) que nao contém nada de dis-
forme. Deus é com toda evidéncia, como o mostra o intelecto
que ¢é seu raio luminoso, uma luz invisivel, a infinita verdade, a
causa de cada verdade e de todas as coisas, cujo esplendor, ou
antes a sombra'? é esta luz, visivel e finita, da causa das coisas vi-
siveis. Ora, posto que a natureza da luz e da verdade ¢ de revelar
realmente as coisas umas as outras, Deus percebe assim, clara e
verdadeiramente, cada coisa por si. Como se a luz visivel, que
¢ a fonte das cores e das coisas sensiveis, trouxesse seus olhares
sobre ela mesma como sobre uma luz de todas as cores, e visse
nela todas as cores e todas as coisas sensiveis.

\Y%

Luz vistvel, racional, inteligivel, divina.

Na verdade, o intelecto nos adverte de nio nos elevarmos tao
repentinamente a esta sublime contemplagio, mas de subirmos
por degraus para nio sermos agitados e o menos possivel cega-
dos pelo clardo (splendor) da luz. “Nio confie nos sentidos, 6
minha razdo: a visdo nio instrui suficientemente; quanto aos
outros sentidos, eles ndo ensinam nada. Por que a visdo ¢ uma
luz relativa aos sentidos, ela s6 pode receber e dar um brilho
sensivel, e reciprocamente, porque ela nao pode dar e receber se
nao um brilho sensivel vocé sabe que ela é uma luz relativa aos
sentidos. Toda progressio torna-se entdo impossivel'®.

“Mas no momento, aprenda isso: eu, a inteligéncia, sou uma
luz, de certa maneira, intelectual, forma intelectual, posto que
meu objeto ¢ a luz inteligivel, que procuro em tudo aquilo que
pode ser buscado, e encontro em tudo o que pode ser encontra-
do, por que a luz de cada ser ¢ a0 mesmo tempo sua verdade.
Também a verdade ¢é ela uma luz interior e a luz uma verdade
que se desdobra fora'“.

“Aprenda isso agora: vocé, a razio, é uma luz de certa forma
racional e uma razio luminosa, porque é raciocinando que vocé
procura tdo avidamente a razio da luz como a sua prépria ori-
gem. Mas quer vocé procurar mais convenientemente a razao da
luz? Busque-a na luz de toda razio: é 14 que estd a razdo da luz
e de todos os seres, é 14 que vocé descobre, na soberana verdade
que ¢ ela mesma soberana certeza e clario, a verdade e a clarida-
de da luz, porque sao idénticas a claridade e a verdade desta luz
que vocé procura'.

“O que ¢ a luz em Deus? A imensa exuberéncia de sua bondade
e de sua verdade. O que € ela nos anjos? A certeza da inteligéncia
que emana de Deus e a alegria transbordante de sua vontade.
O que € ela nos corpos celestes? A abundincia da vida nos an-
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jos, o desdobramento do poder nos céus. Riso do céu'®. O que
¢ ela no fogo? Uma forca vital enxertada nos corpos celestes,
uma propagacio eficaz. A graca descida do céu naquilo que estd
privado de sentido. A alegria do espirito e a for¢a dos sentidos
naquilo que é dotado de sentido. Enfim, a efusio da intima fe-
cundidade em todas as coisas, ¢ em toda parte, a imagem da
bondade e da verdade divinas.”

VI

Emanando da alegria das divindades, o riso do céu, quer dizer, a
luz, reaquece e encanta todas as coisas.

Que a luz seja o riso do céu emanante da alegria dos espiritos
celestes, os homens o indicam, eles que se alegram constante-
mente pelo espirito e riem com seu rosto, eles que resplandecem
certamente no interior e se abrem pelo espirito, eles que pare-
cem resplandecer também por seu rosto e mais ainda por seus
olhos que sdo essencialmente celestes, cada olho cumprindo, sob
a influéncia do riso, um movimento circular a2 semelhanca do
céu. Mas, ao contrdrio, logo que choram, tudo fica ensombreci-
do, apagado e mergulhado na imobilidade'”. Quanto aos raios
vindos das estrelas sorridentes, como os olhos das inteligéncias
divinas, é com muita alegria e generosidade, que eles sio levados
nos germes dos seres que incubam e engendram, como o faz o
olhar que o avestruz langa sobre seu ovo'®. De fato, o calor na-
tural destes raios ¢ uma energia que se introduz em cada coisa: é
daf que a vida tira sua origem, daf ela se levanta e se desenvolve.
Eis porque todos as criaturas vivas desejam o prazer, porque eles
sdo engendrados nio somente no prazer terrestre, mas também
pela alegria celeste. Quem poderd entdo negar que as poténcias
divinas, por uma feliz disposi¢do, movem e engendram todas as
coisas, no momento mesmo em que as vemos; tanto pela natu-
reza dos seres viventes, quanto pela sua arte, tudo estd procriado
e concluido no prazer®.

IX

A luz é, de certa maneira, espiritual, e os espiritos sdo como as luzes.
Aluz é, pois, de certa maneira mais espiritual que corporal, por-
que ela se propaga por toda parte sem temporalidade, porque ela
enche os corpos transparentes sem com eles se chocar e porque
ela se derrama sobre os corpos grosseiros sem se sujar. Por outro
lado, ela se oferece tanto mais facilmente aos corpos que estdo
mais afastados do peso corporal. E por esta razio que os corpos
mais puros do céu e do fogo, como o pensam os Platonicos®, bri-
lham em si mesmos; que o ar e a 4gua brilham gracas aos corpos
mais puros e que os corpos interiores a terra nio tém brilho, nem
neles mesmos, nem gragas aos outros. Na superficie da terra, a
luz, que estd infusa em numerosas misturas dos quatro elementos
onde domina o elemento terrestre, sonha as formas das diversas
cores que s3o como corpusculos cujas pequenas almas, por assim
dizer, sdo as faiscas da luz infusa neles. Se vocé os separa destas
misturas e os conserva, talvez veja o que sio, separadas dos cor-
pos, as almas racionais. Sao, de fato, as luzes, habitualmente mui-
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to confusas nos corpos, mas que se tornam mais claras, uma vez
restabelecidas em sua verdadeira natureza. Assim, o corpo sendo
muito diferente da alma, recobre-a como, quando em eclipse, a
lua entra em conjungio com o sol, ou melhor, como a mistura
terrestre, que estd muito distante do céu, torna a luz celeste opa-
ca e forma a cor a partir da luz; assim o corpo que cinge a alma
produz o sentido a partir da inteligéncia®..

Arte de Saber Ver nas Belas Artes do Desenho, de Francesco Milizia

Seguem alguns trechos anotados da obra de Francesco Milizia
(1725-1798), Arte de Saber Ver em as Bellas Artes del Diserio, para quem o objetivo
final da pintura ¢ instruir deleitando a vista, representando objetos tomados da
bela natureza. O homem deve ter na arte 0 mesmo fim que tem a natureza: prazer
sim, mas por meio do prazer udil. Isto é, tornamo-nos melhores se nos ligarmos
aos objetos mais belos e cheios de utilidade. As belas artes nao s6 deleitam, mas
instruem-nos para fazer-nos melhores (MILIZIA, 1987, p. 20-21).

Esse texto expressa o que hd de mais comum e estabelecido nas regras
para uma arte bem realizada na época e hoje corresponde a lugares comuns nas artes
decorativas, no que chamamos de arte pldstica decorativa, nas artes de gosto médio,
das feiras de artesanato, das paisagens e naturezas-mortas bem-comportadas.

Invencao

Toda a natureza se apresenta a inteligéncia do poeta e do pintor, e se
apresenta nao sé como ¢ no presente, mas também como foi, e ainda como pode
e poderd ser. A ordem presente, deve-se juntar a cadeia imensa dos tempos e do
espaco, conhecer todas as causas, fazé-las agir em nossa mente segundo as leis da
harmonia, reunir os sedimentos do passado, solicitar a fecundidade do futuro, dar
uma existéncia aparente e sensivel ao que ndo é ainda, e talvez nio serd jamais, se
nio na esséncia ideal das coisas.

Mas nem todo o possivel é verossimil, nem todo o verdadeiro ¢ inte-
ressante. Interessante é o que nos toca ao vivo, e para tocar-nos ao vivo é preciso
que nos seja imediato. Dai é que o inventar nao ¢ lancar-se aquilo que estd fora ou
muito distante de nossos sentidos, é sim combinar diversamente nossas percepgoes
e afinidades, o quanto passa ao redor de nés mesmos, entre nds ¢ em nds mesmos.

Logo, inventar nio ¢ copiar fiel e friamente aquilo que nos apresenta

iante dos olhos. E, sim, descobrir, desenredar, discernir, recolher e reunir aquilo
diante dos olhos. E descobrir, d dar, d lh quil

que nio se vé do comum dos homens, mas que entretanto compde um todo ideal,
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interessante e novo, formado da unido de coisas conhecidas, ou um todo jd exis-
tente, mas depurado de todo defeito, e adornado de novas gragas e belezas.

A historia, as fibulas, a sociedade raramente nos apresentam um quadro
naturalmente como deve ser. Os assuntos mais extraordindrios sio sempre fracos e
defeituosos em alguma de suas partes. O artista deve suprir tudo o que falta, mas sem
deixar-se seduzir pelo brilhante que é comumente falso (MILIZIA, 1987, p. 29).

E a pintura uma espécie de méquina na qual tudo deve ser combinado
para produzir um movimento comum. A pega mais trabalhada nao tem valor algum
se ndo for essencial 4 mdquina, ocupando exatamente seu lugar, e alcangando seu
destino. Nao ¢ a beleza de tal ou tal parte que deve determinar a escolha do assunto,
mas sim uma a¢éo interessante que produza em todo seu desenrolar o efeito desejado
de provocar o interesse, de agradar e de instruir — ¢ a culminéncia da arte.

Saber selecionar, a Escolha, é o mais dificil na Invengio, o dom mais raro.
A natureza se apresenta a todos os homens, e quase a mesma para todos os olhos.
Mas o ver é nada; discernir é que é tudo, e a vantagem do homem sublime sobre o
médio ¢é saber escolher o melhor o que lhe convém. (Conveniéncia.)

Nio ¢ a bela natureza a mesma em um Fauno, um Apolo, em uma
Diana. A ideia do belo individual varia continuamente em todas as belas artes,
depende de relagdes sujeitas a mudancas. Nao é mesma num fauno, num apolo...

Como distinguir para escolher.

A escolha deve corresponder ao fim proposto, ao efeito que se quer al-
cancar, vé-se af o cardter.

O que em algumas circunstincias é beleza, em outras no o é.

Como no aspecto fisico, quanto no moral, a natureza é como a paleta
do pintor sobre a qual ndo hd cores belas nem feias. As relacoes dos objetos conosco
mesmos; veem-se ai o principio e a inten¢io do pintor, veem-se af sua regra e a
esséncia de todas as regras.

A finalidade do pintor é interessar com a imitagio. O artista fica seguro
de seu efeito quanto consegue excitar nossa atividade interna, isto é, o interesse, o
amor préprio, principio de todas as nossas agdes. Os dias mais interessantes de um
homem sio aqueles em que ele mais fez atividades. E claro que o artista nos h4 de
interessar nao a favor do vicio, mas da virtude. Mas para interessar, é preciso que
seja interessado.

Escolhido o assunto interessante, hd de ser exposto em um todo reunido
em um sé ponto de vista, de modo que todas suas partes concorram para um mes-
mo fim, e formem por sua reciproca correspondéncia, um todo simples e dnico.
E o que se chama de unidade de composicao.
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Unidade supbe um fim, um objeto tinico que atrai, e para cuja direcio
todo o mais ¢ atraido. Unidade de aglo, de interesse, de tempo, de lugar, de cos-
tumes e de desenho.

A agdo é um conjunto de causas dirigidas a produzir o acontecimento, e
de obstdculos que se opéem a isso. A agio principal é o resultado de todas as acoes
particulares empregadas como episédios e incidentes.

Entre os episddios e o assunto principal tudo deve estar bem amarrado,
que se despencar um despencam todos. Se tirar uma figura, cai a mdquina, ou pelo
menos se ressente.

A obra, quanto mais simples, mais bonita. Com o menos possivel se hd
de obter 0 méximo. A composi¢ao tem que ser equilibrada, ou com menos figuras,
e rica de ideias.

E necessdrio muito estudo e engenho para fazer cada pedaco diferente-
mente belo, diferentemente expressivo, mas todos necessdrios, todos convenientes
a0 assunto, e todos compondo unidade.

Em certos episédios pode talvez usar algum descuido para dar mais real-
ce ao objeto primdrio, mas usar tais descuidos requer muita arte. [...]

O interesse ou a impressao nio ¢ necessdrio que esteja numa sé pessoa;
deve distribuir-se gradativamente da principal as outras. Mas ¢ necessdrio que se
retina em um sé ponto.

Deve-se escolher um s6 instante, o mais interessante da agao, sem cuidar
do antecedente e do consequente. Uma vez dado esse instante, estd dado todo o
resto, e se segue imediatamente a conveniéncia do todo (MILIZIA, 1987, p. 31).

A conveniéncia ¢ a relagdo que hd entre a propriedade essencial ¢ a as-
sessoria de um assunto. A primeira virtude é estar isenta de vicios. Mas ¢ raro.
Em um assunto sério, pode entrar um garoto brincando com um cachorro?
Conveniéncia nas roupas, lugares e em tudo que pode entrar na composi¢ao de
qualquer quadro. Tudo deve ser precisamente relativo ao assunto.

Esta é a primeira parte da composicio que se chamou invencio, e que
pode também chamar-se expressiva, e ¢ a mais importante.

Sobre a composigao, pode entender qualquer um que goze do senso co-
mum. V¢ ali um quadro. Se ndo conhego o argumento, pobre de mim, conhecé-lo
toma paciéncia; se de pronto o conhego, 6timo, pde-te a examinar se a a¢io foi es-
colhida no melhor momento com as mais vantajosas circunstancias, com os carac-
teres mais expressivos e convenientes. Os defeitos da invengao estao em tudo aquilo
que é contra a natureza, contra a verossimilhanca e contra a unidade. Os mdsculos
contraditérios, obscuros e ambiguos ofendem, da mesma forma os objetos estra-

nhos, ociosos e que distraem do assunto principal (MILIZIA, 1987, p. 32).
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Distribuicdo Lucidus ordo.

Sem confusdo, da bem ordenada disposi¢dao deriva aquele agraddvel
efeito que se logra ver em uma multiplicidade de coisas. Cada figura deve estar
em lugar conveniente, a principal deve localizar-se com preferéncia, e as outras a
distancia conveniente. Tudo deve comparecer disposto com facilidade. Assim se
passeia o olho do espectador, descansa e se entretém com satisfagao.

Os grupos contribuem para perceber-se a harmonia. Um grupo estard
bem disposto se as partes iluminadas fizerem uma massa de luz, e as obscuras uma
massa de sombra, com tal verossimilhanga, que toda figura fica distinta e revelada
como num cacho de uvas, e vé-se af o claro escuro.

Claro escuro

Jamais o negro ao lado do branco, somente gradualmente do branco ao
cinza claro, e do negro ao cinzento escuro. Esta é a dogura do claro escuro.

A obscuridade é sempre ingrata e se corrige com os reflexos. Pois, com
poucos claros e muitos reflexos, se obtém algo grandioso e nada de apoucado,
muito de brilhante e nada de confuso.

Efeitos da Pintura

E a arte de dar a cada objeto a cor que lhe convém, a fim de que o todo
imite belamente a natureza. Todos os efeitos resultantes, as formas, adquirem das
cores maior energia. [...] Quem queira ver bem, veja primeiro a natureza e a estude
como ela é em seu original, para depois gozd-la melhor nas cdpias dificilmente mais
formosas. Verd reunida nestas a bela natureza em muitos assuntos de composigoes
inventadas e dispostas com engenho e gosto, expressos todos com corre¢io, graga,
com elegincia, com conveniéncia tanto no desenho como no colorido em todos
objetos principais e subalternos, todos caracterizados segundo sua indole respec-
tiva, e dirigidos todos para formar unidade em cada argumento: unidade sempre,
bem que sempre diversificada de roupagens, de arquitetura, de engenho, de paisa-
gem, de campo; dirigido tudo sempre para uma expressdo que encante a vista ao
apresentar aquilo que assim na natureza como na sociedade nio se vé jamais tao
belo, nem tio arrumado, e tudo a fim de penetrar no coragao, incitando-o a virtu-
de, e de nutrir o entendimento com conhecimentos verdadeiros e tteis. [...] J4 foi
dito que o primeiro efeito da pintura é o prazer dos olhos, ¢ também que nenhum
prazer deve estar jamais distante do Gtil. Assim é que a pintura tem necessariamente

por finalidade a utilidade por meio do deleite da vista (MILIZIA, 1987, p. 37).

220 Educ. Soc., Campinas, v. 39, n2. 142, p.203-226, jan.-mar., 2018



Milton José de Almeida

Exercicios Espirituais, de Inacio de Loyola

Retomando a tradi¢ao milenar da arte da meméria®* para imagens e
textos, Indcio de Loyola (2002) escreve Exercicios Espirituais, a prética-chave cate-
quética e doutrindria da catequizagdo universal dos jesuitas. Segue para o leitor o

primeiro exercicio:

PRIMEIRO EXERCICIO

MEDITACAO COM AS TRES POTENCIAS SOBRE O PRI-
MEIRO, O SEGUNDO E O TERCEIRO PECADO
compreende, depois da oragio preparatdria e dois predmbulos, trés
pontos principais e um coldquio

46 A oragdo preparatdria consiste em pedir graca a Deus nosso
Senhor para que todas as minhas intengoes, agoes e operagoes sejam
dirigidas unicamente ao servigo ¢ louvor de sua divina Majestade.
47 O I° predmbulo é a composigio do lugar. E de notar aqui
que, se o assunto da contemplagio ou da meditagao for uma
coisa visivel, como na contemplagio de Cristo nosso Senhor,
que é visivel, esta “composicao” consistird em representar, com o
auxilio da imaginacio, o lugar material onde se encontra o obje-
to que quero contemplar. Lugar material, digo, como o templo,
ou monte onde se encontram Jesus Cristo ou Nossa Senhora,
conforme o mistério que escolhi para a contemplagio.

48 O 2¢ predmbulo consiste em pedir a Deus nosso Senhor
o que quero e desejo. Esta peticio deve ser conforme o assunto
da meditagao. Na contemplagio da Ressurreicio, por exemplo,
pedirei alegria com o Cristo inundado de alegria; na da Paixao
pedirei dor; ldgrimas, sofrimentos com Cristo torturado.

Na meditagio presente pedirei vergonha e confusio de mim
mesmo, vendo quantos tém sido condenados por um s6 pecado
mortal, e quantas vezes eu mereceria ser condenado para sempre
por meus pecados tio numerosos.

49 Nota. Antes de cada contemplacio ou meditacio, deve-se
fazer a oragio preparatdria, que serd sempre a mesma e os dois
preAmbulos que variam conforme o assunto.

50  1°ponto. O primeiro ponto serd aplicar a memoria ao pri-
meiro pecado, que foi o dos anjos, e a seguir o entendimento, que
refletird sobre 0 mesmo, e finalmente, a vontade. Procurarei re-
cordar e entender tudo isto, para mais me envergonhar e confun-
dir: comparando com um s6 pecado dos anjos, tantos pecados
meus. E considerando como eles, por um sé pecado, foram para
o inferno, e quantas vezes eu o mereci por tantos pecados.
Trarei, pois, & meméria o pecado dos anjos como, tendo sido cria-
dos em estado de graga, recusaram ajudar-se da sua liberdade para
render a seu Criador e Senhor a homenagem e a obediéncia que lhe
eram devidas; encheram-se de soberba, e, por isso, passaram do es-
tado de graca ao de malicia e do Céu foram precipitados no Inferno.
E assim, em seguida, discorrerei sobre tudo mais em particular com
o entendimento, e finalmente moverei mais os afetos com a vontade.
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Notas

51 29 ponto. Seguir o mesmo processo, isto &, aplicar as trés
poténcias ao pecado de Ad4o e Eva. Trarei 8 memoéria como por
este pecado fizeram tdo longa peniténcia e quanta corrupgio
veio a género humano, indo tanta gente para o inferno.

Hei de, pois, avivar na meméria o segundo pecado: o de nossos pri-
meiros pais. A saber, como Adao foi criado no campo Damasceno e
posto no Paraiso terrestre, e como Eva foi formada de uma das suas
costelas, e como, apesar de lhes ser proibido comer da 4drvore da
ciéncia, contudo comeram e por isso pecaram. Depois, vestidos de
tinicas de peles e expulsos do paraiso, viveram toda a vida em mui-
tos trabalhos e muita peniténcia, sem a justica original, que tinham
perdido. A seguir refletirei com o entendimento mais em particular
e exercitarei a vontade, como se explicou no primeiro ponto.

52 39 ponto. Proceder do mesmo modo sobre o terceiro peca-
do, isto é, o pecado particular de qualquer pessoa, que por uma
s6 culpa portal foi para o inferno e de muitas outras, sem conta,
que l4 estao por menos pecados dos que eu tenho cometido.
Procederei do mesmo modo sobre o terceiro pecado particular: isto
¢, trarei 3 memoéria a gravidade e malicia do pecado contra o seu
Criador e Senhor. Refletirei com o entendimento, como por pecar
e agir contra a bondade infinita, este homem foi justamente conde-
nado para sempre. Concluirei pelos atos da vontade, como foi dito.
Coléquio. Imaginando, diante de mim, Cristo nosso Senhor,
crucificado, farei um coléquio, ponderando como Ele sendo
Criador veio a fazer-se homem, e como da vida eterna chegou a
morte temporal, e desta forma veio a morrer por meus pecados.
Olhando depois para mim mesmo, perguntar-me-ei o que fiz
por Ciristo, o que faco por Cristo e o que devo fazer por Cristo.
E vendo-O assim pregado na cruz, refletirei sobre o que me ocorrer.
53 O coléquio, propriamente dito, se faz falando, como um
amigo fala com o outro, ou um servo com o seu senhor. Ora pe-
dindo alguma graca, ora acusando-se por alguma m4 acio, ora
comunicando as suas coisas e querendo conselho nelas. E rezar
um pai-nosso (LOYOLA, 2002, p. 43-48).

1. Ver: ALMEIDA, 1999; 2000; 2003; 2004; 2005a; 2005b; 2007a; 2007b.

2. Pequena nota biografica, segundo Diogo de Vasconcellos (1934, p. 50). (concupivi, do verbo

concuspico, “desejar ardentemente” do qual deriva o substantivo concupiscéncia), “apetite por pra-

zeres sensuais”. A Idade Média ndo deixava de atribuir  Virgem certa sensualidade. Esta podia se

manifestar em relago a seu pai-filho-marido, Cristo, como aqui, ou mais adiante, nesse mesmo

capitulo, quando afirma, seguindo muitas autoridades teoldgicas, que a Virgem foi levada ao

thalamos (quarto nupcial, leito nupcial) celeste. A sensualidade da virgem manifestava-se tam-

bém em relagio a seus fiéis, como mostram diversos episédios da hagiografia mariana, inclusive

da prépria legenda durea. Nota do tradutor do livro.
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Marsilio Ficino, Figline Valdarno, préximo a Florenca, 1433-1499.
Tradugao de Claudia Ortiz, revisio académica de Milton José de Almeida.

Phoebus Capela, embaixador de Veneza e amigo de Ficino ligado ao projeto platonico. Cf Opera
Ompnia, 1576, Basilea, p. 949 (reimpressio: 19959, Turim, Bottega d’Erasmo, 2 v.). Ficino faz
aqui um jogo com o nome de Febo, epiteto do deus da luz, segundo um procedimento com que

agraciard, muitas vezes, seus “amigos platonicos” em sua correspondéncia.

Didlogo sobre a imortalidade da alma, tema favorito das conversas da academia platonica, e Fédon
¢, com O Banquete, a obra mais representativa do espirito platonico de acordo com o iluminismo
florentino. A autoridade do Fédon deve ser entendida segundo o espirito do didlogo, como uma in-

jungdo para se buscar a verdadeira contemplagio no distanciamento, na elevagio e na purificagio.

Bernardo Bembo, pai do poeta Pietro Bembo, embaixador de Veneza em Florenga (1474-1475),

companheiro dos banquetes platonicos.
Quid sit lumen: segundo a tradi¢ao escoldstica, guid sit (o que é) é a questao da esséncia da coisa.

As qualidades que Ficino atribui aos sentidos correspondem aos “meios” de propagacio das

sensagoes segundo tese de AristSteles.

Em termos aristotélicos, o “meio” da luz é o didfano, e a luz, o ato do didfano. A esséncia formal da cor
consiste em colocar em movimento o didfano em que “enteléquia” é a luz: a cor ndo é visivel sem a luz
e aluz é de toda forma a cor do didfano. Por conseguinte, um ato (movimento) é uma determinada

(higura) que a luz faz aparecer e surgir a partir do elemento material e extenso (quantidade).
Intellect, traduzido do latim mens.

A sombra é mais exatamente a luz enquanto ¢ relativa ao grau do ser que lhe é superior. Toda luz,

exceto aquela de Deus, ¢ entio ao mesmo tempo uma sombra, segundo Marsilio Ficino.

Tal é a dificuldade e a circularidade de uma descrigio da luz sensivel. Enquanto ato do didfano, a
luz é o que torna visivel, mas nio é visivel ela mesma a no ser na e pelas cores ou atos do opaco.
A luz é sempre vista por aquilo que ela clareia e jamais por ela mesma. Assim, a andlise aristotélica
deixa espago para uma pergunta platdnica: a luz visivel traz nela mesma sua prépria superagio: ver

a luz ¢ ver a fonte transcendente do visivel que clareia sem jamais ser vista nela mesma.
Tal é a defini¢do da luz em Santo Agostinho e Sdo Tomis.

Esses quiasmas, caracteristicos do estilo de Ficino, fazem da luz o paradigma da assimilagio do

sujeito ao objeto do conhecimento.

A imagem aparece no Paraiso por diversas vezes. Dante vé no céu estrelado “o riso do universo”
(XXVIL p. 4), “o céu risonho com as belezas de todas as regives” (XXVII, p. 83).

A correspondéncia entre o microcosmo e macrocosmo ¢é particularmente sensivel no rosto hu-
mano que exprime os sentimentos da alma como o corpo do mundo exprime as vontades da

alma do mundo. Cf. De Vita, I1I, p. 17.

Simbolo biblico da crueldade e do esquecimento (J, 39, 13), o avestruz abandona seus ovos

sob a areia, vigia-os e choca-os, por assim dizer, com os olhos. Ele é ainda, segundo os bestidrios
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medievais de Brunetto Latini e Guillaume Le Clerc de Normandie, o pdssaro que mantendo
continuamente os olhos no ar contempla a estrela e representa o homem sébio, de vida santa,

que abandona as coisas terrestres e se liga s celestes.

19. Essa ideia do prazer (voluptas) é prépria do platonismo de Ficino. O amor conclui-se em prazer

<

porque ele é o Gltimo movimento pelo qual o lago que nos retine a Deus “volta ao seu autor ¢ o

une a sua obra”. Ponto de partida da geracao entre as criaturas, o prazer deve ser no criador ele

mesmo a fonte da gerago.
20. Plotino, Ennéade, II, I, 6. Milano, Rusconi Libri, 1999.

21. O sentido ¢é assimilado 4 opacidade ou a0 estado material da inteligéncia. Inversamente, a inteligéncia ¢

encaminhamento da matéria para a sua forma, o processo de abstragio do dado sensivel para as ideias.

22. Yates.

Referéncias
ALMEIDA, M.]. de. A Educagio Visual da Memoria: Imagens Agentes do Cinema e da
Televisao. Pro-Posigées, Campinas, v. 10, n. 2, 2000.
__ . AsIdades, o Tempo. Pro-Posigées, Campinas, v. 15, n. 1, p. 39-61, 2004.
. Cinema: Arte da Memdria. Campinas: Autores Associados, 1999.
. Imagens e Sons: a Nova Cultura Oral. Sao Paulo: Cortez, 2003.

. Investigagio Visual a Respeito do Outro. Educacdo Temdtica Digital, Campinas,
v. 9, n. 1, 2007a. Disponivel em: <https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/etd/
article/view/749>.

. O Teatro da Memoria de Giulio Camillo. Sio Paulo: Atelié Editorial/Editora da
Unicamp, 2005a.

. O Triunfo da Escoldstica, a Gléria da Educagio. Educagio ¢ Sociedade, Campinas,
v. 26, n. 90, p. 17-39, 2005b. http://dx.doi.org/10.1590/50101-73302005000100002

. Um Castelo para a Meméria. Educagio Temdtica Digital, Campinas, v. 9, n. 1, 2007b.
Disponivel em: <https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/etd/article/view/748>.

CAMOES, L. de. Lirica. Sio Paulo: Cultrix, 1972.

KLEIN, R. A forma e o inteligivel: escritos sobre o Renascimento e a arte moderna. Sio
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1998.

LOYOLA, L. de. Exercicios Espirituais de Santo Indcio. Sao Paulo: Edicoes Loyola, 2002. p. 43-48.
MILIZIA, E Arte de saber ver en las bellas artes del disesio. Barcelona: Editorial Alta Fulla, 1987.

VASCONCELLOS, D. de. A Arte em Ouro Preto. Belo Horizonte: Edi¢coes da Academia
Mineira de Letras, 1941.

VARAZZE, Jacopo da. Legenda Aurea: vida de santos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

224 Educ. Soc., Campinas, v. 39, n2. 142, p.203-226, jan.-mar., 2018



Milton José de Almeida

Nota de Apresentacao
AGUEDA BERNARDETE BITTENCOURT!

Presente em quase todos os nimeros da revista nas suas primeiras trés
décadas, Milton José de Almeida, intelectual e artista, escritor e professor, marcou
com seus artigos e suas capas essa obra coletiva produzida pelo Centro de Estudos
Educagao e Sociedade (CEDES). Sua escrita, como sua pintura, é inquietante,
desacomoda, produz perguntas, apresenta o novo e desnuda o velho, a tradigao,
como ele mesmo diz em seu artigo “Educacio e cultura: linguagem e cultura na
moderna sociedade oral de imagem e som”. O debate sobre a relacao entre edu-
cagio — entendida como escolarizagio — e cultura pavimentou o terreno que
na sequéncia acolheu as pesquisas sobre o cinema e as outras artes visuais. Milton
Almeida seguiu o caminho dos estudos sobre a meméria, elegendo a imagem seu
fio condutor, como se pode acompanhar nos dois livros: Cinema: arte da memédria
e O teatro da memdria de Giulio Camillo. Assumiu o compromisso de introduzir
novos contetidos, novos autores, novas linhas de pesquisa no universo da educa-
40 e o cumpriu. Trouxe o cinema para o campo da educa¢io sem jamais pensar
em fazer cinema educativo; o cinema como as artes em geral deveria desarrumar
o espago quadrado, seriado e classificatério da escola. Nesse sentido, Milton foi o
pensador sagaz, exigente. O mais pertinente dos impertinentes.

Nas capas da revista, Milton Almeida transitou entre desenhos préprios,
interven¢des em obras de arte cldssicas e fotografias, quando/em que revelava uma
compreensio da estética em suas dimensoes ética e politica. Diz em Cinema: arte da
memdria: “Estamos dentro de um processo de educagio cultural da inteligéncia visual.
[O cinema ¢] Uma arte que, em forma pldstica d4 visibilidade estética a um momento
social, politico, religioso”. As trés capas de 2011, as tltimas da série — uma pilha de
tijolos, diferentes entre si; um muro pichado, que sabemos ser de uma escola cente-
ndria de Campinas (SP); um portao pichado, no centro da cidade — nao apresentam
apenas o olho do fotdgrafo atrds da cAmera, mas revelam tracos do momento social
e politico. O artigo que se publica neste nimero consiste na demonstragao de como
dialogam imagens e textos longinquos na produ¢io da meméria educada pela cultura.

Campinas, janeiro de 2018.

Recebido em 05 de janeiro de 2018.
Aceito em 05 de fevereiro de 2018.

"Universidade Estadual de Campinas, Faculdade de Educagio — Campinas (SP), Brasil.
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