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RESUMO: O artigo apresenta a dimensao politica do slam poetry como pratica
artistica, que pode ser compreendida como manifestacio social contestadora e que
produz critica institucional. Observa-se que essa pratica tem sido progressivamente
transposta para o espago institucional escolar. O presente artigo foca na reflexdo
acerca desse processo em escolas do estado do Espirito Santo. Baseando-se no
método de etnografia politica, buscou-se, principalmente, compreender tanto o
processo de transposi¢ao do slam para as escolas quanto o que ocorre com o seu
potencial politico nesse novo ambiente. Os resultados apontam que, mesmo com
algumas descaracterizagdes, o slam mantém seu potencial politico no ambiente
escolar, na medida em que busca democratiza-lo.
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SLAM POETRY AS CONFRONTATION ON THE STREETS
AND IN SCHOOLS

ABSTRACT: This paper presents the political dimension of slam poetry, an artistic
practice that can be characterized both as a manifestation of social contestation,
and as a production of institutional critique. It is observed that this practice has
been, progressively, transported to the institutional school space. This paper focuses
on reflecting about this process in schools located in the state of Espirito Santo,
Brazil. Based on the political ethnography method, the aim was understanding
both the process of transposing slam poetry to schools, and what occurs to its
political potential in this new environment. Results show that, even facing a few
adaptations, the slam maintains its political potential in schools, since it also aims
to democratize this new environment.
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Slam poetry como confronto nas ruas e nas escolas

SLAM POETRY COMO CONTESTACION EN LAS CALLES Y EN LAS ESCUELAS

RESUMEN: El articulo presenta la dimension politica de la poesia slam como
préctica artistica, que puede entenderse como manifestacion social confrontadora
y que produce una critica institucional. Se observa que esa practica ha sido,
progresivamente, transpuesta al espacio escolar institucional. Este articulo enfoca
en la reflexion sobre este proceso en escuelas del estado de Espirito Santo, Brasil.
Basandose en el método de etnografia politica, se buscé6 comprender tanto la
transposicion del slam a las escuelas cuanto lo que sucede con su potencial politico
en ese nuevo ambiente. Los resultados indican que, aunque hayan modificaciones,
el slam mantiene su potencial politico en el ambiente escolar, puesto que busca
democratizarlo.

Palabras-clave: Poesia slam. Practicas artisticas. Practicas educativas.

Introdugao

slam poetry surgiu na década de 1980, em Chicago, tendo como seu principal e mais
reconhecido precursor o poeta Marc Kelly Smith. Desde entdo, a modalidade se popularizou
e iniciou o que se pode chamar de um processo de difusao e internacionalizacao. De
acordo com sua entidade oficial, hd atualmente 112 slams registrados nos Estados Unidos e no Canada
(POETRY, 2019). Além disso, muitos slams ndo sao registrados pela entidade, tanto nesses paises
quanto em diversos outros ao redor do mundo. Exemplos de paises com poetry slams discutidos pela
literatura académica sao Brasil (NEVES, 2017), Espanha (CULLELL, 2015), Franga (POOLE, 2007)
e Gabdo (ATERIANUS-OWANGA, 2015), entre outros. No entanto, em que consiste o slam poetry?

Para um significado operacional, o presente estudo apoia-se, inicialmente, no livro de Smith
e Kraynak (2009), assim como na obra de Glazner (2000), produtor do primeiro torneio nacional dessa
categoria, realizado em 1990, nos Estados Unidos, pais de origem da modalidade. Smith e Kraynak
(2009) afirmam que a base do slam poetry esta em cinco elementos principais: poesia, performance,
competitividade, interatividade e comunidade.

Poesia pode parecer o mais dbvio e central dos elementos, porém, como afirmam Smith e
Kraynak (2009), nao se trata de ver quem é o poeta mais brilhante. O slam poetry surgiu para resgatar
a poesia, que, no entendimento desses autores, era uma arte morta. Os autores entendem que declamar
uma poesia em publico era normalmente visto como algo ridiculo, de modo que o objetivo do slam
era elevar novamente o poeta ao patamar de outros artistas performaticos, como musicos e atores. No
universo literario e académico, a énfase no texto praticamente proibe uma interpretagdo por quem o
declama, o que, segundo eles, gera desinteresse do publico em geral por leituras de poesia. Assim, para
efeitos de avaliagdo, no slam, a performance do poeta é levada em consideragdo: sua interpretagao,
entonac¢do e corporeidade.

Como ressaltado anteriormente, o slam poetry ¢ uma modalidade competitiva. As regras
normalmente envolvem um limite de trés minutos para a apresentagdo de cada artista, a utilizacao de
textos autorais e a proibicao do uso de qualquer acessério ou equipamento. Os jurados sao membros
da plateia selecionados pouco antes do inicio do evento. O publico é incentivado a se manifestar
perante as performances e a aplaudir ou vaiar as notas dos jurados de acordo com sua concordancia
ou discordancia. Assim, interatividade é outro fator central.
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Contudo, apesar do elemento competitivo, para Smith e Kraynak (2009), os slams sdo eventos
agregadores, locais de interagio, nos quais a poesia nao se define ou ¢é julgada pelos padroes impostos por
uma elite. Tdo importantes quanto qualquer outro elemento sao as relagoes que se criam e se fortalecem
nesses eventos. Dai o potencial do slam poetry de instituir, ao seu redor (ou ser em si), uma comunidade.

Embora, em vérios lugares do mundo, os poetry slams ocorram em bares e cafés e, no
Brasil, normalmente acontecam em ruas, pracas ou centros culturais, tem se observado, em varios
paises, a transposi¢do dessa pratica social para instituicdes de ensino. Desse modo, este estudo busca
compreender como tem transcorrido a expansao do slam poetry desses espagos originarios, como
pratica social, para o espaco institucional escolar. Como tem sido esse processo de inser¢do e como
se transforma a poténcia do slam poetry nesse novo espago? Sdo essas as perguntas norteadoras do
presente artigo. A se¢do seguinte apresenta os procedimentos metodoldgicos utilizados no intuito de
responder a essas questoes.

Procedimentos Metodologicos

O locus empirico do presente estudo sdo escolas de Ensino Médio do estado do Espirito Santo. A
escolha por esse estado se justifica por dois fatores. O primeiro se refere ao fato de o movimento de slams nesse
estado ser relativamente recente, tendo comegado em 2015, e concentrar-se na regido da Grande Vitéria, com
poucos slams estabelecidos (seis, até o momento da escrita deste artigo, sendo a maior parte deles criada nos
ultimos dois anos), em comparagao com movimentos de capitais maiores, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro'.
Tanto o fator temporal quanto a concentragdo territorial se demonstraram vantajosos, na medida em que
permitiram um mapeamento preciso dos sujeitos presentes na “cena’, facilitando a observagdo de suas a¢oes
e interacgdes, inclusive no que se refere a transposicao do slam para as escolas do estado. Além disso, apesar
de ser um movimento recente no Espirito Santo, o estado foi um dos primeiros do pais a realizar torneios
interescolares, sendo a primeira edi¢ao do Slam Interescolar realizada em 2017. O segundo fator decisivo
para a escolha da localidade foi a acessibilidade aos dados.

Dessa maneira, com base no trabalho de Auyero (2012), buscou-se realizar uma etnografia politica.
Nesse método, utiliza-se uma forma de investigacdo baseada na “observagao préxima, no terreno, de atores e
institui¢des politicas em tempo e espago reais, onde o investigador se insere proximo (ou dentro) do fendmeno
a ser estudado, para detectar como e por que os atores na cena atuam, pensam e sentem” (AUYERO, 2012,
p- 20). Nesse sentido, o trabalho tanto apresenta a descricao de um fendmeno social ainda pouco conhecido
quanto propde caminhos analiticos que podem ajudar a compreender o cruzamento entre praticas artisticas,
espago publico e escola, ao analisar o deslocamento de praticas artisticas espontaneas que ocorrem no espago
publico para dentro da institui¢do escolar.

Os dados que fundamentaram esta pesquisa foram coletados por meio de observacao participante
em dez eventos de slam realizados no estado do Espirito Santo, incluindo os torneios interescolares de 2018
e 2019, bem como treze entrevistas com catorze sujeitos diretamente ligados ao movimento. O numero de
entrevistados é maior do que o de entrevistas pelo fato de que, em uma ocasido, realizou-se uma entrevista
coletiva.

Ao todo, foram entrevistados dez professores de oito escolas diferentes — sete publicas e uma
filantropica -, trés slammasters (organizadores de slams; uma das entrevistadas, Dani, além de ser professora
de uma dessas escolas é também a organizadora do Slam Nisia) e dois slammers/alunos, que competem tanto
em suas escolas como em “slams de rua”. Nossos dados revelam que o slam poetry foi inserido nas escolas por
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iniciativa desses professores, que ja conheciam os slam como pratica social. Em todos os casos, houve contato
com o slammaster John Conceito, que percorre diversas escolas no estado com o objetivo de apresentar o slam
poetry. Foi a partir dessa interacao que essas escolas organizaram seus campeonatos internos e inscreveram
seus campedes nos torneios interescolares do estado.

As entrevistas foram transcritas e os dados foram categorizados para analise de contetdo. As
categorias de andlise foram definidas a priori, com base na literatura revisada, sendo elas: 1) vivéncia com o
slam poetry (andlise das experiéncias com a modalidade e dos significados do slam poetry); 2) caracteristicas
do slam poetry (tipos de publico, estilos e temas de poesias e performances etc.); 3) processo de transposi¢do
do slam para as escolas (maneira, intengdo, apoio, resisténcia, fatores facilitadores, dificuldades, reagdes dos
profissionais e dos estudantes etc.); e 4) caracteristicas do slam na escola (regras, estilos e temas de poesias e
performances, participantes etc.). A partir de determinado ponto, passou-se a observar uma satura¢ao nos
resultados, o que apontou para a suficiéncia de dados para a realiza¢ao do trabalho.

O Sujeito Politico no Slam Poetry

Somers-Willett (2005) afirma que uma das caracteristicas mais definidoras do slam é a presenca de
performances de identidade. A autora aponta que performances desse tipo sdo cada vez mais comuns no palco
do National Poetry Slam, competi¢do de nivel nacional realizada anualmente nos Estados Unidos. Assim,
no slam, a proclamacio da identidade parece ser parte crucial de um poema de sucesso, e a performance é o
instrumento que faz o poema soar verdadeiro ou falso para determinada plateia (SOMERS-WILLETT, 2005).

Todavia, ao premiar poetas pela autenticidade nas performances de identidades marginalizadas, de
modo geral, o que é considerado auténtico pode ser, na verdade, construido por esse processo de recompensa;
ou seja, o sujeito politico surge como processo de identificacao e reconhecimento. Como escreve Somers-
Willett (2005, p. 56), “resumidamente, slams podem gerar as proprias identidades que os poetas e o publico
esperam ouvir”. Assim, o slam se torna um espago de formacao de identidades e, consequentemente, de
formacao de uma identidade politica.

A andlise das performances poéticas sugere que essa identidade politica é composta tanto pelo
carater de protesto contra aspectos e membros da politica institucional quanto pela articulagdo da luta de
diversas minorias. Tons passionais e de protesto sdo comuns, e muitos poetas tratam o slam como palanque
politico, alguns quase exclusivamente (SOMERS-WILLET'T, 2005), o que confere aos slammers um status
de ativistas, mesmo que apenas manifestado em forma discursiva. Seguem alguns exemplos encontrados na
literatura da area.

Ao analisar o contexto espanhol, Cullell (2015) afirma que, muitas vezes, as poesias dos torneios
de slam se referiam a crise econdmica e a insatisfacio com o governo. Em relagdo ao slam na Franca, Poole
(2007) destaca que nao existe um tipo especifico de poeta, tampouco um tema especifico de poesia, porém
dentincias de injusticas e desigualdades sociais sdo temas caracteristicos de slams. Ainda de acordo com a
autora, os slams retratam muitas queixas do século XXI, ao abordarem temas como a violéncia, o consumismo,
o racismo e o isolamento social. Aspectos semelhantes existem em Nova York, onde poetas apresentam
textos sobre racismo, sexismo, violéncia policial, exploracio e opressdo da classe trabalhadora, entre outros
(BELLE, 2003).

No cenario brasileiro, Neves (2017, p. 104) destaca, como tematicas poéticas desses eventos, “criticas
as desigualdades sociais, ao preconceito racial, a violéncia contra a mulher, & homofobia, a transfobia” De
acordo com Neves Neves (2007, p. 92), os slams dao voz a poetas da periferia, que geralmente retratam nas
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poesias temas de seu cotidiano, “sempre de teor critico e engajado, que requerem a escuta, a reflexdo e a
politiza¢ao de seu publico-ouvinte”.

Nossas investiga¢oes também apontam nessa diregdo. Observamos a reincidéncia dos mesmos
temas principais nos eventos do Espirito Santo. Além disso, os slammasters que entrevistamos no estado
possuem ideologias que retratam uma confluéncia de forgas entre causas sociais, conforme demonstrado a
seguir:

Pra mim, eu tenho uma filosofia de vida que, quanto menor a causa, quanto menor a
minoria, mais importante ela é. Tem até uma poesia que eu fiz aqui em cima do morro com
um brother, que diz: “meu filho vai ser tio ignorante quanto eu, ele vai lutar por causas ainda
menores do que as minhas” [...] As poesias minhas que estdo tendo mais repercussao, que
eu gravei, sdo poesias que falam sobre o racismo. Tem poesias que falam também sobre o

machismo, que é muito forte (Bantu do Gueto).

Mas ai, sdo essas as causas: a mulher negra, o marginalizado da periferia e a populagao
LGBT [...] Eu ndo sou negra, nem de periferia. Mas é aquela causa ali que eu gosto de lutar
(Dani).

Eu acho que toda a luta é importante. E talvez vocé me veja um dia falando sobre a
dificuldade de ser preto e da favela, qualquer coisa. Mas eu acho que toda luta é importante
(John).

Percebe-se um cruzamento de causas mais frequentes (contra o racismo, machismo e homofobia),
espagos (morro, favela, periferia) e sujeitos (minoria, negros, mulheres, LGBT). No processo de constitui¢do
da identidade politica por meio do slam, vale notar, como fica evidente em uma das falas, que nem todos os
participantes sdo os sujeitos que sofrem os problemas sociais em questdo, mas aqueles que constroem uma
identificacdo com essas causas.

Nesse sentido, o processo de constituicao de uma identidade politica se da tanto pelo lugar de fala
quanto pela construgao de uma projegdo desse lugar da fala pelo outro. Reconhecemos, portanto, que ha
diferenca na identidade performada daqueles sujeitos que falam a partir de uma experiéncia encarnada de ser
negro, negra, da periferia, gay etc. Essa experiéncia encarnada pode ser entendida no sentido da “experiéncia
vivida do negro”, em Fanon (2008), bem como na nogao de lugar de fala de Ribeiro (2017). Isso, porém,
ndo significa que nao ocorra um processo real de identificagido por meio do slam em sujeitos que nao estdo
submetidos as mesmas experiéncias de opressdo. Na verdade, o proprio processo de publicizagao das causas
pela poesia é capaz de produzir esse efeito. A questao é haver uma diferenca, percebida e tensionada pelos
membros do slam, conforme pudemos observar.

Nesse sentido, tanto o processo interno de subjetivagdo e identificagdo politica quanto a passagem
das ruas para as escolas caracterizam o slam como pratica permeada por tensionamentos e confrontos.
Constitui-se, assim, um espago para experienciar antagonismos. O posicionamento, nessa encruzilhada
de lutas, faz com que defendamos a ideia de que o slam poetry é manifestagao daquilo que Mouffe (1993)
teorizou como meio para a democracia radical e plural. Tendo, entdo, como objetivo o aprofundamento da
democracia, Mouffe (1993) coloca como necessdria a conexao entre as diversas lutas da democracia. Nas
palavras da propria autora, “[t]al esfor¢o requer a criagao de novas posigdes subjetivas, que permitam uma
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articulagao comum, por exemplo, entre antirracismo, antissexismo, e anticapitalismo” (MOUFFE, 1993, p. 18,
tradu¢do nossa).

Para Mouffe (1993), esses esfor¢os ndo convergem de maneira espontanea e, para estabelecer
equivaléncias democraticas, um novo “senso comum” é necessario, que transforme a identidade dos diferentes
grupos de maneira que as demandas de cada um desses se articulem. Contudo, “nao se trata de estabelecer
uma mera alianga entre esses interesses, mas de modificar a propria identidade dessas for¢as” (MOUFFE,
1993, p. 19, tradugdo nossa). O slam poetry pode ser considerado um processo de identificagdo politica, por
meio do qual se criam equivaléncias dessas forgas. Ao valorizar a pluralidade, o slam contesta o essencialismo,
que nutre a visao de natureza humana indiferenciada propagada pelo Iluminismo, de acordo com Mouffe
(1993). Parte da poténcia politica do slam encontra-se nessa luta para proporcionar voz as minorias, uma
luta por igualdade. A outra parte reside na possibilidade de expressar aquilo que se deseja.

E esse 0 movimento que tem se expandido de modo crescente para o espago institucional escolar
em varios paises do mundo. No entanto, é, de certa maneira, uma ingenuidade partir do pressuposto de que
a relacdo de influéncias entre slam poetry e escolas é uma via de mao unica. Assim, torna-se interessante
explorar a influéncia que um traz sobre o outro. De modo geral, ha um entendimento de que o slam ¢ um
espaco que busca a liberdade no que se refere a palavras, gestos, posturas, expressoes e emogdes. Mesmo
preso a suas convengdes e nogoes sobre o (in)aceitavel, o slam poetry ambiciona ser um espago permissivo.
O espago escolar, pelo contrario, exige normalmente um vocabulério especifico e um codigo de postura
particular, que envolve controle das emogoes e das expressoes.

Nao desejamos aderir, de maneira inquestionavel ou sem as devidas consideragdes, a uma visao
institucional e de educagdo pautada unicamente no poder disciplinar foucaultiano. Todavia, como estamos
ainda mais distantes de negar a existéncia desse poder nas relagdes educacionais dos contextos estudados, cabe
perguntar como, ao ser institucionalizado como pratica escolar, o slam é afetado, e que questdes se colocam
em termos de seus potenciais politicos. Buscando um embasamento para essas discussoes, a proxima se¢do
consiste na revisao do que a literatura académica tem observado e relatado sobre a interagao do slam em

ambientes de ensino.

Os Slams Criam e Ocupam Espacos de Educac¢ao

O slam poetry ndo pode ser considerado uma iniciativa inédita na democratizagao da arte ou no
seu uso para a contestacio politica no Brasil. Nesse sentido, uma referéncia historica é fornecida por Sposito
et al. (1987), ao descreverem o Movimento Popular de Arte (MPA) em Sao Paulo. Esse movimento atuou a
partir do ano de 1978, voltado para a periferia e composto por artistas performaticos diversos, principalmente,
musicos, atores e poetas (SPOSITO et al., 1987).

Ainda de acordo com os autores, a partir de 1984, o MPA passou a fazer uma “ocupagéo cultural”
em escolas publicas. Além da realizagao de eventos artisticos no espago escolar, o grupo também incentivava
a abertura da escola para que alunos e membros da comunidade pudessem pensar e discutir a questdo da
cultura. Assim, observa-se que, mesmo anteriormente ao slam poetry, o espago escolar ja se mostrava atraente
para interagdo com expressoes culturais e artisticas populares, bem como interessado nela.

Exemplos mais atuais dessas interagdes envolvem a inser¢ao da capoeira (AMARAL; SANTOS,
2015), do funk (AMARAL, 2011) e do rap (AMARAL, 2011; 2013) em escolas publicas brasileiras. E
especialmente com essas duas ultimas expressdes que o slam poetry tem dividido o espago escolar das
periferias. Amaral (2011, p. 594) afirma que essas expressoes (funk e rap) apresentam “forte ressonancia
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com a didspora afro-americana e afro-indigena-brasileira” — dimensao insuficientemente explorada pelos
estudiosos das culturas juvenis, porém evidenciada nas produgdes artisticas dos estudantes. Sabemos, pela
secao anterior, que esse é também um dos aspectos que se destacam na produgdo artistica do slam como
pratica social, de modo que se torna interessante analisar a producdo académica acerca da transposi¢do do
slam para os espacos escolares a fim de observar que dimensdes tém sido privilegiadas.

A discussdo sobre o slam poetry na area da educagdo tem refletido, principalmente, sobre dois
pontos. O primeiro refere-se ao impacto que a modalidade tem tido no publico jovem e vice-versa. O
segundo refere-se as aplicabilidades do slam como ferramenta de ensino, inclusive para além dos ambientes
tradicionais de aprendizagem.

Exemplos internacionais desses ambientes extracurriculares sao os Youth Slam and Spoken Word
(YSSW), programas baseados em aprendizado centrado nos estudantes, com énfase em poesia e performance,
que buscam criar uma comunidade de poetas. Os YSSW tomam a forma de clubes pds-escola ao longo do
ano ou projetos de curto prazo mais delimitados, e buscam atingir jovens desencantados pela poesia e pelo
sistema de educagdo formal (GREGORY, 2013).

O trabalho de Fields et al. (2014) fornece um exemplo desse tipo de iniciativa. Os autores
analisaram como jovens abordaram temas relacionados a juventude, sexualidade, saude e direitos em poemas
apresentados no Tucson Youth Poetry Slam (TYPS), no Arizona. A analise das poesias selecionadas nesse
trabalho apontou a existéncia de padroes no discurso poético, que revelam engajamento e conhecimentos
dos jovens sobre assuntos de interesse social. Gregory (2013) concorda com essa andlise, ao afirmar que
narrativas de transformacao pessoal e politica sdo comuns nos YSSW, uma vez que esses espagos propiciam
a autoexpressao. Desse modo, esses se tornam espagos valiosos para grupos normalmente silenciados, como
minorias e, de modo geral, jovens. “Isso desafia a percepgao comum de que adolescentes nao ‘fazem’ politica,
demonstrando como jovens tém utilizado a poesia para tragar sua propria agenda” (GREGORY, 2013, p. 128,
tradu¢do nossa).

A parte do aspecto politico, outras aplicabilidades também sdo destacadas pela literatura na
utilizagdo do slam exclusivamente como ferramenta de ensino dentro de espacos formais de educagao.
Boudreau (2009) afirma que as experiéncias que as criangas tém com a poesia na escola geralmente envolvem
recitacao e memorizagao. Essas experiéncias sdo focadas em poesia como género, na sua estrutura e no estudo
de poemas celebrados do ocidente. Ao romper com essas questdes, as caracteristicas do slam o fazem um
poderoso veiculo para ensinar criancas.

Poole (2008) também destaca a capacidade do slam de retratar culturas e, assim, sugere-o como
ferramenta para o ensino de linguas estrangeiras. Pela variedade de estilos e topicos, tal autora acredita
que o slam seja uma boa escolha para os professores, nao apenas por sua base linguistica, mas também por
representar a cultura popular e oferecer imagens e sons atualizados (up-to-the-minute) da sociedade. (POOLE,
2008). Ja Brown (2011) relata sua experiéncia como professora da disciplina de literatura inglesa da Texas
A&M University, uma universidade nao tradicional. Para enfrentar dificuldades corriqueiras ao lecionar o
género poético, ela resolveu criar um “bad slam” (slam ruim) em sua aula. A competicdo era pela criagdo
do poema mais ridiculo. Esse slam auxiliou os estudantes a refinarem sua compreenséo literaria quanto a
qualidade de trabalhos candnicos e ndo candnicos, além de aumentarem sua apreciagdo pela forma e pelo
género poético.

No Brasil, em uma pesquisa que buscava compreender os atos responsivos dos estudantes da zona
rural do estado de Séo Paulo diante de uma situagdo de criagao, circula¢do e apreciagio estética de textos
poéticos, Viana (2018) observou a tensao existente no ambiente escolar com a proposta e a realizagdo de
um slam. De um lado, diretores e outros representantes do status quo receavam as criticas do slam; do outro,
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professores e alunos desejavam se expressar de modo independente, inclusive abrindo espagos para criticas
acerca do proprio sistema educacional.

Observamos que promover espagos discursivos genuinos aos alunos, dentro do ambiente
escolar, esbarra em questdes de diversas ordens: na imposi¢do de um contetido, material e um
fazer pedagogico, pela Secretaria de Educagido do Estado, que prioriza um ensino engessado
e tecnicista; no preconceito linguistico, promovido por agentes da manuten¢do da ordem
vigente dentro da escola, que dificultam propositivas mais libertadoras de trabalho (VIANA,
2018, p. 127-128).

Observa-se que, nos casos anteriormente mencionados, assim como na maior parte dos casos
relatados, o slam poetry foi levado a sala de aula por iniciativa dos proprios professores.

Em uma rota diferente, na provincia de Québec, no Canada, o slam foi incluido pelo governo
no plano de estudos de alunos secundaristas desde 2009. Os estudos de Emery-Bruneau e Yobé (2014) e
Emery-Bruneau (2015) buscaram compreender essa transposi¢ao do slam como pratica social para objeto
e ferramenta de ensino. As autoras observaram que, mesmo com sua inclusdo curricular, o slam ainda era
pouco conhecido pelos docentes e acabava sendo ensinado meramente para cumprir a avaliagdio de uma
producao académica. Tais autoras concluiram que a distincia entre a pratica social de referéncia e a pratica
escolar se da porque, na primeira, o objetivo é obter uma reagao positiva do publico, enquanto, na segunda,
busca-se apenas realizar uma tarefa para satisfazer os critérios de avaliacdo determinados pelo professor.
Ademais, a discrepancia encontra-se no fato de que, na pratica social, a imagem (espagos e performances) é
tdo importante quanto o texto, enquanto, no plano escolar, a importancia estd somente no texto e na expressao
oral.

De modo geral, as pesquisas revisadas possuem valor pela reflexao tedrica ou pelos relatos empiricos
acerca da utilizagdo do slam poetry no contexto educacional. No entanto, seu conjunto apresenta maior valor
descritivo do que comparativo, sendo esses relatos de contextos socioculturais distintos e, principalmente,
provenientes de experiéncias educacionais de niveis diversos (educagao infantil, educagdo fundamental, nivel
universitario, clubes extracurriculares etc). Essa, porém, é a base da qual dispomos no momento, bem como
o corpus de trabalhos que buscamos ampliar com esta pesquisa, cujos resultados encontram-se na préxima
secao.

A Entrada do Slam Poetry em Escolas do Espirito Santo

Os dados que levantamos sobre a entrada dos slams em escolas do Espirito Santo nos apontam
trés questdes analiticas centrais sobre a institucionalizacdo via escola de uma pratica artistica construida,
originalmente, como transgressora e nao institucional. Sao elas:

i.  Adesdo/oposi¢do na inser¢ao;
ii. Aplicabilidades do slam poetry como ferramenta/objeto de ensino;

iii. Potencial politico do slam nas escolas.

Em rela¢do ao primeiro ponto, foram variadas as reagdes da comunidade escolar as iniciativas de
insercao do slam poetry. Como exemplo de abertura e incentivo, destaca-se o caso da escola na qual lecionam
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as professoras Camila, Islene e Daliene. Nesse caso, além do engajamento de professores de outras areas, houve
também envolvimento da dire¢do, que conseguiu, junto a comunidade, prémios para os alunos vencedores.

A gente ndo sentiu resisténcia nenhuma da escola nem do grupo de professores em
relagdo ao slam [..] Nao teve resisténcia e teve colaboracio de quem quis colaborar
(Daliene).

As escolas nas quais lecionam Dani, Maria Felicidade, e Wagner também apresentaram postura
similar em relagdo ao slam poetry. Chama atengao que, no caso das quatro escolas citadas, a equipe (professores,
pedagogos e diretores) ja era atuante em outras formas de produgao artistica, dentro e fora da sala de aula.

Porque a gente estava “como ¢ que o sarau tomou o lugar dos jogos escolares?” Mas ai a gente
foi vendo que o professor de matematica, por exemplo, ele ensina com rap. Ele sai da sala e ja
fala pra mim “eu fiz isso, isso e isso”. Ai eu ja entro com inglés com o gancho do que ele falou.
Eu sajo da sala, entra o de portugués. Eu falo “eu fiz isso, isso e isso, e parei aqui”. Ai ele ja
entra com o gancho. Entéo, era uma corrente de professores que abragava mesmo essa causa da
literatura, dava a sua aula, mas a literatura tinha um espago bem-guardado, bem-cuidado na
aula de cada um. [...] O professor de geografia falava “ah, vou falar de Banksy, o grafiteiro” A
gente combinava no dia a dia, no improviso, mas ai acabou nesse resultado. E a dire¢ao acatou
muito facil [0 slam], a dire¢do deixou livre. E as escolas ao redor da nossa foram contaminadas,

porque o aluno espalha (Dani).

Assim como a preexisténcia de outras formas de produgdes e eventos artisticos mais conhecidos e,
talvez, mais “palataveis”, a localizagdo das escolas em comunidades nas quais projetos e produgoes artisticas
ja eram algo comum pareceu naturalizar a inser¢do do slam no ambiente escolar em alguns casos.

Apresentei para os alunos e comuniquei a coordenagio e a diretoria que eu estava trabalhando
em um projeto de poesia falada. Contei um pouco da histdria da poesia slam, o impacto que
ela tem na sociedade. Eles ficaram totalmente interessados e lembraram desse projeto Odara

[projeto social mais amplo da comunidade] (Wagner).

Elas [alunas] ja frequentavam batalha de rima. Assim, 14 em Terra Vermelha tem evento
literario de segunda a segunda. S6 vocé notar. Pode ser batalha, pode ser slam, pode ser sarau,
mas sempre tem. Entdo, ¢ muito comum para elas dentro da periferia chegar e falar. “Ah, vocé

» <

vai na batalha hoje?” ”Vou.” “Vocé vai no slam hoje?” “Vou” ”Sarau?” “Vou” (Dani).

No entanto, foi em contexto comunitdrio semelhante que ocorreu o principal caso de resisténcia
ao slam poetry relatado nas entrevistas.

Nio fornecem o espago fisico para que vocé tenha esse tipo de momento, esse tipo de atividade
com os alunos. Perseguicdo por parte da coordenadora, assédio moral por parte da diretora.
Porque eles ndo entendem que aquilo ali é mais do que uma balburdia, sabe? Que aquilo ali
nao sio pessoas desocupadas que estiao ocupando o espaco escolar pra dar mais trabalho para

a coordenadora, que vai precisar olhar mais vinte alunos que estdo na escola, mas nao estio
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no horario de estudar. Entéo, o sistema buscou me derrotar muito nesse momento, e houve
um momento em que eu perdi a minha satde mental. Ai eu pedi afastamento e depois pedi
remocao. Eu trabalho em outra escola hoje em dia [...] Ai, nessa nova escola onde eu trabalho
agora, também tive dificuldades. Entdo, quando eu cheguei nesse novo posto de trabalho, a
primeira coisa que aconteceu comigo foi o diretor me chamar para uma reunido na sala dele, s6
eu e ele, e falar “olha, aqui nessa escola nio trabalhamos com arte”. Essa foi minha primeira

reunido com o diretor, na primeira semana que eu cheguei na escola (Eloa).

Quando indagada sobre qual acreditava ser a raiz dessa resisténcia, a professora a atribuiu as diferencas
identitarias entre membros que ocupam as posi¢oes pedagdgicas das escolas e as populagdes das comunidades
em que elas estdo inseridas. Essa fala ¢, de certo modo, relacionada com o depoimento do professor Cristiano,
que afirma existir preconceitos nas escolas em relacdo a manifestagoes culturais oriundas da periferia.

Todavia, além da explicagdo que atribui a resisténcia ao slam a diferencas identitdrias pautadas,
principalmente, na classe social, ndo se pode ignorar também a ameaca que esse tipo de iniciativa significa
ao poder disciplinar que rege as institui¢des de ensino. E preciso dizer que as experiéncias com o slam nas
escolas foram diferentes entre si. Por vezes, ocorreram em uma turma especifica; em outros casos, envolveram
a escola inteira. Fatores como esse fazem variar quao confrontador o slam pode ser ao poder disciplinar.
Contudo, tomando Foucault (1999) como referéncia para a defini¢ao desse poder, é possivel observar uma
série de maneiras por meio das quais o slam pode desafia-lo.

Ao ressignificar o uso do espago fisico escolar, promovendo comunicagdes potencialmente perigosas
e agrupamentos por afinidades, o slam desarranja o espaco serial e as localizagdes funcionais caracteristicos
das disciplinas. Nessa mesma perspectiva, o slam desloca o conhecimento especializado do mestre para o
julgamento democratico do publico. A adesao ao slam ¢ espontanea e sua produgdo nao requer vigilancia. Por
se tratar de uma atividade criativa, sua producdo pode ser originada do dcio e ndo precisa necessariamente
respeitar horarios. Alids, de acordo com a fala da professora Elod, o slam “desarranja” os horarios, ao levar
estudantes para a escola fora dos seus horarios estabelecidos. Em contraponto direto ao poder disciplinar,
o slam ndo apresenta compromisso com a utilidade econdmica dos corpos: liberta-os de uma ergonomia
planejada e atiga seu potencial politico, retirando-os de um estagio de submissao e docilidade. De modo geral,
o slam dentro da escola desafia o controle e a hierarquia e, talvez por isso, possa ser visto como desordeiro
por parte de alguns diretores e coordenadores.

Mesmo assim, diferentemente do caso relatado por Viana (2018), o que se observou foi que, na
maior parte dos casos, a inser¢ao do slam poetry foi bem-vinda. Fatores que parecem influentes para a
adesao ao slam sao: a cooperagdo entre os professores; a confianca da diregdo ao proporcionar liberdade
para os professores trabalharem com seus projetos; a tradicao interna da escola de realizar atividades
artisticas diversas; e a inser¢ao das escolas em comunidades nas quais ocorrem projetos culturais. De todo
modo, o carater exploratdrio da presente pesquisa permite colocar esses fatores apenas como elementos que
possivelmente auxiliam a aceitagdo do slam no ambiente escolar. Embora possam significar um ponto de
partida para o pesquisador que futuramente deseje aprofundar-se nessa questao, no presente estudo, esses
fatores mais servem para contextualizar os casos e levantar algumas reflexdes pontuais, como acerca do
potencial antagdnico do slam.

Em relagdo ao segundo ponto de discussdo — aplicabilidades do slam como ferramenta/objeto
de ensino -, os relatos dos entrevistados apontam diversas possibilidades oriundas da inser¢do do slam na
escola. Essas potencialidades variam do desenvolvimento dos estudantes (pessoal e grupal) as articulagdes
com contetdos das disciplinas, passando por aspectos do 4mbito institucional e da relagdo entre escola e
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comunidade. No geral, os professores também observaram que o slam foi capaz de promover reflexdes sobre
o papel dos alunos na escola, de aumentar seu engajamento nas aulas, além de incentivar outras iniciativas
no campo artistico dentro da escola, conforme nota-se nas entrevistas a seguir:

A primeira competi¢do que teve em sala de aula foi uma menina que ganhou. Inclusive, a
turma estava comecando a ficar dispersa e essa menina fez uma poesia ali de conscientizagdo
da turma, falando que aquela escola que os alunos estavam fazendo era uma coisa prejudicial
e que todos deveriam pensar nas atitudes e tal. E os mesmos que estavam baguncando ali na

hora comecgaram a se atentar, votaram, levantaram notas boas (Wagner).

Meus alunos tém se engajado muito mais na participagdo, ter voz ativa [...] E foi muito
interessante que essa abertura fez com que, por exemplo, na semana da consciéncia negra,
minha turma fizesse uma musica com o menino que ganhou o slam. Ele fez uma parte e ele

engajou a turma inteira para fazer uma musica (Professora)”.

Nesse sentido, destaca-se a fala de Hooks (2017, p. 34), para quem “a pedagogia engajada,
necessariamente valoriza a expressdo do aluno” e busca o entusiasmo, em vez do tédio. Observou-se que
o slam foi articulado com vérios contetidos ja presentes no curriculo regular. Os relatos a seguir refletem
a diversidade de maneiras com que os professores utilizaram o slam de modo instrumental, no intuito de
trabalhar outras questdes da area de linguagens.

Eu acho que o slam tem sido uma das estratégias que eu tenho usado para fazer com que os
meninos descubram novas linguagens, possam descobrir a lingua portuguesa, consigam se
empoderar [...] Entdo, eu pego uma palavra, peco para eles verem o significado. Principalmente

quando a gente estava vendo essa parte de ortografia (Professora).

A primeira vez que eu apresentei para uma turma, no final do ano passado, e eu usei para o
Barroco. Eu citei algo parecido assim “o slam é a boca do inferno dessa geragdo”. Eles comegaram
a prestar aten¢do. Naquele ano, eu tive um bom desenvolvimento. Eles tiveram um interesse

maior, porque o Barroco normalmente eles tém desinteresse em aprender (Cristiano).

A gente vai relacionando com alguma coisa ali de experiéncia de vida e de contetido também.
Af falei da Epopeia, da importéncia das narrativas que mostram a trajetéria do homem e ele

vencendo obstaculos. E um pouco da histdria desse tipo de narrativa (Wagner).

Esses relatos confirmam os posicionamentos de autoras como Boudreau (2009) e Brown (2011).
Assim como em outras localidades, o slam poetry nas escolas do Espirito Santo é utilizado como estratégia
para reduzir barreiras, ao tratar de poesia e literatura, e melhorar a relagdo dos alunos com a linguagem.
Além disso, relatos como o do professor Wagner, anteriormente citado, demonstram o objetivo do slam
quanto a valoriza¢do do que é rico em material poético dentro da vivéncia dos proprios alunos. Essa redugédo
das barreiras entre escola e comunidade passa também pelo reconhecimento de alunos que antes nao
manifestavam seu potencial no espago escolar, apenas nas ruas ou de forma privada.
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Tinha alguns meninos que participavam de slam, s6 que ninguém sabia. As professoras de
portugués ndo sabiam, nao sabiam nem o que era [...] Teve uma menina que ela nunca... ela

escreve poemas brilhantes, mas ela nunca teve a coragem de expor (Professora).

Entio, eles fizeram poesias ali, trouxeram para dentro da escola. Meninos que eu nem imaginava

que escreviam (Maria Felicidade).

O préprio professor ndo conhece o aluno que escreve nas escolas, entendeu? E uma relagio
assim bem... e os alunos parecem que estavam ansiosos por essa pergunta e o professor nao

fazia (Dani).

A possibilidade de (re)conhecer os estudantes que o slam oferece ao ambiente escolar nao se
restringe aos seus talentos poéticos e performaticos. Uma vez que os textos de slam muitas vezes refletem
aspectos identitarios e situacoes das vivéncias de seus autores, no contexto em que os autores sao estudantes,
torna-se possivel conhecé-los mais profundamente, como seres humanos com experiéncias diversas, nao
somente como alunos dentro do sistema educacional. Em diversos pontos de sua obra, Hooks (2017) destaca a
importancia de os educadores buscarem conhecer os estudantes, seus medos, angustias, indignagoes, historias.
Para a autora, uma das maneiras de se construir uma comunidade na sala de aula é o reconhecimento de
cada voz individual. Relatos apontam que o slam manteve esse carater inclusivo no contexto escolar, sendo
capaz de dar visibilidade aos alunos e engajando estudantes timidos, desmotivados, considerados “alunos-
problema” e portadores de necessidades especiais.

Tem um aluno que ele é especial, ele tem uma deficiéncia intelectual. No dia do Slam Interescolar,
ele fez a gente chorar. Porque eu falei “eu vou deixar ele se inscrever”. Mas eu ndo sabia que
ele escrevia daquele jeito [...] Entdo, assim, sdo meninos que a gente nunca tinha parado para
ouvir. E é um canal que vocé acha para escutar. O que esse menino pensa? Qual é a angustia
dele? O que ele acha que pode fazer para melhorar? Qual a solugdo? E vocé da informagio

também. Olha, o slam 14 na escola abriu tanta porta, abriu tanta porta... (Maria Felicidade).

Os alunos que sdo os melhores poetas geralmente vdo ser alunos-problema, porque eles sio

os que refletem sobre a realidade (Elo4).

A autoestima é uma coisa impressionante. A Jilia mesmo era toda retraida. Ela é uma aluna

que, no slam, ela floresceu. E hoje ela estd uma menina segura e confiante (Dani).

A seguranca da estudante, destacada na fala da professora Dani, é vista como fruto da busca por
informacédo na qual os alunos investem no momento de realizar suas produgdes textuais. Como resultado,
alguns relatos apontam a reducao do desequilibrio de poder entre professores e alunos, por exemplo. Nesse
caso, assim como na experiéncia relatada por Hooks (2017) sobre o fomento da diversidade cultural no
espago escolar, a sala de aula deixa de ser, necessariamente, um ambiente harmonico, na medida em que
certas verdades e preconceitos sdo desmascarados.
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Mas o que importa, mano, é vocé ver o professor ali, um professor racista, na sala de aula, ficar
de boca aberta, porque sempre foi acostumado a oprimir aluno e hoje ele ndo consegue mais,

porque esse aluno tem informagéo e sabe como dialogar com ele (John).

Assim, por mais que os trés pontos de discussdo encontrem-se imbricados, por fim, chegamos
diretamente a discussdo acerca do potencial politico do slam poetry nas escolas. Nesse sentido, o ponto de
partida é: os entrevistados acreditam que, ao dar voz e protagonismo aos alunos, ¢ possivel que o slam exerga
sua fun¢ao democratizante também dentro da escola. Hooks (2017) afirma, reincidentemente, que nao existe
escola neutra: sdo as preferéncias politicas que moldam as praticas pedagdgicas. Logo, por mais que o slam
possa ser articulado com uma diversidade de contetidos curriculares, as entrevistas revelam que a intengao
<« . b2l . 1 . . ~

mais profunda” daqueles que o levaram para as escolas correspondiam a tentativa de replicacao do seu
potencial politico nesse ambiente. Esse potencial pode ser entendido como a criagao de um local democratico
de fala, no qual se faz recorrente a representagao poética da articulacdo entre as diversas lutas sociais que
caracterizam a busca por uma democracia plural e radical. Os excertos a seguir refletem essa intengao.

Eu queria ampliar essa participacao dos alunos. Porque, por exemplo, a gente ndo tem um
grémio aqui na escola. A gente tem lideres de turma que atuam de vez em quando, falam
alguma coisa com as pedagogas, mas isso ndo é tio efetivo, a meu ver. A participacio deles na
escola, nas decisdes da escola. Entdo, eles tém poucos espacos de expressio, s6 algumas coisas

(Professora).

[O slam] é uma alternativa de valorizar o meio, porque, geralmente, as escolas nao se preocupam
com a consciéncia negra. Entao, a gente tem de fazer a valorizagao dos escritores negros, dos
referenciais negros, para que os meninos tivessem, assim, referéncias positivas entdo, nao s
do esporte, ndo s6 relacionada a forca fisica, mas na linguagem, na politica. Entdo, nds abrimos

esse espaco dentro da escola ptblica (Erica).

De acordo com essas falas, assim como propde Gregory (2013), o slam se torna um espago valioso
para grupos que sdo normalmente silenciados, nesse caso, os proprios estudantes. Além disso, o slam pode
operar tanto como exercicio de adesdo quanto como de critica a escola. Mouffe (1993) sugere que, para criar
essa adesdo, é necessaria a constru¢do de um conjunto de praticas que criem cidadaos democraticos. Isso
ndo se daria meramente por uma adeséo racional, mas, sobretudo, envolvendo paixdes e afetos dos alunos.

Percebemos que o slam faz exatamente isso ao propiciar processos de construcao de identidades e de
identificagdo politica por meio de uma densa implica¢ao dos sujeitos envolvidos. A analise dos relatos sobre
os temas das poesias apresentadas nos eventos escolares mostrou que, mesmo dentro do ambiente escolar, as
tematicas que tratam de causas sociais continuaram sendo as principais abordadas pelos estudantes. Logo, os
estudantes demonstraram engajamento e conhecimento de assuntos de interesse social e o slam permaneceu
como esfera de a¢do civica e ativismo, como propde Fields et al. (2014).

Caracteristica marcante que tem ¢é a relagdo com a policia, com a ida da policia nos morros, a
abordagem policial [...] Outro tema marcante, a questdo da mulher é muito forte. As meninas
sempre produzem alguma coisa sobre como os homens agem com elas de maneira inadequada
[...] Como seria um Deus negro, teriam a mesma visao de Jesus se ele fosse negro? Mandariam

cortar o cabelo? Essas coisas assim. Sdo esses temas principais (Wagner).
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Resisténcia. Fala sobre racismo. A maioria dos meninos sdo negros, os poetas. Fala sobre essa

questdo. Machismo também, as meninas falam (Professora).

Observam-se, entao, temas semelhantes aqueles relatados por Neves (2017) e também observados

por nés em “slams de rua” brasileiros. Mesmo no caso de uma das escolas, em que os temas foram previamente

determinados, os alunos mantiveram aqueles relacionados as lutas sociais com as quais se identificam.

Entdo, primeira fase a gente deixou livre para ter adesdo e a segunda e a terceira fases nos
tivemos um tema. Na segunda fase, foi a escola. Entéo, falar sobre alguma coisa que envolvesse
aescola, e o terceiro foi o lugar onde a gente vive, que inclusive foi o tema da tltima Olimpiada
de Portugués. [...] Mesmo na segunda e terceira fase, esse aluno da escola, ele falava o qué?
Falava da homossexualidade na escola. Entdo, essa caracteristica do slam de dentuincia, de
espagos politicos e de discutir questdes que estdo fora da escola continuou. Independente do

tema (Camila).

No caso anterior, as professoras também adaptaram os critérios de avaliagdo das poesias de acordo

com aqueles utilizados nas Olimpiadas de Lingua Portuguesa. Em algumas escolas, o corpo de jurados

foi composto majoritariamente por professores, o que fere o critério aleatério de escolha dos jurados e,

certamente, reduz a dimensdo democratizante do slam. Aqui, percebe-se uma conexdo com as constatagoes

de Emery-Bruneau e Yobé (2014) de que as avaliagdes das performances do slam, quando esse é levado para o

ambiente escolar, podem passar a responder aos critérios validados nesse ambiente, ndo aqueles normalmente

utilizados na pratica social. Essas questdes demarcam diferencas no slam ao ser levado de um espaco para

outro. Contudo, o aspecto mais problematico relacionado a transposi¢do do slam para o espaco escolar foi

percebido por uma professora e reafirmado por alunos que competem nos dois ambientes — escola e rua. Eles

observaram que as performances dos alunos foram mais “tensas” quando no ambiente escolar, diferentemente

daquilo que eles proprios apresentavam anteriormente nas ruas.

14

Sinceramente, foi literalmente arrancar uma coisa que estava na rua e colocar dentro do espago
institucional. Ela ja estava acontecendo na rua, eles ja eram brilhantes na rua, s6 que eles se
sentiam acuados na escola. Tanto que, nas filmagens, na competi¢ao dentro da escola, eu nao
considero que a performance deles foi uma performance boa, em vista da performance que eu
vejo eles tendo na rua. Entdo, eu sinto que realmente o espaco institucional, ele restringe essa
liberdade, essa forma de se portar, de se colocar do poeta. [...] O espago escolar, ele é um espago
podador. Palavrio pode, ndo pode, nao pode isso, nao pode aquilo. Se vocé comega a limitar, ja
na propria concepgao, evitando tal palavra ou tal ideologia, vocé ja esta matando a esséncia da

arte, que é a liberdade. Entdo, eu acho que é muito isso que acontece na escola (Eloa).

Eu acho que, na escola, mano, tem aquele certo medo de falar algumas coisas, de vocé criticar
algum ponto que as pessoas que venham a te falar coisas que acham que vocé esta errado. Quando
a pessoa vem te falar que vocé estd errado por vocé criticar aquele ponto, que talvez seja uma coisa
que a outra pessoa defende. Ai entra o negdcio da hierarquia, que uma pessoa com a hierarquia
maior que a sua vai te falar algumas coisas e a maioria vocé vai acreditar, por ela ser maior que
vocé, por ela ser mais estudada que vocé, e faz vocé acreditar que ela ta certa e vocé ta errado

[...] O slam na rua, ele te d4 muito mais autonomia de vocé falar, eu vejo como essa forma. Na
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rua, vocé fala o que vocé pensa, vocé grita, vocé xinga, vocé faz o que vocé quiser, mano. E o seu

ponto de vista, ninguém tem nada contra isso (Pedro).

A escola acaba retraindo muito os alunos. Quando o slam é na rua, as pessoas la, tanto putblico,
tanto os competidores costumam expor mais aquilo que eles pensam. A escola... é pelo ambiente
mesmo. Nao sé a escola, em qualquer ambiente institucional, quando ocorre slam em ambientes
fechados assim, os poetas costumam se sentir mais presos, porque eles sentem que aquele nao
¢ o local deles. Entdo, quando esses movimentos acontecem na escola, muitas vezes, as palavras
ficam retraidas. Na escola, os alunos que retraem por medo assim, “eu vou falar sobre racismo,
mas nio de forma tao agressiva, porque se eu falar de uma forma agressiva eles vao achar que

eu estou me vitimizando” (Ira).

E possivel interpretar que essa tensio decorra, 20 menos em parte, do fato de que os slammers, que,
na rua, falam para um publico especifico, que escolhe estar 14 e normalmente é empatico com suas lutas, dentro
da escola sdo confrontados com um puiblico mais diverso. Young (2000) destaca que membros de um publico
plural, no que diz respeito a experiéncias, historias de vida, comprometimentos, ideais, interesses e objetivos,
a0 se comunicarem uns com os outros, sabem que podem ser respondidos por essa pluralidade, de modo que
0 acesso que os outros tém aos seus pontos de vista os tornam cuidadosos na hora de se expressarem. Assim,
pode-se analisar que, embora o ambiente escolar fira alguns principios que formam o slam das ruas, por outro
lado, propicia confrontagao maior com a realidade social concreta, na medida em que ndo cria um publico ideal
distante das instituigoes. Portanto, a escola traz elementos desafiadores a pratica do slam.

Além disso, é importante demarcar que existem duas camadas de instauragdo do antagonismo por
meio do slam poetry. Uma é interna, a partir do jogo proposto, da tematizagao de temas dificeis, da confrontacao
via competi¢ao, do estabelecimento de um ganhador e perdedores etc. Nessa camada, sdo os individuos que
se confrontam e constituem sujeitos politicos. Contudo, existe ainda outra camada, que é dada na medida
em que o proprio slam, como pratica estranha a instituigao escolar, desafia-a e a confronta. Nessa camada, é
a instituigdo que esta em jogo, sendo provocada, desafiada e criticada. Assim, mesmo quando o diretor diz
que, em determinada escola, ndo se trabalha com arte, impedindo a realizacao do slam, ali a sua proposi¢éo
cumpriu papel de desmascarar a posi¢do das liderangas institucionais, criando uma posi¢do contra a qual se
pode lutar. Da mesma maneira, a possibilidade de uma acusag¢ao de “vitimismo” (como colocada em uma das
falas anteriores), que apresenta efeito psicologico capaz de restringir o discurso dos poetas, se concretizada,
também significaria a emersao de um sentimento que existiria independentemente do slam, mas que, sem ele,
talvez ficasse latente, sem que se pudesse, portanto, confrontd-lo. A verdade é que, ao ser levado ao ambiente
escolar, o slam expande seu potencial agonistico em fungao da pluralidade dos publicos, que passam a ter a
possibilidade de participar dele.

Dentro da perspectiva de uma democracia radical de Moufte (1993; 2015), a tensdo e o conflito
ndo sdo elementos ruins, que deveriam ser banidos da democracia. Pelo contrario: se ha uma possibilidade
de democratizar a sociedade, a politica e a escola, ela esta na percepgao do conflito como algo inerente ao
pluralismo. Ao propor uma ritualizacdo e uma espécie de jogo, o slam produz um mecanismo de conversao
dos antagonismos em agonismos, conforme a proposta de Moufte. Ou seja, permite que as diferengas existam
e que as exclusdes sociais, opressdes e dominagdes sejam expostas, mas estabelece um principio de respeito, no
qual os antagonismos devem respeitar as regras estabelecidas.

Entretanto, reconhecer que as formas de arte critica representam uma importante dimensao na
politica democratica ndo significa que elas possam, sozinhas, realizar as transformagdes necessarias para o
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estabelecimento de uma nova hegemonia (MOUFFE, 2007). Uma extensdo desse argumento permite afirmar
que ndo se pode esperar que a abertura ao slam poetry, por si s, seja capaz de transformar o ambiente escolar por
completo. Esse ultimo continuara a ser espaco de controle, e isso afetara a maneira como o slam é desempenhado
nesse local. E nesse sentido que Mouffe (2007) afirma ser necessario abandonar a ilusio modernista que confere
um local privilegiado aos artistas, conjuntamente com a concepgao revoluciondria de politica que acompanha
esse local.

Mesmo diante dessas questdes, nao é possivel afirmar que o potencial politico do slam poetry se
perde com a sua transposi¢do para o ambiente escolar. Ele ainda se enquadra no conceito de Moufte (2007) de
arte critica, ao criar um espaco no qual os artistas podem subverter a hegemonia dominante e construir novas
subjetividades. Assim, mesmo que a escola pareca se apropriar do potencial educacional do slam, conforme
sugere a hipétese de Poole (2007), ele também ¢ levado a ela no intuito de replicar seu potencial; ou seja, em
troca, o slam se apropria da escola para expandir sua area de influéncia e o alcance de ideologias que agora ja
lhe parecem naturais.

Consideragdes Finais

A escola tem constituido, nos ultimos anos, o l6cus de diversas manifestagdes de protesto. Desde os
protestos de 2013, no Brasil, que, em muitos lugares, passaram pelas escolas, até o fenomeno das ocupagoes
de escolas publicas, em 2016, os estudantes brasileiros vém protagonizando um processo de questionamento
dessa institui¢ao. O slam poetry, ainda que nao seja um fendmeno gerado no Brasil, faz parte desse processo.
Nao obstante, sua institucionaliza¢do, em diversas iniciativas escolares, agrega uma caracteristica especial a esse
processo, na medida em que confere um papel importante também aos professores, os quais, como observamos,
sdo, em grande parte, responsaveis pela extensao dessa pratica social para dentro da escola. Desse modo, o
presente artigo buscou analisar como tém sido os processos de inser¢ao do slam poetry em escolas do estado
do Espirito Santo, bem como os resultados dessa transposicao.

Nossa analise apontou que, em seis escolas, o slam poetry foi bem-recebido e/ou incentivado pela
comunidade escolar de modo geral. Nos outros dois casos, houve resisténcia por parte de coordenadores e
diretores. Os relatos apontam que a abertura ao slam poetry pode estar ligada a fatores internos, como a parceria
entre professores, a liberdade proporcionada a eles pela dire¢do e a prévia realizagdo de manifestacdes artisticas
na escola, além de fatores externos, como a inser¢ao em uma comunidade na qual ocorrem atividades culturais.
Por outro lado, a resisténcia ao slam pode estar ligada a discrepancia entre as vivéncias dos coordenadores e
diretores escolares e as realidades dos locais nos quais as escolas estao inseridas. Além disso, é possivel que
atividades como o slam poetry sejam vistas como contestadoras do poder disciplinar que rege as institui¢oes de
ensino e, consequentemente, taxadas, por alguns membros da comunidade escolar, de desordeiras.

Sobre suas potencialidades no ambiente educacional, o slam parece se articular com contetidos
diversos trabalhados na area de linguagens, desde a dbvia conexdo com a poesia e com a literatura até aulas
sobre ortografia. Sua articulacdo depende da criatividade do professor que o leva a sala de aula, ja que essa
transposi¢ao ¢é feita de modo informal (sem constar no contetido oficial das disciplinas). Os relatos apontam
que o slam tem sido capaz de aumentar o engajamento dos alunos, inclusive daqueles taxados como “alunos-
problema’, normalmente desmotivados, ou invisibilizados de outras maneiras. O slam promove, na escola, o
reconhecimento que alguns estudantes poetas ja conquistaram nas ruas e permite que membros da comunidade
escolar conhecam os alunos participantes de modo mais profundo, em suas vivéncias, angustias, motivagoes etc.

O estudo também demonstra que, apesar de instrumentalizarem o slam para o ensinamento de
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contetdos diversos, aqueles que o levam para as escolas o fazem com a intengao de que essa agao seja capaz de
democratizar o espago escolar. Além da expectativa de dar voz aos estudantes, espera-se que problemas sociais
presentes nas comunidades e na sociedade de modo mais amplo — como o racismo, o sexismo, a violéncia e
outros — possam ser abordados no espaco escolar, além de ser esperado, também, fomento a reflexdes acerca
desse proprio espago. Embora ocorram algumas descaracterizagdes do slam quando esse entra em contato com
a escola, 0 espago de expressdo criado e os temas das poesias feitas pelos estudantes parecem demonstrar que
seu potencial politico se realiza também nesse ambiente. Pode-se afirmar que, na escola, o slam se mantém
como arte critica (MOUFFE, 2007) e como um veiculo para a democracia radical e plural (MOUFFE, 1993).
No entanto, a escola traz elementos desafiadores ao slam, ao confronta-lo com regras e praticas que se opdem
ao ideal desses espagos de pratica artistica livre e ndo institucional. De modo geral, se, por um lado, tem-se a
hipétese de Poole (2007) de que o slam pode ser apropriado culturalmente pelo establishment, avido a explorar
o seu potencial educacional e sociopolitico, por outro lado, este estudo aponta que o proprio movimento do
slam poetry tem buscado se apropriar do espaco escolar com o objetivo de expandir sua rede de influéncia e
sua ideologia politica.

Por fim, as limita¢oes deste estudo encontram-se, principalmente, na restri¢ao ao contexto estadual
e em nao ouvir as percepgdes dos estudantes de maneira mais ampla (restringindo-se a dois estudantes que
ja atuavam como slammers nas ruas) acerca desse processo de transposicdo do slam poetry para o ambiente
escolar. Devem ser consideradas, também, as limitacdes dos métodos de pesquisa aqui aplicados, que nédo
permitem generalizagdes empiricas dos resultados. A aplicagdo dessa pesquisa em outros contextos, a inclusao
dos estudantes em seu escopo e a exploracio de pontos aqui levantados por meio de outros métodos se revelam,
assim, possibilidades para pesquisas futuras.
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Notas

1.  Deacordo com matéria da Folha de S. Paulo, existem, atualmente, no Brasil, 210 grupos de slam. Disponivel em: https://www]1.
folha.uol.com.br/colunas/bruno-molinero/2019/12/brasil-tem-210-grupos-de-slam-diz-torneio-nacional-de-poesia-falada.

shtml. Acesso em: 4 fev. 2020.
2. Estaentrevistada preferiu ndo ser identificada nesta pesquisa.

3. Osite encontrava-se indisponivel quando da publicagdo deste artigo.
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