Festa e espaco urbano: meios de sonorizacao
e bailes dan¢antes na Belém dos anos 1950'

Festivities and urban space: music

broadcasting and balls in 1950s Beléem

REsumo

O artigo discute o uso de referéncias sim-
bolicas de origem memorialistica e jorna-
listica atribuidas ao contexto socioespa-
cial dos bailes dangantes de orquestras e
sonoros em Belém, nos assim chamados
‘clubes sociais’ e ‘clubes suburbanos’. As
formas variadas de organizacdo de festas
dancantes na cidade estiveram associadas
a difusdo musical radiofénica nos anos
1950, mas também se ligaram a atuagéo
dos sonoros comerciais ou daqueles espe-
cializados em bailes dan¢antes. Formas
diferentes de uso e acesso aos meios de
comunicagiao/sonorizagao pela popula-
¢do urbana foram acompanhadas pela
énfase da imprensa local na distingdo so-
cial. Referéncias simbdlicas e valorativas
do espago urbano emergem nos registros
de jornal e memorialistico acerca do pa-
norama festivo da cidade.
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ABSTRACT

The article discusses the use of symbolic
references from memoirs and periodi-
cals attributed to the socio-spatial con-
text of orchestral and sonoros balls in
Belém, in the so-called ‘social clubs’ and
‘suburban clubs.” The various forms of
organizing dancing festivities in the city
were connected to musical broadcasting
on the radio in the 1950s, as well as be-
ing linked to the commercial sonoros or
those specialized in dances. Different
ways of using and accessing the means
of communication by the urban inhab-
itants were looked after, especially fo-
cusing on the emphasis on social dis-
tinction in the local press. Symbols and
values related to urban space emerge in
newspapers and memoirs regarding the
festive panorama of the city.

Keywords: Balls; sonoros; social distinc-
tion.

Este artigo trata dos sentidos atribuidos aos bailes dangantes presentes no
panorama urbano de Belém em meados do século XX. Esses sentidos sdo evo-
cados por referéncias memorialisticas e notas jornalisticas que enfocam aspec-
tos diversos dos bailes dangantes da época. Sdo apresentadas e discutidas algu-
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mas dessas lembrancas e notas jornalisticas coletadas entre pessoas envolvidas
com o universo dos bailes dangantes populares de Belém nos anos 1950, bem
como nos periddicos mais importantes da cidade no mesmo periodo.

Os bailes suburbanos eram capitaneados pelas apresentacdes das — assim
chamadas pela imprensa da época — picarpes ou sonoros, antepassados das
atuais aparelhagens.” Esses meios de sonorizagdo surgiram e se desenvolveram
na cidade inicialmente entre as décadas de 1950 e 1970. Os sonoros que ani-
mavam festas dancantes eram montados, desde fins dos anos 1940, de forma
‘artesanal’, por pessoas com conhecimento de eletronica. Eram compostos por
um amplificador de metal a valvula, toca-discos de 78 rotag¢des (a pick-up, ou
como ficou popularmente conhecida com seu abrasileiramento: a picarpe),
caixa de som pequena e projetor sonoro, a chamada boca de ferro.

Os sonoros ou picarpes tinham ‘parentesco’ com 0s sonoros comerciais,
mas estavam basicamente voltados para a sonorizagdo de eventos festivos, par-
ticularmente bailes dancantes. Muitos proprietarios de sonoros comegaram
sua carreira animando festas de vizinhanca, aniversarios e casamentos. Os que
tiveram sucesso passaram a cobrar para sonorizar eventos festivos em clubes
de subtirbios, dos menos aos mais bem afamados.

Porém, os chamados ‘clubes sociais’, localizados na regido central da ci-
dade e/ou voltados para a popula¢do oriunda dos estratos médios e altos da
sociedade, tinham preferéncia pelas apresentagdes musicais ao vivo, de con-
juntos e orquestras musicais de sucesso.

Busco identificar e discutir, neste estudo, referéncias simbolicas de ordem
memorialistica e jornalistica acerca do arranjo socioespacial dos bailes dan-
cantes de orquestras ou sonoros na cidade, nos assim chamados ‘clubes sociais’
e ‘clubes suburbanos’. A diversificagio dos meios de comunicacio (e de sono-
riza¢do) em meados do século XX esta ligada a formas variadas de organizagao
de festas dancantes na cidade. Formas diferentes de uso e acesso aos meios de
comunicac¢do/sonorizagio pela populacdo da cidade apresentam lagos com
sentidos de distingdo social. Tais sentidos aparecem evocados nas fontes pes-
quisadas como referéncias simbdlicas do espago urbano.

Os registros memorialisticos aqui abordados foram coletados em livros
de memoria pessoal ou de compilagio de relatos jornalisticos, e também foram
realizadas algumas entrevistas com pessoas envolvidas com a cena festiva dos
bailes dangantes dos anos 1950. Ao mesmo tempo, sdo explorados, de forma
extensa, diversos registros jornalisticos concernentes a década de 1950, em
grande parte oriundos dos periddicos A Provincia do Pard e O Liberal.

A memoria das festas e do cendrio urbano do periodo em foco é aqui
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considerada como pautada na experiéncia particular dos sujeitos relativa a
eventos festivos. Adoto, no entanto, o sentido proposto por Halbwachs,*> que
destaca a relagdo do sujeito que recorda com a coletividade, isto é, com as pes-
soas que estiveram mais proximas dele e que trocaram/partilharam suas im-
pressoes. A ‘histéria de cada um de nés’, nesse sentido, encontra-se cruzada
por impressdes memorialisticas oriundas de fontes diversas (meios de comu-
nicagio, conversas, ouvir dizer, eventos vividos) fundadas em contextos cole-
tivos e condensadas na versao pessoal.*

Ja as referéncias jornalisticas sdo aqui tomadas, a0 mesmo tempo, como
relato histérico e criagdo discursiva. De um lado, as noticias e os antincios em
periodicos funcionam como ‘testemunho histérico’, porque revelam a dina-
mica informativa da imprensa como meio de comunica¢io, intermediando
interesses e pontos de vista dos diversos sujeitos sociais.” Por outro lado, eles
refletem as escolhas e op¢des estilisticas dos autores, considerando seu com-
promisso com a linha editorial do periddico e com determinadas forgas poli-
ticas de sua época. Na constituicdo dos textos jornalisticos como cria¢do dis-
cursiva, revelam-se seus processos de composic¢io, isto é, suas influéncias
artisticas e sociais.

RADIO, SONOROS E MUSICA POPULAR

Desde o inicio da década de 1930, o samba despontava como o estilo
musical mais popular do pais, sucedendo a preferéncia popular do inicio do
século por maxixes, tangos e boleros.® No caso do Par4, ao lado do samba, as
emissdes radiofénicas também destacavam os ritmos latinos ouvidos desde os
anos 1920 nos programas de estagdes estrangeiras como a Radio Havana, de
Cuba. Era comum nos anos 1950 a audiéncia local de boleros e merengues,
além de salsas, congos, mambos e cimbias, destacando-se como uma particu-
laridade da recep¢ao musical regional.

Nos anos 1930, a produgdo em série de aparelhos de rddio contribuiu
para massificar a audiéncia dos programas radiof6nicos. A Radio Club do Par3,
fundada por Edgar Proenca, Roberto Camelier e Eriberto Pio em 22 de abril
de 1928, primeira radio fundada na Amazdnia, beneficiou-se por esse proces-
so de ascensdo do radio. Seus profissionais, na maioria, foram recrutados jun-
to aos jornais locais. PRC-5 e “a voz que fala e canta para a planicie” tornaram-
-se prefixo e slogan da Radio Club do Para, respectivamente. Sua criagdo seguiu
o padrédo das radios de associados,” que pagavam mensalidades fixas e que
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tocavam discos emprestados de comerciantes. Estes, em troca, recebiam a di-
vulgacdo de seus nomes, estabelecimentos e produtos.

A invengdo dos radios a vélvula, na década de 1930, ajudou a baratear o
custo da producio dos aparelhos receptores e contribuiu para ampliar o aces-
so do publico ouvinte. O incremento da participagdo financeira dos patroci-
nadores na programagao tornou o empreendimento um negécio rentével. Ao
mesmo tempo, os grupos politicos da época passaram a tomar o rddio como
um formidavel instrumento de projec¢éo junto a sociedade.

Os anos 1940 sio vistos pelos profissionais do radio local como sua ‘fase
de ouro’. A Rédio Club ampliou seu alcance por meio das Ondas Tropicais e
passou a atingir recantos longinquos do interior do estado. O radio passou a
executar o papel antes desempenhado pelos regatdes e depois pelos correios,
no repasse de informagdes entre moradores de localidades distantes entre si.

No campo musical, a Radio Club contratou sua propria orquestra, ao
mesmo tempo em que incorporou conjuntos musicais ao seu casting, tais como
0 Bando da Estrela, de Edyr Proenga (filho de Edgar Proenga), e o conjunto de
Alberto Mota, que serd analisado em detalhe mais adiante. Os programas mu-
sicais da emissora eram apresentados em seu auditério, inaugurado em 1945
no complexo Aldeia do Radio, primeira sede propria da emissora, localizada
no bairro do Jurunas.

Concorrendo com a tnica radio da cidade até o inicio dos anos 1950,
existiam os sonoros, servicos de alto-falantes de dreas comerciais da cidade,
dedicados a publicidade, mas intercalando alguma programacio musical du-
rante a propaganda. Os sonoros comerciais eram identificados pela distribui-
¢do de alto-falantes em postes, numa rede ligada a uma espécie de estudio
central instalado no interior da area de comércio. As autoras da obra Ligo o
rddio para sonhar mencionam a existéncia de trés sonoros no bairro da
Pedreira e outro no Comeércio, nos anos 1940: A Voz Suburbana e A Voz da
Pedreira, que funcionavam no mercado do bairro; O Canto da Felicidade, na
esquina da rua Bardo do Triunfo, e na Jodo Alfredo (bairro do Comércio), A
Voz do Dia.

Em seu livro de memdria sobre o radio em Belém, o jornalista Expedito
Leal® enfatiza que os ‘comunicadores de massa’ do rddio paraense de meados
do século XX ja seguiam um padrdo nacionalmente difundido de radialista
seguindo o modelo norte-americano dos disc jockeys (DJs). Alguns dos radia-
listas da Club trabalharam como locutores de sonoros antes de ingressar na
emissora. Acostumados a interagir com o publico das ruas na atividade de
propaganda comercial, os radialistas/DJs poderiam manter o mesmo estilo

384 Revista Brasileira de Historia, vol. 32, n® 63



Festa e espago urbano: meios de sonorizagao e bailes dangantes

comunicador em seus programas de radio. Leal aponta alguns radialistas de
sucesso em Belém dos anos 1950 e 1960 como oriundos dos sonoros comer-
ciais. Os exemplos mais destacados sdo os radialistas Costa Filho e Eloy Santos,
que trabalharam no Sonoros Rauland, primeiro sonoro volante (instalado em
um automovel) da cidade, e Haroldo Caraciolo, importante divulgador do
merengue no radio paraense.

Expedito Leal ressalta, no trecho em que trata de Caraciolo, que “o me-
rengue foi modismo no subtrbio de Belém nos anos 60 e 70, ligado fundamen-
talmente a dan¢a”. O merengue proveniente das Antilhas fazia sucesso na ci-
dade especialmente com os sucessos das orquestras Sonora Matancera (de
Matanzas, Cuba) e Sonora Santanera (conjunto mexicano) e do cantor domi-
nicano Luis Kalaff, conhecido por seus boleros. O interesse de Caraciolo pelo
merengue teria se originado de sua experiéncia inicial na carreira de locutor
de sonoro. Nao dos sonoros de propaganda comercial, mas daqueles que so-
norizavam as festas de clubes suburbanos. Caraciolo, como outros locutores
titulares das picarpes, era proveniente do subtirbio, assim como os sonoros que
se apresentavam semanalmente nos clubes suburbanos. Caraciolo teria inicia-
do sua carreira no “Sonoros Flamengo”, do bairro da Pedreira. Transferiu-se
depois para o “Clube do Remo” e, em seguida, para o “Botafogo”, também da
Pedreira. No bairro do Umarizal, trabalhou no “Diamante” e depois no “Big-
Bem”, sonoro que funcionava como ‘filial’ do “Flamengo”.

Em meados dos anos 1960, Caraciolo foi contratado pela Radio Guajara,
primeiramente para trabalhar como locutor comercial. Logo em seguida tor-
nou-se apresentador de um programa musical, em que se destacava pelo uso
de girias e expressdes populares, marcas de uma espontaneidade comunicati-
va que atraia a atengdo dos ouvintes. Nesse programa musical, Caraciolo teria
criado e difundido o termo ‘lambada’ para se referir ao que ‘tomaria’ no inter-
valo de sua locugdo, preenchido pela apresentacdo de merengues. A lambada
seria a dose de cachaca que aproveitava para beber no bar préximo da emisso-
ra durante a execucido dos merengues. Ja na década de 1970, o termo ‘lambada’
passou a ser vinculado aos ritmos dangantes de origem caribenha tocados por
conjuntos musicais locais.

Caraciolo transferiu-se para outras rddios da cidade nos anos 1970 e, no
final daquela década, por conta de problemas de relacionamento profissional,
abandonou o radio e passou a trabalhar em sonoros dedicados a propaganda
comercial. Permaneceu nessa atividade até o fim de sua vida.

Percebemos uma evidente linha de continuidade na carreira de Caraciolo,
desde a experiéncia nos sonoros até o seu apogeu de popularidade no radio.
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Tanto o estilo do comunicador, que empregava expressdes populares, quanto
sua preferéncia musical pelo merengue acentuam elementos caracteristicos do
meio festivo dos clubes de suburbio onde trabalhavam os ‘locutores-controlis-
tas’ dos sonoros, como eram denominados. O continuo sonoros de festa-rddio-
sonoros comerciais, da carreira de Caraciolo, poderia ter sido seguido néo nes-
sa ordem, mas compunha um mesmo campo de possibilidades profissionais.

A atuacio profissional de locutores de rddio acompanhou o espraiamen-
to da presenca de sonoros de festa e comerciais pela cidade. Os sonoros nio
vieram a assumir simplesmente uma posi¢ao complementar ao radio, mas sim
ocuparam um espago particular como meio de comunicagio ligado a ocorrén-
cia de eventos festivos.

ORQUESTRAS DE PAU E CORDAS E ORQUESTRAS ELETRONICAS

Os conjuntos e orquestras tiveram precedéncia nos bailes dangantes po-
pulares frente aos sonoros. De acordo com Salles,” a musica urbana se desen-
volveu no Par4, especialmente a partir da década de 1920, muito associada a
difusdo de instrumentos como a flauta, o banjo e o cavaquinho, que formavam
a base de pequenos conjuntos musicais. Além da musica difundida pelo radio
brasileiro e estrangeiro (choro, samba, tango, bolero e mambo) outros ritmos
dancantes como fox-trote, charleston e swing, dentre outros, vieram a se popu-
larizar no Para entre os anos 1920 e 1930 por conta da notoriedade do cinema
norte-americano.

Tais influéncias constituiram a base de referéncias musicais que alicerca-
ram a atuagdo das orquestras e conjuntos musicais apresentados como Bandas
de Jazz no Pard. Segundo Corréa,' o jazz se tornou ‘verdadeira epidemia na
cidade’ na década de 1920. Ao longo das décadas de 1920 e 1930 surgiram,
segundo a autora, varios grupos com caracteristicas jazzisticas em Belém,"!
embora seu repertdrio fosse diversificado, incluindo tangos, marchas, choros
e sambas.

No que concerne as apresentacdes desses conjuntos musicais ‘jazzisticos’,
sua identidade musical parece estar mais associada a formagao do conjunto (em
que se destacavam principalmente os instrumentos de sopro) do que a ligagao
exclusiva com um género musical. Conjunto ‘Jazzistico’, nesse contexto, cor-
respondia mais a uma composi¢do de musicos ndo eruditos que também exe-
cutavam ritmos brasileiros e de outros paises, do que a uma especializagdo
musical no género de origem norte-americana.'? Suas apresentagdes ocorriam
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desde os anos 1920 nos saldes de elite e passariam a ocorrer também em even-
tos publicos nos anos 1930 e 1940, passando por um processo de popularizagio.

Noticias na imprensa destacavam a presenca de orquestras em bailes car-
navalescos em Belém desde 1945, onde eram executados ‘sambas, marchas e
choros da época’. As jazz-bands e as orquestras circulavam entre os saldes mais
‘aristocraticos’ e outros menos sofisticados. Mais além, a presenga de conjun-
tos musicais nos saldes mais modestos assinalava a ocorréncia de um evento
especial, para o qual os frequentadores provavelmente se preparavam com
esmero. Os anuncios de jornal citados por Lucio Flavio Pinto ressaltavam a
importéncia das festas ao acentuar a fama do grupo musical que viria se apre-
sentar, ao destacar o publico de ‘alta classe’ que estaria presente e os ritmos
dancantes que seriam tocados.

Os grupos jazzisticos’ ou ‘conjuntos de boate’, como eram chamados nos
anos 1950, tinham sua fama acentuada pelo sucesso das apresentagdes nos
‘saloes de elite’. A composi¢do instrumental da banda de contrabaixo, trom-
pete, saxofone, banjo, bateria e pandeiro tornou-se padrio para as chamadas
‘orquestras de pau e cordas’, como também eram conhecidas.

As mais divulgadas Jazz-Orquestras nos jornais belenenses no inicio dos
anos 1950 eram: os “Batutas do Ritmo”, dirigido por Sarito; “Jazz
Internacional”, do professor Candoca, apresentado como “O Mago da Viola”
(liderado por Orlando Pereira, a partir de 1955); o “Jazz Martelo de Ouro”, do
musico Vinicios; o “Jazz Vitoria”, de Raul Silva; o “Jazz Marajoara”, do maes-
tro Oliveira da Paz; o “Jazz Orquestra de Maganeta”, de Reginaldo Cunha; a
“Jazz-Band Para”, do professor José da Paixdo, e a Orquestra do maestro
Guiées de Barros, ligada a radio Club.

A composi¢do instrumental ‘pau e cordas’ s6 viria a mudar em 1960,
quando a orquestra “Alberto Mota e seu conjunto” incluiu uma novidade ele-
tronica importante nas suas festas do Automovel Clube: o solovox.” Dois anos
depois, passaria a ocorrer com regularidade o baile dancante do Automével
Clube, animado pela Orquestra de Orlando Pereira, na qual foram apresenta-
das como novidade os seus vibrafone' e guitarra havaiana. A primeira apre-
sentacdo musical ocorreu em meio a um concurso de twist, assim como viria
a ocorrer depois em um concurso de chd-chd-chd, ambas apresentadas no no-
ticidrio local como ‘dancas da moda’.

Por conta do pioneirismo desses conjuntos na introdugao de instrumen-
tos eletronicos na sua composic¢do, as chamadas ‘orquestras de pau e cordas’,
de fei¢do unicamente acustica, rapidamente perderam espago para as orques-
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tras que se modernizaram, como as de Alberto Mota, de Orlando Pereira, de
Lélio Pais Henrique, de Maganeta e de Guides de Barros.

A introdugéo de instrumentos como solovox, vibrafone e guitarra elétri-
ca tornou-se um atrativo a parte nas apresentagdes dos conjuntos musicais. As
orquestras de ‘pau e cordas’ tinham como principal atrativo, na verdade, os
instrumentos de sopro, tais como pistdo, saxofone e trombone. As orquestras
eletrdnicas, por sua vez, se organizaram com o adendo dos equipamentos ele-
tronicos.

De acordo com Costa,' o alto preco desses instrumentos dificultou a ‘mo-
dernizagao’ de muitos conjuntos actsticos em fins dos anos 1950, que acaba-
ram por isso encerrando suas atividades. Porém, a familiarizagdo com os ins-
trumentos eletrénicos permitiu o desenvolvimento de carreiras de artistas
populares identificados com os novos géneros musicais divulgados pelo radio
e pelo disco gravado.

Sobre isso, podemos apresentar o exemplo interessante do inicio de car-
reira do musico cametaense Joaquim Maria Dias de Castro, que veio a ser
conhecido como “Mestre Cupijé”. Vicente Salles relata em Sociedades de
Euterpe que o inicio de carreira do jovem musico foi marcado por ‘angustias
e indecisoes da juventude moderna’, resultado das influéncias da comunicagio
de massa, especificamente do radio e da televisdo.

Joaquim Castro comegou, aos 13 anos, a tocar em um conjunto de ‘mu-
sica pop’, o “Batutas do Ritmo”, a0 mesmo tempo em que ensaiava com a
tradicional banda Euterpe Cametaense, fundada naquela cidade em 1874.
Comegou a compor sambas e mambos em 1951. Em 1960, formou seu primei-
ro conjunto, equipado com guitarra elétrica e solovox, o que é apontado por
Salles como ‘simples questdo de status’. No final da década, ocorreu a grande
virada em sua carreira: ‘descobriu’ o sirid, definido por Salles como danga ti-
pica da regido tocantina, e passou a gravar discos (desde 1973) com seu con-
junto folclérico “Ases do Ritmo”. Com seus discos de sirid, Joaquim Castro
passou a se apresentar como Mestre Cupijo.

Ha na apresentagdo de Salles uma forte dose de critica a fase inicial da
carreira de Cupijo. O futuro mestre do siria havia se interessado pelo universo
musical que o pesquisador chamou de pop, isto ¢, as musicas de sucesso popu-
lar difundidas pelo radio e pela televisdo. As ‘angustias e indecisoes da juven-
tude moderna’ haviam levado o jovem musico a compor e executar sambas e
mambos com seu conjunto equipado com instrumentos eletronicos. Seu dire-
cionamento final para a musica folcldrica ndo é questionado pelo pesquisador,
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por ser tomado como um desdobramento natural da carreira do musico inte-
riorano.

Na verdade, a experiéncia de Cupijé com a chamada ‘musica pop’ pode
ser vista como algo relativamente comum, dada a projegdo das orquestras ‘ele-
trénicas’ da capital e a difusdo de boleros, mambos e sambas no radio. Néo se
trata de ‘simples questdo de status’, como define o pesquisador, mas de prefe-
réncias musicais ligadas a diferentes fases da trajetédria do artista. A mudanga
em sua identificagiao musical estd relacionada, em grande parte, as possibilida-
des de desenvolvimento de sua carreira: a escolha entre tocar numa orquestra
de bailes dancantes, como as varias que existiam na capital, ou assumir o pos-
to de precursor de um género musical (o sirid) com forte ligacdo com as tra-
di¢des populares do Baixo Tocantins.

Trajetdria diferente foi seguida por Aurino Quirino Gongalves, que pas-
sou a ser conhecido nos anos 1970 como Pinduca, o “Rei do Carimbd”.
Oriundo também do Baixo Tocantins, Pinduca comegou sua carreira musical
em Belém nos anos 1960, como integrante do Conjunto de Alberto Mota, fa-
miliarizando-se com os instrumentos eletronicos. O know-how adquirido nas
apresentagdes em festas dangantes habilitou Pinduca a fundar seu proprio
conjunto no final da década de 1960. Sua banda denominada “Pinduca e seu
Conjunto” assumiu desde o inicio caracteristicas ‘modernas’, incorporando
nas suas apresentacdes os ritmos dancantes de sucesso na época, dentre eles o
twist (que mais agradava o publico dos ‘clubes de sociedade’) e o merengue
(que fazia muito sucesso nos ‘clubes de suburbio’).

No inicio da década de 1970, o conjunto de Pinduca passou a executar o
Carimb0, a musica-danga popular de origem interiorana, nos bailes da perife-
ria, alcan¢ando relativo sucesso. O diferencial nas apresenta¢des do conjunto
de Pinduca era o Carimbo6 tocado com a formagdo moderna das orquestras
eletronicas, muito embora se tratasse de expressdo musical originalmente acts-
tica. Pinduca gravou seu primeiro disco de Carimbo em 1973, atingindo a
sensacional marca de 100 mil copias vendidas no mesmo ano, na maioria, no
mercado local.

Resultou do disco de Pinduca o relativo sucesso nacional do carimb6 na
primeira metade dos anos 1970. Ao mesmo tempo, comentérios divulgados
na imprensa local em meados da década tenderam a antipatizar com as inova-
¢des de Pinduca, muitas vezes qualificadas como deturpacdo ou degeneragio
de uma ‘criagao da cultura popular’.

O que os opositores da musica de Pinduca perdiam de vista é que sua
produgdo musical estava em estreita consondncia com o interesse do publico
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dos bailes de suburbio ou dos clubes sociais pelas inovagdes das tecnologias de
sonorizagdo. O carimbd tocado com guitarra e, quem sabe, solovox, era uma
‘linguagem’ atraente especialmente para o publico do suburbio de Belém, ja
habituado aos bailes de sonoros e a difusdo dos ritmos dangantes de sucesso
no radio.

CLUBES SOCIAIS E CLUBES SUBURBANOS

As opgoes de lazer ligadas a ‘vida boémia’ ampliaram-se na cidade ao
longo da década de 1950. Além do cinema, do teatro do Arraial de Nazaré e
das festas tradicionais (carnaval, festas juninas, festas de santos padroeiros
etc.), os bares, clubes de elite e clubes suburbanos ocuparam um papel desta-
cado no cotidiano de lazer dos moradores da cidade.

Alguns desses clubes foram fundados mesmo antes dos anos 1950. Ha
entre eles uns poucos que remontam ao inicio do século XX, como o “Sao
Domingos Esporte Clube”. Em matéria publicada no jornal O Liberal em 27
de maio de 1987, o “Sao Domingos” é apresentado como o mais velho clube
do bairro do Jurunas. Ele teria sido fundado em 1915, e seu nome seria deri-
vado de uma homenagem & Capela de Sao Domingos, do mesmo bairro. No
inicio, o clube esteve voltado para a pratica de esportes, e seus integrantes
participaram de vérios torneios esportivos (futebolisticos) no ‘subtrbio’. O
clube também passou a desenvolver atividades assistenciais dirigidas a popu-
lag¢do do bairro, o que resultou na alteracido do seu nome, em 1940, para “Sao
Domingos Esporte Clube Recreativo e Beneficente”.

Segundo a matéria, o clube funcionava num sistema de pagamento de
mensalidades dos associados, em que as mulheres eram sdcias-cooperadoras
e os homens, sdcios-efetivos, provavelmente envolvendo casais moradores das
proximidades. O ponto alto das atividades do clube teria sido entre os anos
1940 e 1950, quando ele teria ‘progredido’, por conta da arrecada¢éo oriunda
de ‘festas sociais’ promovidas na sede. A matéria ndo detalha a natureza dessas
festas, mas podemos deduzir tratar-se de festas dancantes animadas por con-
juntos musicais e/ou por sonoros, ligadas a datas do calendario festivo da en-
tidade ou da cidade (carnaval e festas juninas, por exemplo).

Entre os assim chamados pela imprensa ‘clubes sociais’ da década de 1950
é possivel destacar como mais citados nos anuncios cotidianos: a Assembleia
Paraense e o Automével Clube, na avenida da Republica (Bairro da Campina);
Azas Esporte Clube, na avenida Independéncia (Bairro de Nazaré); o Delta
Clube, na travessa Rui Barbosa (Bairro de Nazaré); o Clube Paragon, na tra-
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vessa Cintra (Cidade Velha), além das boites do Central Hotel e do Palace
Teatro, nos fundos do Grande Hotel (Bairro da Campina).

Ja nos bairros do suburbio, proliferavam clubes promotores de festas dan-
cantes, ligados as sedes de sindicatos, associagdes profissionais e associagdes
propriamente ditas de esporte e de lazer.'s Alguns clubes cuja localizagao foi
indicada nos jornais no inicio da década de 1950 seguem aqui listados (por
bairro e rua, quando disponivel esta informacio): Artistico Esporte Clube
(Umarizal, avenida Alcindo Cacela, 663); B6a Fama Esporte Clube (Pedreira);
Botafogo Esporte Clube (Sio Braz); Esporte Clube Norte Brasileiro (Cremagio);
Imperial Clube (Jurunas); Leblon Esporte Clube (Sdo Braz, Avenida Ceard);
Municipal Clube (Cremacéo); Santa Cruz Esporte Clube (Pedreira); Sociedade
dos Estivadores da Borracha (Umarizal, rua Boaventura da Silva); Sociedade
Unido e Firmeza (Jurunas); Uberabinha Esporte Clube (Telégrafo Sem Fio);
Viagdo Beneficente Esporte Clube (Sdo Bréz, travessa de Maio, 175); Vitoria
Clube (Umarizal, Alcindo Cacela, 563).

Percebemos aqui a presenca marcante de clubes situados na periferia ime-
diata de bairros centrais como Cidade Velha, Campina e Nazaré. Do Jurunas
ao Telégrafo sem Fio, da margem do rio Guama até a baia do Guajar4, se es-
palhavam esses clubes por um conjunto de bairros suburbanos nos anos 1950
demarcando, num corte longitudinal, o limite territorial da cidade na dire¢ao
leste.

Nesses bairros era mais comum a presenca de picarpes ou sonoros em
bailes dancantes. Ja as orquestras de sucesso na cidade preferiam se apresentar
nos chamados ‘clubes de sociedade’.

De todo modo, as poucas apresentagdes de Jazz-Orquestras no suburbio
eram recheadas de merengues, boleros e sambas, entre outros. Tratava-se do
mesmo repertorio executado pelo conjunto de Pinduca, com o adendo daque-
la musica-danca ‘antiga’, o carimbd, que passava a ser tocado com instrumen-
tos eletronicos.

Tais preferéncias musicais e dangantes transformaram-se, nos anos sub-
sequentes, em tracos musicais (de compositores e apreciadores) caracteristicos
dessa parcela da Amazonia Brasileira. Resultou esse processo, mais adiante, na
formagdo de géneros musicais populares em fins dos anos 1970, como o brega
e alambada. Atualmente, os profissionais envolvidos com o universo das fes-
tas de aparelhagem tendem a visualizar uma relagdo de continuidade entre as
preferéncias musicais populares mais antigas e as mais recentes, ao ponto de
caracterizar o brega como ‘bolero mais ligeiro’ ou ‘bolero mais rodado’.

Na coluna “Canto da cidade”, do jornalista Walter Pinto do jornal O
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Paraense (de 11 a 17 nov. 2001), sio também evocadas lembrangas do funcio-
namento de clubes suburbanos entre os anos 1960 e 1970. Pinto destaca as
“grandes festas dangantes da sede do Clube Atlético Sao Paulo”, que seria, em
sua opinido, “o maior clube suburbano do bairro do Marco”. Citemos uma
lembranca importante registrada em sua memdria:

Foi la que tive o prazer de assistir a um dos maiores dangarinos populares da
minha época de moleque. O fabuloso Agostinho, um negro esguio que vestia
roupa folgada de linho branco e dangava um merengue como ninguém. Um cra-

que, o Nego Agostinho. Essas coisas a gente ja ndo vé mais por ai.

Dangarinos amadores como Agostinho eram, certamente, presengas co-
muns nos bailes dangantes de subtrbio em Belém, especialmente quando rit-
mos dangantes como o merengue vieram a se tornar uma das suas marcas
caracteristicas."”

Considerando-se o periodo mais amplo entre as décadas de 1950 e 1970,
avolumou-se a quantidade desses clubes de suburbio. Sua lembranga é invo-
cada pela memoria de alguns frequentadores de festas dancantes. Moradora
de longa data do bairro da Marambaia, a professora de histéria Valderina
Lopes mencionou, em conversa informal (em abril de 2010), a existéncia de
varios clubes no bairro desde os anos 1950. Segundo ela, havia a presenca de
‘olheiros’ nos clubes mais ‘bem afamados’ (também chamados na Marambaia
de ‘clubes sociais’) que proibiam a entrada de criangas e de mulheres ligadas a
prostituicio nos seus bailes dancantes. Essa preocupacéo ressaltava a diferen-
¢a sempre evocada pelos frequentadores, segundo a entrevistada, entre as ‘fes-
tas de familia’ e as ‘festas de cabaré’.

A mesma distin¢do é mencionada por Gilmar Amaral (entrevistado em
fevereiro de 2003), proprietario da G. Amaral Produgdes, que destaca, desde
os anos 1950, a identidade dos cabarés como locais de prostitui¢do, diferentes
das gafieiras, voltadas para a realizacdo de festas dancantes. O festeiro profis-
sional (organizador de bailes dancantes) Sinval Pereira, de 56 anos (entrevis-
tado em abril de 2010), faz a distingao entre dangards'® (casa de festas dangan-
tes) e boates, para onde frequentadores iam ‘mais para beber’.

Na maior parte das referéncias memorialisticas sobre os clubes suburba-
nos pouco se alude a associa¢do dessas casas de festa com a prostituicdo. Talvez
isso se explique pelo relativo anonimato dos cabarés a época e/ou por se tratar
de tema de pouco interesse para o registro memorialistico dos entrevistados.
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A partilha coletiva das lembrancas sobre os cabarés permaneceu associada a
um sentido negativo.

Temos, portanto, uma dindmica festiva muito viva e presente nos clubes
‘sociais’ e ‘suburbanos’ de Belém em meados do século XX, por onde circula-
vam organizadores de festas, musicos e cantores de conjuntos musicais, pro-
fissionais de sonoros, dangarinos e o publico cativo frequentador de bailes em
cada bairro.

SUBURBIOS E FESTAS DE SUBURBIO

A caracterizagdo dos clubes suburbanos nas matérias jornalisticas dos
anos 1950 apresenta ligacdo com as representagdes constituidas a época acer-
ca da configuragdo urbana de Belém, que opunham centro e suburbio. Além
de referéncias espaciais, centro e subtrbio podem ser entendidos como atri-
buigdo valorativa,"” enunciada na imprensa da época como marca de distingdo
social.?

Tomamos como fonte a pesquisa do gedgrafo paulista Antonio Rocha
Penteado sobre a configurac¢do espacial de Belém,?' realizada durante os anos
1960. Desse modo, serd possivel visualizar o cendrio do ambiente suburbano
onde ocorriam as festas de sonoros. Em seu trabalho, a cidade é apresentada
como dividida em “areas funcionais distintas’, destacando: em primeiro lugar,
os bairros de Nazaré e Sao Braz como ‘elegantes’, arborizados e ‘cercados por
lindos jardins’; os bairros da Cidade Velha, Campina e Reduto, todos contor-
nando o bairro do Comércio, sdo caracterizados como modestos e ocupados
pela ‘classe média’; o terceiro setor, mais populoso, seria aquele ocupado pelos
‘bairros residenciais pobres’ da periferia da cidade, composto por: “casas de
madeira cobertas por folhas, cobertas por palmeiras, algumas edificadas em
terreno muito umido e por isso mesmo elevadas sobre estacas, outras direta-
mente sobre o chdo”.

Esse arranjo socioespacial estd relativamente em consonéncia com os aqui
citados relatos jornalisticos e memorialisticos sobre a cidade relativos a posi¢ao
marginal dos chamados ‘bairros de subtrbio’. A regido periférica da cidade em
expansdo nos anos 1960 era marcada pela presenca das chamadas ‘vacarias’,
apresentadas por Penteado como “estabulos anti-higiénicos de fundo de quin-
tal localizados junto a residéncias, ou entdo pequenas granjas”. As vacarias
forneciam leite e flores para o consumo majoritario da populagdo do suburbio
e estavam localizadas principalmente em trechos alagados, distantes das in-
fraestruturas urbanas.
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Os bairros de suburbio, com suas casas de palha, barro, madeira e enchi-
mento, conforme caracterizagdo de Penteado, atestavam “o grau de pobreza
dos habitantes da periferia urbana de Belém”. O desaparecimento das vacarias
s6 viria a ocorrer na década de 1970. As primeiras a serem desativadas foram
as mais proximas das regides urbanizadas ou em processo de urbanizacéo.

Ao mesmo tempo, aquelas localizadas nas regides alagadas e mais distan-
tes do centro, apds a desativagdo, ndo deram lugar a qualquer obra de melho-
ria da infraestrutura urbana. Permaneceu o painel existente mais ou menos até
os dias atuais, de caréncia de infraestrutura nos bairros periféricos.

Foi nesse cendrio de pobreza e quase inexisténcia de estruturas urbanas
que floresceram os clubes de suburbio até a década de 1970. Apesar da popu-
laridade das festas dangantes desses clubes nos bairros pobres e periféricos, elas
nio eram tao evidentes nas noticias da imprensa escrita no periodo assinalado.
Alids, é comum encontramos registros nos periddicos locais que associam a
violéncia urbana as festas dancantes de suburbio, como no caso da matéria
“Duas Desordens”, publicada no jornal O Liberal de 2 de janeiro de 1951:

E comum, e quase regra geral, que depois de dias consecutivos de festividades
estejam os registros policiais repletos de ocorréncias, principalmente desordens.
Na maior parte das vezes a ronda, nos suburbios, supera todas as outras nos re-
gistros policiais. Nas festas de alguns clubes suburbanos, onde a Lei Seca néo ¢
respeitada, se origina, ndo raro, graves desordens, que culminaram com feri-
mentos e confusdes terminando, via de regra, as partes agressoras no distrito

policial e agredida no Pronto Socorro.

A noticia menciona, em particular, duas festas dancantes realizadas no
bairro do Jurunas, uma na “Sociedade Unido de Firmeza” e outra no “Imperial
Clube”. No final, destaca-se que o ocorrido se deu numa festa de suburbio, ao
passo que nas ruas somente um disturbio foi reportado. O autor menciona a
“Lei Seca”, que provavelmente era estipulada a partir de determinada hora da
noite. E importante observar o destaque para a ronda policial nos suburbios e
para a percepgio das festas de clubes suburbanos como lugar de violéncia. Essa
¢ uma énfase jornalistica que orientava a disposi¢do das mengdes as festas
suburbanas na pagina policial, ao passo que as colunas sociais vinham reche-
adas de antncios sobre festas em ‘clubes aristocraticos e elegantes’.

Embora pouco divulgadas, as festas de suburbio contavam com grande
participaciao popular, numa época de marcante crescimento populacional nos
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bairros periféricos. As festas suburbanas eram o espago por exceléncia de apre-
senta¢do dos sonoros e picarpes da cidade. Quer seja em bailes dangantes de
fins de semana comuns ou em grandes eventos festivos que mobilizavam toda
a cidade, 14 estavam presentes os sonoros ou suas variantes, compondo um
quadro festivo tipico do subtirbio de Belém.

Mas ndo sé de relatos de violéncia nas festas de suburbio ou de preocupa-
¢oes policiais relativas aos bailes de sonoros vivia a imprensa paraense nesse
periodo. Encontramos também certa idealizagio dos festejos populares. E o
caso de uma mengcio as festas suburbanas de Sdo Jodo no jornal A Vanguarda,
de 1956 (sem referéncia a data especifica), como o lugar “onde a alegria é mais
extravasante, mais sincera, mais feliz”.

Os sonoros, por sua vez, parecem estar em todos os lugares em que a
efervescéncia festiva era marcada pela macica presenga popular, seja no car-
naval ou nas festas juninas.?? Esta noticia de O Liberal apresenta o programa
de festas carnavalescas do Clube “Estrela do Mar”, do bairro da Pedreira, em
10 de janeiro de 1951:

Programa das festas do Estrela do Mar em sua sede social a av. Marqués do
Herval, 883 Sabado - 20 (Picarp) / Quinta — 25 - jazz-Guarani / Sabado - 27
(Picarp)/ Quinta — 01 (Picarp) / Sabado - 3 (Picarp) / 2@ Feira - 5 - jazz Guarani

Temos nessa programacdo uma mistura de apresentacdes de picarpes (ndo
nomeadas) e de um conjunto de jazz, com a presen¢a mais frequente das pri-
meiras. No mesmo registro se menciona a apresentagio do conjunto de jazze
“Batutas do Ritmo”, do futuro Mestre Cupijé, no grito de carnaval da Sociedade
dos Estivadores da Borracha.

Os diversos tipos de bailes carnavalescos vieram a associar-se aos bailes
de sonoros, compondo uma nova forma de festejo. E o caso dos ‘assustados’
carnavalescos, comuns em Belém no inicio dos anos 1950. Os ‘assustados’ eram
uma espécie de festa surpresa originalmente criada por um programa da Radio
Club nos anos 1940.” Durante o periodo carnavalesco, funciondrios e locuto-
res da rddio escolhiam uma residéncia para fazer uma festa surpresa, transmi-
tida em sua programacao. As noticias consultadas demonstram que os ‘assus-
tados’” deixaram de ser exclusividade do radio e passaram a ocorrer como os
demais bailes carnavalescos. Isso pode ser observado nestes anuncios do jornal
O Liberal de 12 e 26 de janeiro de 1951, respectivamente:
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Assustado

Serd do ‘abafa’, o assustado que os irmaos Queiroz irdo promover na noite de
amanhi, nos amplos saldes do Atlético Regional, a praca Floriano Peixoto, 390.
Um possante ‘pick-up’ apresentara os ultimos sucessos carnavalescos do ano, e a
sede do referido grémio recebeu interessante ornamentacéo, se transformando

assim num auténtico reinado da Pandegolandia.

O Assustado de Virgilio

No préximo sdbado, a rua Mudurucus, 1760, tera lugar, um piramidal assus-
tado carnavalesco, sob o comando de um dos mais fiéis suditos de Momo, que é
Virgilio. Para essa festa, que se pronuncia coroada do mais completo éxito, Vir-
gilio contratou o ‘Pick-up’ dos irmaos Queiroz, o que é uma garantia para o seu

sucesso absoluto. Recebemos convite.

O ‘assustado’ reinventado como folia popular contava entdo com a pre-
senga dos sonoros, das ‘pick-ups’, conforme o fiel registro em inglés feito pelo
jornalista. A ‘garantia de sucesso absoluto’ (festa do ‘abafa’, conforme a giria
da época) estava calcada na popularidade suburbana dos sonoros nas festas
comuns de finais de semana.?* Popularidade aumentada pela divulgagdo na
imprensa, devidamente ressarcida pelo convite enviado a redagdo do jornal.

Mais ainda, no caso do assustado dos irmaos Queiroz, os ‘sucessos carna-
valescos’ seriam tocados por seu proprio sonoro na sede do clube Atlético
Regional. Além disso, a festa do rei momo de 1951 seria sonorizada pela picar-
pe dos mesmos irmaos Queiroz.

As picarpes poderiam estar nos anos 1950 até mesmo em locais e eventos
pouco provaveis, como no caso de festas no Presidio Sdo José, conforme noti-
cia de O Liberal do dia 3 de janeiro de 1951:

Dois dias de festas no Presidio S. José

No Presidio ‘Sdo José’, nos dias 31 de dezembro findo e 1 de janeiro corrente
foram realizadas festas para os detentos, tendo essa iniciativa o dr. Orlando Brito,
diretor desse presidio, recebido apoio do governo do Estado, que concedeu uma

subvencido para melhoria das refei¢des.

DIA DE SATISFACAO
O dia 1 deste ano foi cheio de satisfacdo para todos os detentos do Presidio
‘Sao José’. Foi logo pela manha, instalado no interior do presidio possante ‘Pick-

-up’, que transmitiu os mais recentes sucessos musicais em gravagoes ... Durante
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toda parte da manha houve musica ... A tarde prosseguiu a visita, havendo,

igualmente como pela manha musicas em gravagdes...

E claro que o propalado ‘dia de satisfacdo’ serviu muito mais para garan-
tir a propria satisfacao das autoridades de seguranca publica, em particular do
diretor do presidio. A divulgagdo das refeigoes ‘melhoradas’ e do bem estar dos
detentos constituia excelente propaganda da atuagdo do poder publico nessa
area. Além disso, os presididrios, provavelmente oriundos da base da socieda-
de na maioria, podiam aproveitar o evento para praticar um tipo de lazer com
o qual estavam familiarizados. Os detentos oriundos dos bairros suburbanos
de Belém certamente sabiam apreciar uma boa festa de picarpe.

CONCLUINDO: MEIOS DE COMUNICAGAO
E ESTRATIFICAGAO SOCIAL NA ‘CIDADE DOS SONOROS’

O surgimento de novas tecnologias de amplificacio, difusdo e gravacao
sonora desde fins do século XIX* definiu uma nova orientagdo para a produ-
¢do e a divulgagdo das musicas e cangdes populares urbanas. A inser¢ao de
gramofones, discos e rddios no mercado de consumo e a cada vez maior faci-
lidade de compra e acesso das camadas médias a esses produtos tiveram uma
influéncia decisiva na transformagdo das preferéncias musicais nos diversos
segmentos da sociedade belenense de meados do século XX.

As décadas de 1950 e 1960 foram marcadas, de acordo com Hobsbawm,
pela prosperidade econdmica nos paises desenvolvidos.?® O surgimento de no-
vas tecnologias produtivas, diminuindo a necessidade de mao de obra, viria
acompanhado da amplia¢do exponencial da capacidade de producéo e de con-
sumo. Ao mesmo tempo, a expansido dos meios de comunica¢do de massa
promoveu o acesso da classe operaria” a revistas, jornais, programas de radio
e discos, naquele momento mais diversificados e mais adequados & multipli-
cidade de interesses de um publico crescente e variado.

No caso dos paises da periferia do capitalismo, o acesso as inovagdes tec-
nolégicas dos meios de comunicagio oriundas do mundo industrializado, em
meados do século XX, permaneceu, na maior parte, limitado a parcelas abas-
tadas do meio urbano. Isso ndo impediu, no entanto, que a populagio pobre,
assentada nos suburbios das capitais brasileiras, criasse meios de inser¢ao na
nova sociedade de comunica¢do de massa que se estava esbo¢cando no pais
naquele momento.

No caso de Belém, para além da difusdo musical radiofénica, constituiu-
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-se um extenso e diversificado campo de propagacdo musical e de lazer nas
festas dangantes de clubes ‘sociais’ e de ‘suburbio’. Tratou-se da composi¢ao
histérica de uma forma de festejar, que conjugou gradualmente elementos
diversos como influéncias musicais brasileiras e estrangeiras, difusdo radiof6-
nica, proliferagdo de sonoros e de clubes suburbanos, principalmente.

Os textos de jornais contribuiram para registrar os sentidos atribuidos na
época aos bailes ‘aristocraticos’ e suburbanos, as apresentagdes de conjuntos
musicais, & presenca de sonoros em bailes dangantes, a relagdo entre festa e
espago urbano. A variedade de significados relacionados a dindmica festiva da
cidade estava configurada num claro sentido de distingéo e estratificagdo social
entre ‘suburbanos’ e ‘aristocraticos’, entre lazer elegante e entretenimento de
massas.

Porém, os registros memorialisticos apresentados assumem uma posi¢io,
via de regra, nostalgica em relagao aos artistas, comunicadores e frequentado-
res dos bailes do passado. A cidade do presente, referéncia tempo-espacial do
sujeito que recorda, esta distante da Belém dos anos 1950, onde se supunha
uma separa¢do bem marcada entre centro da cidade e subtrbio. A lembranca
da diversidade dos eventos festivos poe de lado as clivagens sociais destacando
a excentricidade da forma de festejar do passado.

Nas paginas dos jornais e na mente dos que partilham das lembrangas da
época, a participagdo em bailes dangantes estd plenamente associada a formas
diversas de ter acesso ao espago urbano. Esse acesso pode ser pensado até
mesmo na perspectiva de Lefebvre,® como participa¢do na construgio (inclu-
sive simbolica) da cidade e em sua apropriagdo coletiva. Uso de meios de so-
norizago e acesso a eles, as apresentagdes de orquestras e de sonoros, a parti-
cipa¢do em bailes dangantes em clubes sociais e suburbanos sio exemplos da
disputa pelo ‘direito a cidade’ na Belém de meados do século XX.

NOTAS

! Este artigo é um resultado parcial das pesquisas realizadas para o projeto “Expressdes da
cultura de massa e da cultura popular em Belém na segunda metade do século XX”, por
mim coordenado na Faculdade de Hist6ria da Universidade Federal do Pard. A execugéo
do projeto conta com financiamento da Pro-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagdo da
UFPA. Agradeco o levantamento de fontes conduzido por Elielton Benedito Castro Go-
mes e Edimara Bianca Corréa Vieira, graduandos de Histdria e bolsistas de iniciagao cien-
tifica vinculados ao projeto.

* Aparelhagens sdao empresas de sonorizagao voltadas especialmente para a realizagao de
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festas de brega e que surgiram com essa denominagéo a partir da década de 1970. Sobre
isto ver COSTA, Antonio Mauricio. Festa na Cidade: o circuito bregueiro de Belém do
Para. Belém: Eduepa, 2009.

3 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Trad. Beatriz Sidou. 2.ed. Sdo Paulo: Cen-
tauro, 2006. p.51.

* Ver também o artigo coletivo de Alistair Thomson, Michael Frisch e Paula Hamilton, as-
sim como o texto de Henry Russo na coletinea de AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta.
Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2006.

> De acordo com FREHSE, Fraya. O tempo das ruas na Sdo Paulo de fins do Império. Sao
Paulo: Edusp, 2005, p.23-32, os textos de jornais podem ser entendidos como produgio
cultural, prenhe de valores e do repertério simbdlico da sua época. Estes se revelam nas
expressdes tipicas do jargdo jornalistico, na maior ou menor dose emocional do autor im-
pressa no texto, na apresentagdo de titulos, subtitulos e padrao tipografico.

¢ Sobre isto ver VELOSO-PAMPOLHA, Augusto. Figuras do sereno: desejos amorosos,
transgressdo e boemia na poesia das cangdes de sucesso dos anos 50. Dissertagdo (Mestra-
do em Literatura Brasileira) - FFLCH, Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2003; TI-
NHORAO, José Ramos. Miisica popular: do gramofone ao radio e TV. Sdo Paulo: Atica,
1981; e TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da miisica popular brasileira: da modi-
nha a cangdo de protesto. Petrdpolis (R]): Vozes, 1974; VIANNA, Hermano. O mistério do
samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar; UFR], 1995.

7 A maior parte das informagdes a seguir sobre a histéria do radio no Para é oriunda de
VIEIRA, Ruth; GONCALVES, Fatima. Ligo o rddio para sonhar. Belém: Coordenadoria da
Prefeitura de Belém, 2003. Sobre esse assunto ver também FERREIRA, Paulo Roberto.
Apbs o regatdo, o rddio e a televisdo (Disponivel em: “Almanaque da Comunicagdo”, www.
almanaquedacomunicacao.com.br/artigos/1173.html; Acesso em: 5 dez. 2010); e o site “O
Pard nas Ondas do Radio” (www.oparanasondasdoradio.ufpa.br; Acesso em 5 dez. 2010).

8 LEAL, Expedito. Rddio Repérter: o microfone aberto do passado. Belém: Meta, 2010. p.13.
A obra é uma coletinea de relatos biograficos da trajetdria de profissionais destacados da
histéria do rddio paraense. Apresenta um carater comemorativo, acentuando a importin-
cia dos comunicadores perante a audiéncia local. O autor também realizou entrevistas com
alguns biografados. Ndo hé preocupagio no texto com a veracidade das informagdes ou
com a comparagdo de versdes diferentes. O testemunho histdrico, neste caso, se confunde
com a busca pelo ‘resgate’, pela valorizagdo memorialistica de profissionais que tiveram
grande popularidade na época de apogeu do radio como meio de comunicagéo.

® SALLES, Vicente. Sociedades de Euterpe: as bandas de musica no Grao-Para. Brasilia: Ed.
do Autor, 1985. p.105.

12 Os dados sobre a difusdo do jazz em Belém nas primeiras décadas do século XX foram
consultados em CORREA, Angela Tereza de Oliveira. Histéria, cultura e miisica em Belém:
décadas de 1920 a 1940. Tese (Doutorado em Histéria) — Programa de Pés-Graduagdo em
Histdria Social, Pontificia Universidade Catdlica. Sdo Paulo, 2010. p.165-166.
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' Tais como a “Jazz-Band do City Club” (1923), sob a regéncia do maestro Isafas Oliveira
da Paz; a “Jazz-Band Escumilhas” (1924); o grupo de musicos negros “Los Creollos”
(1927); a “Dandy-Jazz” (1929), a “Jazz Alegria” (1931), a “Jazz da Mocidade” (1931), a
“American Jazz-Band” (1937) e a “Yara Jazz-Band” (1938). Todas estdo citadas na tese de
Angela Correéa (ibidem, p.166).

12Ver HOBSBAWM, Eric. Histéria social do Jazz. Trad. Angela Noronha. 7.ed. Sao Paulo:
Paz e Terra, 2009 [1961]. Sobre o surgimento do jazz nos Estados Unidos em fins do sécu-
lo XIX, Hobsbawm afirma que a musica de New Orleans era igual a das bandas militares,
considerando o uso de instrumentos de sopro e o repertdrio de marchas, quadrilhas e val-
sas. A proliferagdo de bandas de jazz em Nova Orleans teria sido a primeira expressao do
género musical como fendmeno de massa: com uma populagdo de 89 mil habitantes ne-
gros em 1910, a cidade contava com 30 bandas. Ja no século XX, o aparecimento do jazz
orquestral nos Estados Unidos associou as apresentagdes musicais com bailes dangantes,
cujo ritmo caracteristico era o swing. A musica destas chamadas big bands nos anos 20 e 30
seria, segundo o autor, uma espécie de ‘musica hibrida’, o jazz vertido num estilo pop e
dangante. (p.62, 69, 93, 83).

13 Sintetizador monofonico que pode ser acoplado a piano ou drgao para adicionar uma
voz de solo. Foi inventado nos Estados Unidos por volta de 1940. Exemplo do destaque do
solovox como novidade em termos de equipamento musical em Belém em 1955 ¢é este
trecho da obra memorialistica de Lucio Flavio Pinto: “a Associagao Desportiva Recreativa
Bancrévea, ‘o clube das grandes realizagdes sociais’, abrilhantava seu réveillon com Arman-
do Sousa Lima, ‘o rei do solovox’ (trazido diretamente ‘da televisao e das noites paulis-
tas’)...”. Ibidem, p.33.

" Instrumento composto de sinos tubulares eletrificados com fun¢do semelhante a do xi-
lofone.

!> COSTA, Toni Ledo da. Miisica do Norte: intelectuais, artistas populares, tradi¢do e mo-
dernidade na formacdo da ‘MPB’ no Paré (anos de 1960 e 1970). Dissertagdo (Mestrado em
Historia Social) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Amazdnia, Universidade
Federal do Para. Belém, 2008. p.160.

16 Grémios esportivos, na maioria (de basquete, volei, esportes nauticos e futebol amador),
em cujas sedes ocorriam bailes dangantes. Isto talvez tenha contribuido para a referéncia
popular corrente até hoje em Belém do termo ‘sede’ como lugar de festa dancante.

17 Expedito Leal apresenta o radialista Paulo Ronaldo, “fendmeno do radio paraense nos
anos 60 e 70”7, como “gafieirista e merengueiro, ao melhor estilo suburbano” (LEAL, 2010,
p.121).

8O termo dansard (com s) é empregado no sétimo verso da letra do poeta Antonio Taver-
nard para a cang¢do “Foi Boto, Sinh4d”, de Waldemar Henrique. O texto é de 1933 e esta
repleto de palavras e expressodes de uso regional, representativas do “falar do caboclo ama-
zOnico”. Para um estudo de algumas letras de can¢des de Waldemar Henrique ver ALI-
VERTI, Mércia J. Uma visdo sobre a interpretacdo das can¢des amazdnicas de Waldemar

400 Revista Brasileira de Histdria, vol. 32, n® 63



Festa e espago urbano: meios de sonorizagao e bailes dangantes

Henrique. In: VIEIRA, Lia Braga; IAZZETTA, Fernando (Org.) Trilhas da miisica. Belém:
Edufpa, 2004. p.121-162.

¥ Sigo aqui a perspectiva de Evans-Pritchard, em que o espago é tomado, em si, como
construcdo simbolica, resultante de um processo de apropriacao que articula as préprias
representagoes e valores de seus moradores Sobre isto ver cap. II, “Tempo e Espago”, em
EVANS-PRITCHARD, E. E. Os Nuer. Trad. Ana M. Goldberger Coelho. 2.ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999. p.122-123.

? Na linha da reflexdo de Pierre Bourdieu, que identifica ‘distin¢do social’ como forma de
classificacdo e estratificagdo de grupos sociais de acordo com seu montante de capital sim-
bélico. Ver BOURDIEU, Pierre. A distin¢do: critica social do julgamento. Trad. Daniela
Kern; Guilherme J. F. Teixeira, Sao Paulo: Edusp; Porto Alegre: Zouk, 2008.

2 PENTEADO, Antonio Rocha. Belém: estudo de geografia urbana. Belém: Edufpa, 1968.
Esse estudo foi apresentado como tese para o concurso de Livre-Docéncia na cadeira de
Geografia da Universidade de Sao Paulo em 1966. Os trechos entre aspas a seguir foram
consultados entre as paginas 45 e 54.

2 E também o caso desta noticia do jornal A Vanguarda de 26 jun. 1955, intitulada “Outro
sabado de matutice e originalidade vai ser vivido em meio a baldes e fogos™: “Terminou as
primeiras horas da madrugada de ontem a grande festa na roga que o Pedro Belfort e ou-
tros moradores da rua Curuga ... promoveram em homenagem a Sio Jodo. A musica foi a
do Sonoros ‘Lira de Ouro’, que apresentou os maiores sucessos de sua excelente discoteca
para a quadra junina. Num terreiro dos mais amplos, dezenas de pares dangaram a quadri-
lha e os baides, choros e maxixes”. E uma das poucas referéncias elogiosas a apresentacio
de sonoros encontradas em jornais nesta pesquisa. £ destacada no texto a ‘discoteca’ do
sonoro voltada para ritmos dangantes considerados como juninos, dentre eles, choros e
maxixes. No ano seguinte, A Vanguarda anunciou a presenca do ‘som dos boleros’
ecoando nas ruas que “se enchiam de gente e de fogueiras”. Os boleros ouvidos pelo jorna-
lista teriam sido provavelmente tocados por um sonoro.

2 VIEIRA; GONCALVES, 2003, p.65: “programa Assustados da Onda do Rddio. Durante
os trés dias da festa, um grupo de funciondrios e locutores da emissora batia na porta de
uma casa qualquer e entrava fazendo a maior farra”.

2 Vérios sonoros sio mencionados na festa do rei momo Virgilio, anunciada no jornal O
Liberal de 1° fev. 1951: “Os assustados estdo ai, Sabado estara o Virgilio, na Mundurucus,
comandando o frevo. Domingo, o Sdo Domingos, Paraense, Botafogo, Regional e comple-
tando a festa o comparecimento de Rei Momo com sua corte de Colombinas, Pierrots,
Arlequins...” (grifos meus).

» Ver: WILLIAMS, Raymond. Means of Communication as Means of Production. In:
. Culture and materialism: selected essays. London & New York: Verso, 2005.

% Ver capitulo “Os anos dourados”. In: HOBSBAWM, Eric. A era dos extremos: o breve
século XX: 1914-1991. Trad. Marcos Santarrita. 2.ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995. p.253-281.
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%7 Sobre este assunto ver a obra de HOOGART, Richard. The uses of literacy. 6.ed. London
& New Brunswick: Transaction, 2008. Essa obra, publicada originalmente em 1957, - com
Culture and society (1958), de Raymond Williams e The making of the English working
class (1963), de Edward Thompson - constitui um dos marcos fundamentais para o desen-
volvimento da drea de “Estudos Culturais” na Inglaterra.

2 LEFEBVRE, Henry. O direito a cidade. Trad. Rubens Eduardo Frias. 4.ed. Sdo Paulo:
Centauro, 2001.

Artigo recebido em 5 de dezembro de 2010. Aprovado em 18 de maio de 2012.
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