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RESUMO: Neste artigo, fundamentamos uma educag¢ao para a imaginacdo a partir da perspectiva de
Gaston Bachelard, desenvolvida em torno da “Pedagogia do Nao” e do “cogito” do sonhador, em oposigao
ao racionalismo dogmatico e ao empitismo ingénuo, integrando a imaginag¢ao criadora através da qual o
sujeito se faz imaginativo. Caracterizamos, assim, a “Pedagogia do Nao” como uma pedagogia capaz de
conduzir o dialogo e estabelecer equilibrio entre pensamento e imaginagao e atribui-lhe relevante papel
na conjugac¢ao da objetividade cientifica e da imagina¢do poética, para, por fim, discutir a possibilidade
de pensar uma educacio para a imaginacao na base do “ag#0” do sonhador. Destacando os poderes e as
fun¢oes da imaginacao, quando recorrem as figuras de retérica, como a antitese, a hipérbole, a antifrase
e o eufemismo, e ao jogo de imagens que esse uso comporta, realcamos a fun¢io eufemizante da
imaginacdo e a sua capacidade de inova¢iao semantica, susceptivel de conduzir a “remitologizacao” do
mundo, cumprindo um “novo espirito pedagogico” que, coerentemente com o “novo espirito cientifico”,
conjugue a objetividade cientifica e a imaginagao poética.

Palavras-chave: Pedagogia do Nao, Pedagogia do Dialogo, Pedagogia do Eufemismo, Educagdo para a
Imaginacgao.

ON THE PEDAGOGY OF NO AND OF THE DREAMER’S “COGITO” IN GASTON BACHELARD:
THINKING OF AN EDUCATION FOR THE IMAGINATION

ABSTRACT: In this article the authors attempts to provide the foundations for an education for the
imagination in accordance with Gaston Bachelard’s perspective developed around the No Pedagogy and
the dreamer's “cogito” (as opposed to dogmatic rationalism and naive empiricism), whilst integrates the
creative imagination, a fundamental dimension and tool to any imaginative mind. It thus characterizes
the No Pedagogy as a pedagogy capable of conducting a dialogue and establishing a balance between
thought and imagination while assigning it a relevant role by combining scientific objectivity and poetic
imagination; it finally discusses the possibility of thinking of an education for the imagination on the basis
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of the dreamer's “cogito”. By highlighting the powers and functions of the imagination whilst using
rhetorical figures such as antithesis, hyperbole, antiphrase and euphemism, and the play of images that
this use entails, the article underscores the euphemizing function of imagination and its capacity of
semantic innovation, by leading to the “remythologization” of the world, fulfilling a “new pedagogical
spirit” that, coherently with the “new scientific spirit”, combines scientific objectivity and poetic
imagination.

Keywords: No Pedagogy, Pedagogy of Dialogue, Pedagogy of Euphemism, Education for the
Imagination.

DE LA PEDAGOGIA DEL NO Y DEL “COGITO” DEL SONADOR EN GASTON BACHELARD: PENSAR
UNA EDUCACION BASADA EN LA IMAGINACION

RESUMEN: Este articulo propone un modelo de educaciéon que toma como centro la imaginacion.
Parte de la perspectiva que Gaston Bachelard desarrolla, frente al racionalismo dogmatico y al empirismo
ingenuo, en torno a la Pedagogia de/ No y al “cogito” del sofiador e integrando la imaginacion creativa a
través de la cual el sujeto se vuelve imaginativo. Caracteriza asi a la Pedagogia del No como una pedagogia
capaz de dialogar y establecer un equilibrio entre el pensamiento y la imaginacién y le asigna un papel
relevante en la conjugacion de la objetividad cientifica y la imaginacién poética para, finalmente, discutir
la posibilidad de pensar en una educacion para la imaginaciéon sobre la base del “cogito” del sofiador.
Resaltando los poderes y funciones de la imaginacion al recurrir a figuras de la retérica, como la antitesis,
la hipérbole, la antifrasis y el eufemismo, y al juego de imagenes que implica este uso, el articulo destaca
la funcién eufemistica de la imaginacion y su capacidad de innovacion semantica, capaz de conducir a la
“remitologizaciéon” del mundo, realizando asi un "nuevo espiritu pedagdgico” que, en consonancia con
el “nuevo espiritu cientifico”, combina la objetividad cientifica y la imaginacién poética.

Palabras clave: Pedagogia del No, Pedagogia del Didlogo, Pedagogia del Eufemismo, Educacion para la
Imaginacion.

INTRODUCAO

Importa assinalar que ha uma diferenca epistemolédgica entre “educar a imagina¢ao” e
“educar para a imagina¢ao”. Neste artigo, pretendemos fundamentar a “educagdo para a imagina¢io” a
partir de uma “Pedagogia do Nao” e da figura do “cegizo” do sonhador, na perspectiva de Gaston
Bachelard, identificando as “afinidades eletivas” (Johann Wolfgang von Goethe) que a relagao entre
conceito e imagem pressupoe no seu diadlogo complexo, e nem sempre visivel: o conceito (Animus) tende
a objetivar a imagem (Anima), e esta, por sua vez, tende a subjetiva-lo, e tudo se passa na esfera do “cogito”
do sonhador (BACHELARD, 1984), onde ha lugar tanto para a imagina¢do como para a consciéncia,
ainda que matizada, aberta a uma subjetividade sensivel a “tonalidade do ser” (BACHELARD, 1984).
Colocando-nos sob o signo do racionalismo aberto e da imagina¢ao criadora, neste artigo, visamos a
acompanhar a cultura objetiva do conceito de uma cultura subjetiva (psicolégica) e poética da imagem,
evidenciando a sintese criadora tecida pelos pares razio/imaginacio e conceito/imagem, ¢ 0 4nimo que

a imaginacdo criadora empresta a uma alma em busca de repouso (BACHELARD, 1992). No presente
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artigo, defendemos ainda que é possivel ler a obra de Bachelard como aquela que, por um lado, contém
elementos prometedores para se pensar uma “educagdo para a imaginagao” ou, se quiser, para “formar o
sujeito tornar-se mais imaginativo”, e que, por outro lado, ¢ desejavel perspectivar uma
complementaridade entre “conceito” e “imagem” sob a figura do “cggizo” do sonhador.

Este artigo estrutura-se em trés partes: na primeira, abordamos a “Pedagogia do Nao” como
uma pedagogia do dialogo, que se caracteriza por um tempo de negagao e um tempo de ordenagdo num
nfvel superior dos polos antes antagénicos, sendo, por isso, uma pedagogia capaz de conduzir o didlogo
entre pensamento (ciéncia — razao — animus) e imaginagao (cosmologia poética — mythos — anima), “duas
disciplinas dificeis de equilibrar”, como se refere o préprio Bachelard (1984, p. 152, tradu¢ao nossa); na
segunda parte, destacamos o relevante papel a ser desempenhado pela “Pedagogia do Nao”, por sua
abertura para uma educa¢do da imaginacdo, pondo em diidlogo o novo espirito pedagogico, seja da
imaginacdo poética, seja da objetividade cientifica, e apontando para a forma¢io do conhecimento
cientifico e para a constru¢io do psiquismo imaginante (DUBORGEL, 1995); na terceira parte,
discutimos a possibilidade de, na base do “wgi0” do sonhador, pensarmos uma “educagao para a
imaginacao”. Essa perspectiva faz do “wgito” do sonhador, ou seja, daquele sujeito imaginante que se
deixa embalar pelo devaneio poético, sob a influéncia de uma “Pedagogia do Nao”, uma figura

heuristicamente prometedora.

A PEDAGOGIA DO NAO COMO PEDAGOGIA DO DIALOGO

A “Pedagogia do Nao” ¢ devedora da Filosofia do Nao, de Gaston Bachelard (1973), pois
esta ultima é concebida “ndo como uma atitude de recusa, mas como uma atitude de conciliagio”
(BACHELARD, 1973, p. 15-16, tradugao nossa), porquanto “ela procede, em nos e fora de nds, de uma
atividade construtora. Ela afirma que o espirito é, no seu trabalho, um fator de evoluciao”
(BACHELARD, 1973, p. 17, traducdo nossa), e o movimento indutivo que a caracteriza concilia
dialeticamente o que parece inconciliavel e “determina uma reorganizagao do saber numa base alargada”
(BACHELARD, 1976, p. 135, tradu¢ao nossa). Trata-se, assim, de uma “epistemologia indutiva e
sintética” (BACHELARD, 1973, p. 142, tradugao nossa), cuja garantia de validade reside na sua coeréncia
intrinseca, exigindo transformacdes profundas no espirito: “[...] o espirito deve dobrar-se as condi¢oes
do saber” (BACHELARD, 1973, p. 144, tradugao nossa). Por outras palavras, “a ciéncia instrui a razao”
(BACHELARD, 1973, p. 144, traducao nossa), ¢ a licao a extrair da Filosofia do Nio ¢, precisamente, a
de que a “razao deve obedecer a ciéncia mais evoluida, a ciéncia em evolu¢ao” (BACHELARD, 1973, p.
144, traducio nossa).

Ao mesmo tempo que Bachelard contribui para a compreensao do “novo espirito cientifico”,
o autor insurge contra determinadas orientacOes pedagdgicas e aponta para outras mais congruentes,

tendo em vista a provocar um dialogo entre essas orientagoes que faga emergir uma nova educagio em
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ciéncia. Santos (1991) assinala, assim, trés pares de pedagogias opostas: a oposi¢ao entre “a pedagogia
dos factos”, que deixa a cultura geral entregue ao empirismo ingénuo, e a “pedagogia da razao”, que
aproveita todas as ocasioes para raciocinar e enquadra os factos numa rede de razoes; a oposi¢ao entre a
“aprendizagem pela descoberta”, enquanto expressao redutora das propostas das designadas pedagogias
ativas, e a “aprendizagem da descoberta das ideias”, que alarga o descobrir, entendido como “a unica
maneira ativa de conhecer”, e também as atividades intelectuais, na defesa de que “temos menos
necessidade de descobrir coisas do que ideias” (BACHELARD, 1972, p. 10, tradugao nossa) e que, para
essa descoberta, aquele que descobre precisa se apoiar numa concep¢ao prévia; € a oposi¢ao entre os
“modelos de aquisicao conceptual”, que partem do pressuposto de que a aprendizagem conceptual se
inicia na escola e resulta de um processo de transmissao, em fragmentos, do professor para o aluno e de
acumulagao aditiva da informacao recebida, e os “modelos de mudanca conceptual”, que reconhecem os
saberes ja constituidos e trabalham no sentido da substituicio das representagoes espontaneas e da
superacao de outros “obstaculos epistemolégicos” a constru¢ao dos conceitos cientificos.

Tal como o processo de “cura psicanalitica”, a “Pedagogia do Nao” comporta dois tempos:
o “tempo da psicanalise do conhecimento”, ou de desestruturagao, que conduz a derrubada de obstaculos
epistemoldgicos, e o “tempo da psicossintese”, ou de (re)estruturagao. O primeiro tempo ¢é o de negagao,
e o segundo ¢é o de ordenagao; o primeiro é o de desaprendizagem, e o segundo ¢é o de aprendizagem.
Nesse sentido, a “Pedagogia do Nao”, proposta por Bachelard, ndo se detém em colocar-se “contra”,
mas se orienta no sentido do “para” e se alicerca no dialogo a ser estabelecido entre as razdes explicativas
de posi¢des que se apresentam como antagonicas, num processo de reorganizagao em nivel superior,
num processo de construgao de “sinteses transformantes”, em que também jogam um importante papel
a criatividade e a imaginagao.

Na verdade, desde algum tempo, suspeitavamos que o tipo de pedagogia que melhor poderia
dar conta do par imaginacio/imaginario, atendendo precisamente a sua natureza intrinseca, seria uma
pedagogia proxima da Philosophie du Non, de Gaston Bachelard (1973), cujo valor heuristico bem
compreendeu Georges Jean (1983).

Embora fosse tentador retomar as ideias desenvolvidas por Georges Jean (1983), mesmo
reconhecendo o valor do seu contributo para se pensar uma “Pedagogia do Nao”, a nossa reflexdo
privilegia, antes, a obra citada de Bachelard, 2 medida que ela oferece um conjunto de orientagdes
pertinentes para se pensar uma “Pedagogia do Nao” capaz de ajudar a formar o educando na via da
imaginacao, nele despertando a capacidade de se maravilhar, com “olhos fecundos” e “olhos férteis”
(JEAN, 1983), diante da terra, do fogo, do ar e da agua, enquanto representagoes imaginarias dos quatro
elementos da natureza (terra, ar, fogo, ar), como também diante de si e do outro numa alteridade sem
fim.

Reconhecendo, de acordo com Bachelard (1994), que os eixos da poesia e da ciéncia sao

inversos, o que esperamos, portanto, de uma “Pedagogia do Nao” ¢ que esta contribua para que tanto a
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poesia quanto a ciéncia sejam complementares e unidas “como dois contrarios bem-feitos”. Esperamos,
assim, que esse modelo de pedagogia seja capaz de, simultaneamente, aceitar e ultrapassar a antipatia
original entre o “espirito poético expansivo e o espirito cientifico taciturno” (BACHELARD, 1994, p.
12, tradugao nossa). Desse modo, estamos agora em condi¢oes de caracterizar como ¢ que a “Pedagogia

do N2o” nos abre caminho para uma “educagao da imaginagao”.

UMA PEDAGOGIA ABERTA PARA UMA EDUCACAO PARA A IMAGINACAO

Partimos da forte intuicdo de que a “Pedagogia do Nao” pode desempenhar um papel
relevante da imaginacio na educacio, entendida esta como Bildung' (FABRE, 2015). Essa pedagogia pode
contribuir para a formacio do espirito do sujeito imaginante (Ernst Cassirer diria, antes: “animal
simbdlico”), na linha daquilo que Georges Jean (1983, p. 193, traducao nossa) chamou de “a dupla cultura
continuada”, um tipo de cultura capaz de iniciar o sujeito (o aluno e o professor: “[...] o homem dedicado
a cultura cientifica ¢ um eterno aluno [...]. Permanecer um aluno deve ser o voto secreto de um mestre”
(BACHELARD, 1970, p. 23, tradugao nossa)) a conviver, simultaneamente, numa via poética, literaria (o
dominio da imagem e do onirismo poético), e numa via cientifica (o dominio do conceito e racionalismo

aberto). Nesse sentido, vao, aqui, as palavras de Bruno Duborgel (1995, p. 310/317):

O NEP [Novo Espirito Pedagogico| da imagina¢ao poética e o NEP da objectividade cientifica
convergem ¢ divergem a partir de um unico acto de recusa absoluta, gragas ao qual podem fazer
desabrochar, no sujeito embrenhado na dupla via do conhecimento, a representacio “estética”
e a realidade objectiva do mundo.

Apontando, através dos seus dois vectores paradoxais, a0 mesmo tempo para a formagio do
conhecimento objectivo e para a construciao do psiquismo imaginante, o NEP destina o sujeito
da educacido a uma dupla “plenitude” e convida-o para uma criagao dupla do seu eu e do mundo.

Nesse sentido, a “Pedagogia do Nao” afirma-se como uma “Pedagogia do didlogo” a

semelhanca daquilo que Bachelard (1970) reclamava para a sua filosofia, cujo sentido ¢ o seguinte:

A Fisica determina como uma eminente sintese, uma mentalidade abstrata-concreta.
Repetidamente, ao longo desta obra [Le Rationalisme Appligué (1949) (O Racionalismo Aplicado)]
ensaiaremos caracterizar esta mentalidade na sua dupla acio de abstracio e de concretizacio,
sem nunca quebrar o hifen imposto pela linguagem pelo desconhecimento dos principios mais
unitarios para compreender a reciprocidade das dialéticas e que vao interminavelmente, e nos dois
sentidos, do espirito as coisas. (BACHELARD, 1970, p. 1, grifo do autor, traducdo nossa).

* O conceito de Bildung nao é de tradugio facil, dada a sua complexidade histérica, semantica e cultural. Assim, optamos pela
sua ndo tradugio, para ndo obnubilar ou empalidecer a riqueza semantica que o conceito encerra. A palavra Bildung aparenta-
se a palavra Bi/d (“representacao”, “imagem”, “pintura”, “foto”), por intermédio do verbo “bilder”’, cuja etimologia (““‘bilden’:
¥ b bl b b bl
“dar forma e ser a uma coisa”, e “bilidon’”: “imitar uma forma ja existente”) permite-nos interpreta-lo como o equivalente de
b
2 (13

“produzir”, “fazer”, “fabricar”, mas também de “formar”, “educar”, “cultivar”, “ensinar” e, por dltimo, “set” (FABRE,
Michel. Penser la Formation. Paris: PUF, 1994. p. 134-151).
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Trata-se, pois, de uma pedagogia particular, que procura dialogar entre regimes diferentes,
nao dizendo opostos, da psique (os polos diurno e noturno), encarada como uma espécie de retificagao
do saber pedagdgico. Desse modo, essa pedagogia representa um contributo heterodoxo para alargar os
quadros desse mesmo tipo de conhecimento ao nivel da sua extensio e da sua profundidade. Numa
palavra, ela é encarada como complemento inovador de um pensamento pedagogico e educativo ja
sistematizado. A “Pedagogia do Nao” aproveitaria, assim, todos os momentos nao sé para trabalhar os
conceitos proprios da tradicio educativa como igualmente para dar uma maior atengdo as imagens
literarias, horticolas, do crescimento, organicas, artisticas (como ¢ o caso da escultura e mesmo da
pintura), da viagem, ritmicas, do par modelagem /plasticidade da alimentag¢do, do mobilat, do enchimento,
do par depésito/depositatio (reenvia para a “educagio bancitia”, de autoria de Paulo Freire (1975)) e do
par luz/trevas, dentre outras imagens que sempre estio presentes no seio do discurso pedagdgico e
educativo em geral (CHARBONNEL, 1991-1993; HAMELINE, 1986, 2000; SCHEFFLER, 2003).

Trata-se, dessa forma, de um tipo de pedagogia que, em ruptura com a tradi¢ao educativa
positivista e normativa, procura, sinteticamente, conciliar, ainda que respeitando cada uma das esferas, os
dois polos da atividade psiquica, quais sejam, a razao (conceitos: polo masculino — arquétipo animus) e a
imaginacao (imagens: polo feminino — arquétipo anima). Nesse contexto, pensamos que essa “Pedagogia
do Nao” parece bem colocada para “sonhar os devaneios e pensar os pensamentos”, mesmo admitindo
que sao “duas disciplinas dificeis de equilibrar”, como reconhece Bachelard (1984, p. 152, traducio
nossa). Reside, pois, aqui um dos principais desafios que se colocam, precisamente, a essa “Pedagogia do
N2o”, nao devendo ela esmorecer em pensar os conceitos e sonhar as imagens, a fim de complementar,
ainda que com uma “saudavel precau¢ao”, essa atividade espiritual numa coesao de “contrarios bem-
feitos” (BACHELARD, 1994). Por outras palavras, ¢ desejavel que uma “Pedagogia do Nao” estranhe,
num primeiro momento, antipaticamente, uma possivel conciliagao entre as imagens préprias do espirito
poético e os conceitos do espirito cientifico, para, ja num segundo momento, real¢ar o “valor sintético”
da dialética bachelardiana.

Por fim, importa salientar que, na perspectiva aqui desenvolvida, a “Pedagogia do Nao” é
aquela que dialoga, comprometidamente, com o conceito (dominio do cggi#s) e com a imagem (dominio
do sonhador), na base de um dialogo aberto que prioriza o didlogo entre a razao e a imaginag¢ao, ainda
que tenha admitido, inicialmente, o seu antagonismo. Seguidamente, tratamos do “cogizo” do sonhador
como aquela figura ideal e relevante para se compreender que uma “educagao para a imaginacao” nao sé

¢ possivel como também desejavel.

PENSAR UMA EDUCACAO PARA A IMAGINACAO SOB O SIGNO DO “COGITO” DO
SONHADOR
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Animados por uma “Pedagogia do Nao”, defendemos que esse tipo de pedagogia se assume
como uma via prometedora e mesmo heuristicamente produtiva para pensarmos uma “educa¢ao para a
imaginacao”, em que a figura do “cggio” do sonhador (BACHELARD, 1984) desempenha um papel de
mediador, ou seja, um papel de Hermes, evocando-se aqui o proprio deus grego da mediagao, das
passagens, enfim do dialogo (KERENYI, 2003, RIBEIRO, 2010). Mas, também, niao podemos
desconhecer o desafio que a nossa reflexao encerra, porquanto a poesia (dominio da imagem) e a ciéncia
(dominio do conceito) opdem-se desde o inicio, como Bachelard (1984, p. 45/47, traducio nossa)

sublinha muito claramente, nos trechos a seguir:

Entre o conceito e a imagem, nenhuma sintese. Tampouco essa filiagio sempre dita, jamais
vivida, pela qual os psicélogos fazem o conceito emergir da pluralidade das imagens. Quem se
entrega com todo o seu espirito aos conceitos, com toda a sua alma as imagens, sabe bem que
os conceitos e as imagens se desenvolvem em linhas divergentes da vida espiritual. Talvez seja
bom excitar uma rivalidade entre a atividade conceitual e a atividade da imaginacdo. Em todo o
caso, sO se encontra desengano quando se pretende fazé-las cooperar. A imagem nio pode
fornecer matéria ao conceito. O conceito, dando estabilidade a imagem, lhe asfixiaria a vida.

[...] Assim, imagens e conceitos formam-se nesses dois polos opostos da atividade psiquica que
sdo a imaginac¢do e a razdo. Ha entre ambas uma polaridade de exclusao. Nada de comum com
os polos do magnetismo. Aqui os polos opostos nio se atam — repelem-se. F necessario amar
os poderes psiquicos com dois amores diferentes quando se ama os conceitos e as imagens, o0s
polos masculino e feminino da psique.

Afirma o autor que ha uma oposicao irredutivel entre conceito e imagem que se deve, pelo
menos do ponto de vista metodolégico, “opor ao espirito poético expansivo o espirito cientifico
taciturno”, mas, também, convém ressaltar que, apesar dessa sua “antipatia prévia”, ele afirma igualmente
uma “saudavel precaucio” (BACHELARD, 1994, p. 12, tradugao nossa), pelo que convém explorar esse
sinal saudavel de precaugio pelo lado do “cgito” do sonhador, tal como ele foi apresentado pelo autor. A
esse respeito, estamos bem conscientes da dificuldade da nossa tarefa, especialmente quando somos
alertados pelo proprio Bachelard, quando ele diz: “Tarde demais conheci a tranquilidade de consciéncia
no trabalho alternado das imagens e dos conceitos, duas tranquilidades de consciéncia que seriam a do
pleno dia e a que aceita o lado noturno da alma” (BACHELARD, 1984, p. 47, tradu¢ao nossa).

Permitimo-nos duvidar, metodicamente, dessa grave sentenca pela simples razao de que,
recordando o aforisma de que nem tudo aquilo que parece o é, assim como nem tudo aquilo que é o
parece, noutras partes da sua obra, Bachelard abre caminho a uma provavel esperanca de conciliagao
entre o conceito e a imagem. Com efeito, 1é-se em La Psychanalyse du Feu (1994) (A Psicandlise do Fogo) que:
“Tudo o que a filosofia pode esperar é tornar a poesia e a ciéncia complementares, uni-las como dois
contrarios bem-feitos” (BACHELARD, 1994, p. 12, tradu¢ao nossa). Também em [’Ean et les Réves
(1942) (A Agna e os Sonhos), o autor escreve sobre o “casamento de contrarios” que o conceito e a imagem
representam, a semelhanca do par dgua/fogo: “No reino das matérias, ndo se encontrard nada de mais

contrario que a agua e o fogo. A 4gua e o fogo oferecem, talvez, a tnica contradi¢io verdadeiramente
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substancial. Se logicamente um chama o outro, sexualmente um deseja o outro” (BACHELARD, 1976,
p. 133, traduc¢ao nossa).

O “cogite” do sonhador ¢ um sujeito “sonhante”. Desse modo, como podera ele andar
desencontrado do “casamento de contrarios” entre o “cogito” do sonho noturno e o “agito” do devaneio,
isto ¢, dos “sonhos da substancia que sonha [ou “sonhante”]” (BACHELARD, 1984, p. 128, traducio
nossa)? E como poderemos imaginar ser possivel que o “rgite” do devaneio possa dispensar os
murmurios e as subtilezas da imaginac¢ao transfiguradora e criadora (WUNENBUREGER, 2012)? A esse
respeito, as palavras de Bachelard (1984, p. 129/131, grifos do autor, traducio nossa), a seguir, ndo podem

ser mais convidativas e convincentes:

o homem desperto, o homem que as ideias acordam, o homem que a imagina¢do convida a
subtileza. [...] o sonhador de sonho noturno é uma sombra que perdeu o préprio eu, o sonhador
de devaneio, se for um pouco filésofo, pode, no centro do seu eu sonhador, formular um cogito.
Noutras palavras, o devaneio ¢ uma atividade onirica na qual subsiste uma clareza de consciéncia.
O sonhador de devancio estd presente no seu devaneio. Mesmo quando o devaneio da a
impressao de uma fuga para fora do real, para fora do tempo e do lugar, o sonhador do devaneio
sabe que ¢ ele que se ausenta — ¢ ele, em carne e 0sso, que se torna um “espirito”, um fantasma
do passado ou da viagem.

O ser do sonhador de devanecios se constitui pelas imagens que ele suscita. A imagem nos
desperta do nosso torpor, e esse despertar se anuncia num cogito.

Uma valoriza¢do a mais e eis-nos em presenca do devaneio positivo, de um devaneio que produz,
de um devanecio que, qualquer que seja a fraqueza daquilo que ele produz, bem pode ser
denominado devaneio poético. Nos seus produtos e no seu produtor, o devaneio pode receber
o sentido etimoldgico da palavra poético. O devaneio reune o ser em torno do seu sonhador. Da-
lhe ilusdes de ser mais do que ele é. Assim, sobre 0 menos-ser que € o estado de relaxamento no
qual se forma o devaneio se desenha um relevo — um relevo que o poeta sabera inflar até torna-
lo um mais-ser. O estudo filoséfico do devaneio convida-nos a nuances de ontologia. E esta
ontologia ¢ facil, porque ¢ a ontologia do bem-estar — de um bem-estar na medida do ser do
sonhador que sabe sonha-lo. Nio existe bem-estar sem devaneio. Nem devaneio sem bem-estar.
Assim, pelo devaneio, descobrimos que o ser ¢ um bem. Um filésofo dira: o ser ¢ um valor.

Como dar conta da dimensio onirica do “cogite” sem evocar ainda que brevemente, um dos
seus aspetos mais marcantes que é o da imaginaciao? O “wgio” do sonhador é aquele que devaneia e
poder-se-a devanear fora da graga da imaginacao? Pensamos seriamente que para bem devanear é preciso
que o sujeito nao somente esteja receptivo como igualmente conviva e comprometa-se (BACHELARD,
1972) com o fluxo de imagens diurnas (polo diurno da psique: via da abstra¢ao racional do espirito que
caracteriza a ciéncia abstrata do mundo) e noturnas (polo noturno da psique: via da imaginacdo poética
e espontanea que caracteriza o devaneio concreto sobre a Natureza) que anima a sua psique numa espécie
de confluéncia malhada (pensamos na 1. Ame Tigrée (1980) (A Alma Tigrada), de Gilbert Durand). Ambos
os polos da psique, no seu antagonismo, constituem a imaginacao que Bachelard (2004, p. 5/6, grifos do

autor, tradugao nossa) define do seguinte modo:

Pretende-se sempre que a imaginacio seja a faculdade de formar imagens. Ora ela ¢ antes a
faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcao, ela é sobretudo a faculdade de
libertar-nos das primeiras imagens, de mudar as imagens.

O vocabulo fundamental que corresponde a imaginacao nao € iwagen, mas imagindrio. O valor de
uma imagem mede-se pela extensdo da sua auréola imaginaria. Gragas ao imaginario, a
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imaginagio é essencialmente aberta, evasiva. B ela, no psiquismo humano, a prépria experiéncia
da abertura, a prépria experiéncia da novidade.

E ainda:

A imaginacido ndo ¢, como o sugere a etimologia, a faculdade de formar as imagens da realidade;
cla ¢ a faculdade de formar as imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. Ela é
uma faculdade de sobre-humanidade. [...] A imaginacio inventa mais que as coisas e os dramas,
ela inventa a nova vida, ela inventa do novo espirito; ela abre os olhos que tém novos tipos de
visdo. Ela verd se ela tem ‘visoes’. Ela tera visdes se ela se educa com os devaneios antes de
educar-se com as experiéncias, se as experiéncias funcionam em seguida como provas dos seus
devaneios. (BABHELARD, 1993, p. 25, grifo do autor, traducdo nossa).

Face ao exposto, pensamos que, nesta parte dedicada ao “cggizo” do sonhador, é sob o seu
signo, de acordo com as orientagoes de “Pedagogia do Nao” por nés esbogadas acima, que melhor se
pode pensar a complementaridade entre o conceito e a imagem, ja nao num clima de divergéncia de
contrarios, de oposi¢ao entre diurno e noturno, mas, antes, num clima de convergéncia, em que o seu
valor sintético nunca deixou de ser realcado, em ordem a uma “educagio para a imaginacao”
simultaneamente sensivel as formagOes cientifica e poética, a sociedade escolar e a solidio cdsmica
(WUNENBURGER, 2012).

Assim, esse tipo de educagdo tem a grande voca¢ao de ser sensivel as “hormonas da
imaginacdo”, que sao os quatro elementos da natureza (a terra, a agua, o fogo e o ar), a fim de permitir
assegurar ao sujeito imaginante uma criatividade pessoal e liberta de fantasmas, de modo que ele assuma
a experiéncia da alteridade niao somente em relagio ao outro inseparavel ja da dimensdo ética
(WUNENBURGER, 2012) como também face ao cosmo. Correlativamente, nio vemos como ¢ que
uma “educagao para a imagina¢ao” se possa furtar ao diferente, a novidade, ao infinito de possibilidades
outras (recordando, aqui, a dimensao do imaginario nas suas diferentes matizes: a utopica, por exemplo),
enfim, como podera escapar ao apelo, ao chamamento se preferirem, do algures?

E, aqui, cruzamo-nos com a “eufemizaciao” e com os seus poderes baseados, dentre outras
possibilidades, nas figuras da retérica, das quais destacamos, na linha de Gilbert Durand, a “antitese” e a
“hipérbole”, no quadro do regime diurno da imagem (estruturas heroicas ou “esquizomorfas”): “A
imaginacdo eufemiza pela hipérbole e a antitese conjugadas, e mesmo quando ela representa
hiperbolicamente as imagens do tempo, ¢ ainda para exorcizar o tempo e a morte que ele traz em si”
(DURAND, 1984, p. 487, traducdo nossa). Destacamos ainda a “antifrase”, no quadro do regime noturno
da imagem (estruturas misticas do imaginario): “Quanto as estruturas misticas, elas ddo-nos a conhecer o
estilo da antifrase, do eufemismo propriamente dito. [...] Mas o estilo da antifrase conserva o trago semantico
do processo de dupla negacao, ele representa o triunfo estilistico da ambivaléncia, do sentido duplo”
(DURAND, 1984, p. 488, grifo do autor, tradugao nossa).

A “func¢ao de eufemiza¢dao” tem a ver com a transmuta¢do, com a transfiguragdo, com a

transformagao do horrendo, do monstruoso, do sofrimento em algo de mais aceitavel, em algo mais
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razoavel do ponto de vista humano. Ela assume-se, portanto, como uma esperancga gracas as imagens da
verticalidade, que sdo imagens que dispoem de “um coeficiente de equilibrio, de libertacao e de felicidade”
(WUNENBURGER, 2012, p. 212, tradugao nossa). Esses tipos de imagens em muito contribuem para
exorcizar as imagens das trevas e da queda, as quais estdo, por sua vez, ligadas nio somente a uma
psicologia da gravidade (BACHELARD, 1992a) como também a “queda imaginaria”, no quadro de uma
imaginacao do movimento (BACHELARD, 2004). A diversidade ligada as imagens da verticalidade,
aéreas, contrapde-se as imagens das trevas e da queda através dos devaneios de ascensao que implicam,
necessariamente, as imagens aéreas ligadas a verticalidade, ao sonho do voo, a imagina¢ao do movimento
e, por fim, ao crescimento psiquico’ (BACHELARD, 2004).

Nessa linha, também cabe uma palavra para a “vida e morte das imagens”, que nos conduz
ao tema da “funcdo de eufemizagdo” da imaginacdo no pensamento bachelardiano, particularmente
quando Jean-Jacques Wunenburger (2012) se refere praticamente as imagens que ajudam a “exorcizar a
morte” . Essas imagens, em Bachelard, especialmente em L ferve et les réveries de la volonté (1992a) (A Terra
¢ 05 Devaneios da 1 ontade) e 1.’Air et les Songes (2004) (O Ar e os Sonhos), opdem-se aquelas que caracterizam
a “Psicologia da Gravidade”, que sdo imagens pessimistas, das trevas, de cariz negativo, de vazio e de
fracasso, carateristicas de certas imagens terrestres que caracterizam o modo de ser daqueles sujeitos
pesados, lentos e deprimidos, introvertidos, que vivem sob o signo da queda, do abismo, do inferior, da

vertigem e do baixo:

A experiéncia da vertigem e do seu cortejo de imagens ameacadoras revela a Bachelard que o ser
nao se reduz a uma forga criadora que anima o onirismo feliz, mas que esta, no seu centro, acima
de uma espécie de vazio original, de um buraco do ser, o que explica a fragilidade, a soliddo ¢ a
angustia. (WUNENBURGER, 2012, p. 238, traducio nossa).

Felizmente, que para contrariar esses tipos de imagens, ha um outro complexo de imagens
ligadas a “psicologia ascensional” (BACHELARD, 2004, p. 16), que é produto de uma imaginagao do
movimento, ligado ao superior, a luz, a verticalidade, a arte de voar e as alturas. O que faz com que elas
sejam naturalmente ligeiras, leves, aéreas, do alto, enfim, ligadas ao voo e a sua dinamica propria e aos
tipos de sujeitos extrovertidos e espiritualmente ativos. O simbolismo do voo exprime aquela dimensao
da imaginacio “caracterizada por uma for¢a ascensional que alarga a esfera do Eu, que o faz participar
nos objetos metamorfoseados pelas valéncias meta-fisicas [si¢], suprassensiveis despertadas pelo devaneio
[aéreo e dinamico]” (WUNENBURGER, 2012, p. 238, tradugao nossa).

Entdo, poderiamos dizer que as imagens ligadas, preponderantemente, a verticalidade, a luz,
ou seja, a claridade constituem “a primeira via para suportar uma angustia primaria que resulta de um

nao-sentido [sz] ontolégico” (WUNENBURGER, 2012, p. 239, tradugao nossa), que, alias, a experiéncia

5> A esse respeito, Bachelard (2004, p. 19) escreve o seguinte: “En particulier, I’air imaginaire est ’hormone qui nous fait grandir
psychiquement”.
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da prépria morte, do vazio existencial, do nada e mesmo da indeterminagao parecem representar: “No
limite, os sonhos absolutos mergulham-nos no universo do Nada” (BACHELARD, 1984, p. 125,
traducao nossa). Assim, podemos afirmar que os devaneios de ascensao, da verticalidade, aéreos, tal como
Bachelard nos ensinou a proposito da imagina¢io dinamica do movimento, aérea ou da altura,
especialmente em L.’Asr et les Songes (2004), parecem explicar, por sua vez, aquilo que Gilbert Durand

denomina de fungao eufemizadora da imaginagio, o que ¢, antes de mais nada,

[...] uma funcdo de eufemizacdo, nao um simples 6pio negativo, mascara que a consciéncia ergue
face a horrenda figura da morte, mas pelo contrario dinamismo prospectivo, que através de todas
as estruturas do projecto imaginario, tenta melhorar a situagio do homem no mundo. [...] o facto
de que a morte é negada, ¢ eufemizada em extremo numa vida eterna, no interior das pulsGes e
das resignagbes que inclinam as imagens para a representacdo da morte. O facto de desejar e de
imaginar a morte como um repouso, um sono, esse mesmo facto a eufemiza e a destroi.
(DURAND, 1979a, p. 121-122, grifo do autor).

No mesmo sentido, em Les Structures Anthropologiques de 1. Tmaginaire (1969) (As Estruturas
Antropoligicas do Imagindrio), a proposito da “funcao fantastica” como fungao primordial do Espirito que
ja integra em si a memoria como uma espécie de muralha contra o tempo, Durand (1984, p. 467-472,

grifo do autor, tradugao nossa) escreve:

Mas se a meméria tem o carater fundamental do imaginario, que ¢ a de ser eufemistica, ela é
também, pela mesma razio, antidestino e opde-se ao tempo. |...]

Longe de fazer a apologia do tempo, a memoria, como o imaginario, opoe-se as facetas do
tempo, e assegura que o set, contra a dissolugdo do devir, a continuidade da consciéncia e a
possibilidade de retornar, de regressar, além das necessidades do destino. |...]

E contra o nada do tempo que se ergue toda a representagio, e sobretudo a representagio em
toda a sua pureza de antidestino: a fun¢io fantastica de que a memoria é apenas um incidente. A
vocacdo do espirito ¢ a insubordinagdo a existéncia e a morte, e a func¢do fantdstica manifesta-se
como a patroa desta revolta. |...]

O sentido supremo da funcido fantéstica, erigida contra o destino mortal, é portanto o exfensismo.
Quer dizer que ha no homem um poder de melhorar o mundo. Mas esta melhoria nio ¢,
tampouco, va especulagao ‘objetiva’, visto que a realidade que emerge no seu nivel ¢ a criagdo, a
transformacdo do mundo da morte e das coisas no da assimilacdo a verdade e a vida.

[...] [reconhece-se a] imaginacdo em todas as suas manifestacoes: religiosas e miticas, literarias e
estéticas, este poder realmente metafisico de dirigir as suas obras contra a “podridio” da Morte
e do Destino. [...]

Luta contra a podridao, exorcismo da morte e da decomposi¢ao temporal tal nos parece, no seu
conjunto, a funcio eufemistica da imaginacio.

O exposto permite-nos pensar uma “educagdo para a imaginagao” nao so6 sob o signo do
“cogit” do sonhador como também sob a orientagao de uma “Pedagogia do Nao”, que agora se torna,

além de outras carateristicas expostas acima, também uma “Pedagogia do eufemismo”, como aquela

b
pedagogia que se preocupa em aliviar, sendo mesmo curar, por intermédio da razao e da imaginagao, o
declinio ou mesmo o “fim da educagao” (POSTMAN, 2002).

Ha um mal-estar profundo constantemente marcado pelas mais diversas taras e experiéncias

pedagdgicas as quais, a nosso ver, comprometeram e ainda comprometem a /bido educand: (libido

“educante”) de uma educagiao que pretende, hoje mais do que nunca, ser criticamente problematizadora,
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evocando aqui a memoria de Paulo Freire, 2 medida que o “homem como ser inconcluso” (FREIRE,
1975, p. 79) jamais devera perder a consciéncia da sua inconclusio e, se assim ¢, nao devera nunca
abandonar o seu movimento permanente de “busca do Ser Mais” (FREIRE, 1975, p. 100).

E nao sera essa “busca do ser mais” ja uma espécie de “recherche du temps perdn” (em busca do
tempo perdido) (1906-1922), como Marcel Proust magistralmente escreveu? E, se assim for, ja por efeito
de uma eufemizacao da imaginagao tio desejada, ndo se convertera ja esse tempo num feliz femps retronvé
(tempo reencontrado) (publicagao péstuma em 1927)? Parece-nos bem que sim, se encararmos esse
mesmo “tempo reencontrado” como um “suplemento de alma” e mesmo da meméria, como aquele
espaco que nos permite recordar, rememorar, enfim, devanear, um tempo metamorfoseado, transmutado
se preferir, em espago pela acao eufémica. Desse modo, nao se admira que Gilbert Durand tenha escrito

O que se segue:

Nesta funcio fantastica reside esse ‘suplemento de alma’ que a angustia contemporanea procura
anarquicamente sobre as ruinas dos determinismos, porque ¢ a fungio fantastica que acrescenta
a objetividade morta o interesse assimilador da utilidade, que acrescenta a utilidade a satisfacdo
do agradavel, que acrescenta ao agradavel o luxo da emocio estética, que, por fim, numa
assimilacdo suprema, depois de ter semanticamente negado o negativo destino, instala o
pensamento no eufemismo total da serenidade ou da revolta filoséfica ou religiosa. E sobretudo,
a imaginacio ¢ o contraponto axiolégico da agao. [...]

Por isso, o imaginario, longe de ser paixdo va, ¢ a¢do eufémica e transforma o mundo segundo
o Homem de Desejo: A poesia ¢ um piloto, Orfeu acompanha Jasao. (DURAND, 1984, p.
500/501, tradugio nossa).

Todas essas considera¢oes certamente nos ajudam a compreender melhor que a “educagao
para a imagina¢dao” bem poderia ser chamada, como nos ensinou inspiradamente o poeta Manoel de
Barros (2016), de “didatica da inven¢ao”. E esta, como ndo poderia deixar de ser, diz-se poeticamente na

imagem literaria, em que um vidro mole é um rio e vice-versa:

O rio — escreve o poeta — que fazia uma volta atrds de nossa casa era a imagem de um vidro mole
que fazia uma volta atras de casa. Passou um homem depois e disse: Essa volta que o rio faz por
tras de sua casa chama-se enseada. Ndo era mais a imagem de uma cobra de vidro que fazia uma
volta atras de casa. Era uma enseada. Acho que o nome empobreceu a imagem (BARROS, 2016,
p. 285-280).

O nome empobrece a imagem porque espartilha a inovacao semantica (um dos tracos da
metafora) que lhe é propria (“Ela [a imagem literaria] ¢ polissemantica” (BACHELARD, 2004, p. 327,
tradu¢do nossa)), como que estrangulando a sua novidade e surpresa semantica insufladas pelas
“hormonas da imaginagdo”, as quais sao os quatro elementos cosmicos: terra, ar, fogo e agua
(BACHELARD, 2004). Assim, o nome ¢ filho do conceito (fung¢ao do real), enquanto a imagem ¢ fruto

da funcao do irreal, e conforme as palavras do autor:

Para merecer o titulo de imagem literaria, ¢ necessario um mérito de originalidade. Uma imagem
literaria ¢ um sentido em estado nascente; a palavra — a velha palavra — recebe aqui uma nova
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significacdo. Mas isso ainda ndo basta: a imagem literria deve enriquecer-se de um onirismo
novo. Significar outra coisa e fazer sonhar de outro modo, tal ¢ a dupla fun¢iao da imagem
literaria. (BACHELARD, 2004, p. 324, traducio nossa).

E foi precisamente uma imagem literaria portadora de um sentido novo, ou seja, um sentido
ficurado (dominio do estranho e da transgressao), o dominio da metafora (WUNENBURGER, 2012,
traducao nossa), uma palavra revestida de uma nova significacio, que Manoel de Barros nos trouxe,
distante ja do sentido préprio (sentido primario: dominio do normal, do corrente e da ordem). Trouxe-
nos, na verdade, uma imagem sonora (“Ela [a imagem literaria] é polifénica” (BACHELARD, 2004, p.
327, tradugao nossa)), que apela a uma onirismo que nos sobressalta, a uma imaginagao que em nos
murmura e, por fim, a um pensamento que se pretende palavra escrita: “A imagina¢ao encanta-se da
imagem literaria. A literatura ndo ¢ portanto o sucedaneo de nenhuma outra atividade. Ela realiza um
desejo humano. Ela representa uma emergéncia da imaginagao” (BACHELARD, 2004, p. 324, grifo do
autor, traducao nossa).

Em toda imagem literaria, sente-se o movimento dinamico das palavras que se organizam de
modo a expressar a fala dos pensamentos entremeados com os fragmentos oniricos constituidos desde
as imagens mais primitivas, as imagens naturais, enfim, as imagens originais ou primeiras, como é o caso
da arvore, da flor, da forja, do rochedo, do cristal, da imensidao cdésmica ou da casa (WUNENBURGER,
2012). Essas imagens acabam por imiscuir-se na literatura e na poesia as quais o génio de cada autor

transporta em um estatuto de novidade universal e interpelante:

A imagem literaria é, portanto, tanto uma categoria como um acontecimento: chama-se literaria,
a imagem que se encontra a meio-caminho do sonho e da imagem erudita, que ¢ fonte de um
grande nimero de metaforas que a constituem como um comentario; mas cada imagem literaria,
fruto de uma criatividade verbal, apresenta-se também como um jorro imprevisivel, uma
renovagio unica de imagens preexistentes, cuja forma mais elevada é a metafora pura, reduzida
a uma forma verbal concisa. (WUNENBURGER, 2012, p. 108, traduc¢io nossa).

Uma “educacdo para a imaginac¢ao”, enquanto ‘“didatica da invenc¢do”, de imagens que
enobrecem os nomes, e de nomes que enriquem, por sua vez, as imagens mais profundas que em nos
habitam, as quais Jung (1991, 1995), e depois dele Bachelard, denomina de arquétipos supra-pessoais e
universais, devera sempre guardar na sua “memoria como amplo e infinito santuario” (SANTO
AGOSTINHO, 2020), apesar de haver o nome técnico de enseada, o “rio que fazia uma volta atras de
nossa casa” que “‘era a imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras de casa” (BARROS, 2016, p.

285).

CONCLUSAO

Este artigo parte da “Pedagogia do Nao” e do “cgite” do sonhador, desenvolvidos por

Gaston Bachelard. Concebemos aqui a “Pedagogia do Nao”, inspirada na Philosophie dn Non (Filosofia do
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Nao), como aquele tipo de pedagogia que, através da orientagao epistemoldgica dos conceitos que a
estruturam, pode contribuir, mais pertinentemente, para educar o sujeito, o qual nao necessariamente
esteja na sociedade escolar, para compreender criativamente o universo da imaginacao e da propria
“poética do devaneio”.

Explanamos também a importante nocao de “cgito” do sonhador, a qual se afasta do mero
sonho noturno (fluxo de imagens espontaneo e desordenado), sob o dominio das forgas obscuras e
anarquicas, impulsivas e involuntarias do inconsciente individual, para, antes, privilegiar o devaneio
poético com as suas raizes no inconsciente coletivo, com os seus arquétipos, muito especialmente o par
animus/ anima. O sujeito imaginante, sob o signo do “cogite” do sonhador, como inspirador de ficgdes e
de obras inspiradas, por exemplo, num jogo de imagens eufemizantes da vida e da morte, sente-se, por
um lado, mais perto de uma poética cosmica, das imagens e simbolos que valem a pena e, por outro lado,
mais proximo do seu destino e de assumir uma nova orientagao de ser.

Nesse sentido, uma “educagao para a imagina¢ao’ que torne o sujeito mais sensivel a “vida
das imagens” (WUNENBURGER, 2012), sem contudo se esquecer da dimensao ontolégica e ética, é
naturalmente bem-vinda e até desejada para criar uma Bildung (WUNENBURGER, 1993), modelada pela
imagem inspiradora da Fénix renascida (o passaro mitico que morre no fogo antes de renascer para a
vida). Uma imagem feliz que convide a uma atitude pedagogica que se pretenda “remitologizadora” ¢,
assim, indissociavel do devaneio engendrado pelo “wgio” do sonhador. Por outras palavras, cabe a esse
tipo de educagdo ensinar o sujeito a conviver tranquilamente com a “tensio permanente entre a
necessidade e a liberdade, entre a objetividade e a subjetividade” (WUNENBURGER, 2012, p. 213,
tradu¢ao nossa), assim como desenvolver no “cgito” do sujeito uma sensibilidade ativa face ao conceito
(espirito cientifico: esfera da abstragdo e da relagao voluntarista e viril — animus) e a imagem (poética:
esfera do concreto e da relacdo intimista — anima). E, desse modo, o ideal do “homem bidimensional”
pode surgir animado por um paradigma educacional de dupla faceta que aceita a prépria contradi¢ao
como algo de natural e mesmo necessaria — o ideal da “humanidade bifronte” de que fala Jean-Jacques
Wunenburger (2012).

Por fim, importa enfatizar que, sob o efeito e o estimulo da “Pedagogia do Nao”, o “cogito”
do sonhador torna-se mais expansivo, mais significativamente criativo, 2 medida que, ao reunir em si as
“ideias motrizes do espirito” responsaveis pela formacao dinamica das representagoes abstratas (dominio
do conceito) e das representagdes simbolicas, metaféricas ou alegdricas (dominio da imagem)
(WUNENBURGER, 2012), afirma-se ja como uma esperan¢a auspiciosa para equilibrar a disciplina
dedicada aos devaneios e a disciplina dedicada aos pensamentos: uma tarefa sempre dificil. Mas,
compreender essa tarefa, parafraseando o proprio Bachelard, ja nao sera um ato do devir de um espirito

insatisfeito?
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