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Foot Hardman conta como uma ferrovia de 400 Km foi construfda na selva, para
ser em seguida abandonada 2 tarefa destruidora do tempo. Desde entdo projetos de
utilidade duvidosa e de duragdo efémera continuam a ser iniciados no cenério amazdnico.
Ferrovias e rodovias que levam de nada a lugar-nenhum parecem ser ainda ingredientes
inevitdveis de esquemas clientelisticos onde se misturam interesses de empreiteiros com
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delirios politicos. Para Hardman, porém, o que interessa em empreendimentos como
esse é menos sua rentabilidade econdmica e suas implicagdes politicas, e mais sua
fun¢ao simbélica. As catedrais géticas eram néio apenas instrumentos de devocéo, mas
tambérmn monumentos que formulavam confianga na ordem medieval. Ferrovias sao néo
apenas meio de transporte mas também monumentos A modernidade. Sdo simbolos
privilegiados da cultura industria)

A montagem é uma das técnicas prediletas de Hardman, B por meio da
montagem que vou organizar, numa seqiéncia que n#o é a do autor, sentengas e
imagens. Primeira imagem bésica: o mercado mundial como palco. A histéria do que
Wallerstein chamou de sistema mundial tem, como um de seus capitulos, a construgdo
de ferrovias na transigéo para o século XX. O lado imagindrio desse processo e a difusdo
mundial da “forma-fetiche da mercadoria”, a “‘fantasia lidica” do progresso. O ferro
como signo. No *'transe lidico do fetiche-mercadoria®, o maquinismo ndo é mais apenas
forga produtiva. E espetdculo. O ferro fundido das torres metélicas, das locomotivas e
das pontes seria 0 meio de expressdo por exceléncia para a mimesis moderna. A
“objetividade espectral” das “‘quimeras de ferro™ mostra que a tecnologia tem efeito
miégico. O movimento do capital traz, junto com um universo de utilidade prética,
ilusionismo, feiticos e deuses.

Segunda imagem: o espetdculo na selva. O “imaginério do maquinismo” é
levado a periferiado mundo pelo*‘movimentodo capital”. Amoniagemdo  “espetdculo
na selva”, com destaque para as estradas de ferro que levam de nada a lugar-nenhum,
produz uma convicgdo de que o espago da modernidade nao tem limites. O tema desse
espetdculo é assim “o transito sutil entre natureza e cultura, entre geografia e histéria,
entre caos selvagem e ordem nacional”, Mas a encenagao do fetichismo industrial nos
limites da civilizagdo tem um alto custo em figurantes e em cendrios. Esse custo é a
“dilapidag8o das forgas produtivas"”, através de “formas compulsérias de exploragéo™.
Na Madcira-Mamoré, trabalhadores de cinqtienta paises sdo recrutados para resgate
ripido no coragdo da treva amazdnica, na construgio de uma *‘ferroviado diabo naqual
sobrevivem em média menos de urn ano, encerrados numa “prisdo sem paredes”, que
¢ a prépria floresta. (“Ferrovia do Diabo™ é o titulo do livio de Manoel Rodrigues
Ferreira que, juntamente com a narrativa de Neville Craig, constitui a inspiragéo bésica
de Hardman.)

Terceira imagem: a histéria como melancolia. Pois o episédio da Madeira-
Mamoré, como vérios outros nas fronteiras do sistema mundial, ndo evolui numa
seqiiéncia de inovaglo, progresso e desenvolvimento. A modemizagio da selva era, -
afinal, apenas uma iluséo. Momento de uma “senda de equivocos em que a iluséo
aparcce entranhada nas coisas” e onde “operdrios sonham com o ultraleve de Santos
Dumont” mas viajam em “negreiros a vapor” para serem *‘consumidos também em meio
a0 desmoronamento precocé da paisagem’’. Em lugar do modo narrativo triunfal (como
nas passagens “modernistas” do Manifesto Comunista que Marshall Berman explora
emTudo que éSélido Desmanchano Ar,outrainspiragao basicade Hardman), resta aqui
uma prosa triste que fala de ruinas, de envelhecimento precoce, de fantasmagorias,
Expressdo tipica desse tom é a descrigéo dos seringueiros: “fantasmas de fantasmas",
figurantes de um “baile melancélico™, “dangarinos de uma histéria que literalmente os
jogou no fimda linha”, paradigmas de solidao, de auséncia de sociabilidade (nisso tudo
Hardman ecoa n3o apenas o tom de paginas célebres de Euclides da Cunha, e de outras
menos célebres de Lévi-Strauss, mas também teses de antropSlogos como Steward e
Murphy sobre a regressio social de sociedades extrativistas). Voltarei a isso.

A fantasia de poder do maquinismo, porém, desloca-se da realidade e gera, na
periferia, “efeitos grotescos desses objetos deslocados no tempo € no espago’: as ruinas
de locomotivas encobertas pela selva. Trens fantasmmas. O movimento'do capital, que
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Trotsky descreveu como desigual e combinado, é antes igual e descombinado. llustram-
nos as ferrovias fantasmas, as transamazonicas convertidas em atoleiros, os teatros de
6pera fluviais. Lévi-Strauss conclui Tristes Trépicos com a idéia de que a expansio
ocidental gera entropia em suas fronteiras. Transformagao daquilo que era estrutura em
valor, predagdo de pessoas e danatureza, emocidio e desagregagao da paisagem em prol
de maior energia nos centros: modo de predagéo.

Hé um fascinio nesse ritmo de séculos de solid@o, nessa realidade fantstica.
Nem a explicag@io sociolégica nem a deniincia moral capturam esse clima. Nao. é
portanto & toa que Lévi-Strauss ndo escreve seu livro no tom da sociologia, e sim no
estilo de livro de viagem, ao mesmo tempo ao redor do mundo e de si mesmo. No caso
de Hardman, a montagem de fragmentos literdrios, pictérios, cinematograficos, ar-
quitetdnicos ¢ autobiogréficos leva o leitor a uma jornada obsessiva a atmosfera
enevoada das estagdes ferrovidrias, ao delirio das construgdes na floresta. Como nao
sucumbir ao fascinio da “modernidade na selva? Como Hardman deixa claro nos
poucos comentdrios ao livro de Mdrcio Souza, o problema que o interessa é o da
narrativa modema da modernidade,

o momento de mencionar, embora sumariamente, outro livro que coloca
explicitamente esse problema. A tradugéo do titulo do livro de Michael Taussig, inédito
em portugués, é: Xamanismo, Colonialismo e 0 Homem Selvagem — Um Estudo sobre
Terror e Cura (hi ainda um artigo intitulado *‘Cultura do Terror, Espago da Morte na
Amazonia”, do autor, publicado na revista Religido de Sociedade, niimero 10, novem-
bro de 1983).

O terror de que fala Taussig é parte do cendrio histérico da construgio da Ma-
deira-Mamoré. Assim como essa estrada de ferro foi concluida durante a expansao do
mercado para a borracha amazonica, o terror que se abate sobre os indios Witoto deve-
se & sede de borracha, Mas, assim como a construgdo da estrada de ferro era redundante
economicamente antes mesmo do colapso da borracha amazonica, o etnocidio Witoto
pareceria antiecondmico numa regido onde o trabalho era escasso. Sobra entdo um
residuo nas explicagdes que se centram unilateralmente naracionalidade capitalista. Da
mesma maneira como as estradas de ferro eram parte de um espetdculo mundial,
segundo Hardman, para Taussig a violéncia etnocida contra os indigenas era parte de
uma cultura de terror. Tanto Hardman como Taussig transmutam a nogao marxista de
fetichismo da mercadoria de modo a capturar essa dimenséo cultural da acumulago,
essaespécie de perversdo do senso prético capitalista, o potlatch moderno. O fetichismo
dadivida pessoal, que metamorfoseava pessoas em coisas, era tao fantdstico e misterio-
so quanto o fetichismo do maquinismo, que transformava coisas em pessoas.

Como, porém, representar a “‘densidade mitica do espago da morte”, associada
ao fetichismo da divida, & escraviddo de pessoas que na aparéncia compravam e
vendiam como agentes livres? Taussig distingue trés modos. Um é o estilo melo-
dramético; outro, o estilo realista; um terceiro é o que “tenta penetrar o «éu e contudo
reter sua qualidade alucinatéria”. O Wltimo € representado por Joseph Conrad, em
Coragdo da Treva. Os estilos melodramético e realista talvez possam ser exemplifica-
dos por obras como La Voragine (de Eustéquio Rivera) e A Selva (de Ferreirade Castro).
J4 0 livro de Conrad “evoca e combina um movimento duplo de interpretagdo em uma
acdio combinada de redugdo e revelagio — a hermenéutica da suspeita e darevelagdo em
um ato de subversdo mitica inspirado pela prépria mitologia do imperialismo”, Em vez
de explicar os mitos do capitalismo, trata-se de coloci-los ante o leitor como algo que
ele tem que experimentar por si mesmo —‘‘avangando cada vez mais no coragdo-da treva
até sentir o que estd em jogo”. O problema com o modo melodramético e com o modo
realista ndo est4 na afirmacgéo do dramdtico nem na dentncia da realidade: est4 na falta
de eficdcia simbélica e, portanto, na limitagio de seu alcance politico.
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H4 um risco nessa tentativa de “des-realizagdo mitica do.real”. O risco é que 0
envolvimento com a densidade simbélica do que é descrito termine por ser dominado
pela mitologia. Por exemplo, o fascinio pela grandeza horrivel de tipos como Fitzcar-
raldo. O problema bsico da contra-representagio est4 entio em ndo perder a qualidade
alucinatéria da forma-fetiche, sem sucumbir inteiramente a ela numa poética fascista
que estetiza a jungda da modernidade com a violéncia (como ocorreu no caso do
futurismo).

Taussig lembra a essa altura que uma saida para a dificuldade poderia estar no
apelo ao *“modo narrativo dos préprios indigenas”. Nisso, concorda com aqueles que
reivindicam que a histdria dos “povos sem histéria” seja escrita de seu ponto de vista.
Comega aqui, em seu livro, a parte mais longa e que n3o tenho espago para comentar —
nao uma “‘narrativano modo indigena", mas um didlogo com um xama que leva, por uma
outra via, ao problema da eficécia do simbolismo. Para concluir meus comentérios, em
vez de tentar resumir o restante do livro de Taussig, conto uma fébula que circula entre
seringueiros do alto rio Juru4. As vezes acontece que pessoas que mergulharam na 4gua
dos rios desaparecem para sempre. Elas foram capturadas por aparelhos submersos para
extrairem delas a banha humana que abastece os motores silenciosos dos avides *super-
sonho” — que riscam o céu antes de fazer qualquer ruido. Teoria que nio é tio absurda:
alguns seringueiros sabem também que a borracha amazdnica que eles produzem ji
abasteceu o esforgo de guerra norte-americano, e que o latex natural é a matéria-prima
insubstituivel dos pneus de avides até hoje. Essas idéias sdo generalizadas na tleoria
nativa segundo a qual toda ariqueza do mundo é alimentada pela borracha ~ tinica fonte
de valor. Ao se defrontarem com a nova onda de modemizagio - a invasdo atual de suas
florestas por fazendas de gado - os seringueiros n@o precisaram, contudo, renunciar
completamente a essa versdo nativa da teoria da exploragdo. Numa versao nova, mas
apoiada na anterior, afirmam que sua riqueza, mais que a borracha, é o patrimdnio
natural que reproduzem ao trabalhar na selva: competéncia que passa a ter valor politico
no sistema mundial obcecado pela ecologia. Desde fins da década de 70 seringueiros
realizavam empates, agdes coletivas contra a derrubada da floresta. Em vez de serem
exemplos de resisténcia a modernizagao, os empates sdo hoje parte de uma lutamoderna
por alternativas de desenvolvimento. Vozes inesperadas vindo de “fantasmas desfigu-
rados para sempre” e supostamente despojados de toda sociabilidade, esses discursos
s3o mais modernos que os delirios de colonizagdo cujas ruinas se alastram na forma de
capoeiras improdutivas e terras esterilizadas. Assim o *'modo narrativo” dos figurantes
da histéria mundial, como numa vinganga, se faz presente.
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