ORETRATO,ALETRAEAHISTORIA:
notas a partir da trajetoria

social e do enredo biografico de
um fotografo oitocentista’

Lygia Segala

Na literatura e nas artes plasticas, nas atas e nos
processos, nas sagas historicas romanticas, o retrato e
a biografia trangam-se por mdltiplas correspondénci-
as. Neste artigo pretende-se discutir como o “machi-
nismo” fotografico e os projetos editoriais de livros
ilustrados de luxo, em meados do século XIX, redi-
mensionam no gosto e no culto profano essas rela-
¢Oes singulares entre a figura e a historia.

Em fins dos anos 1850, com iniciais torneadas
e letras mildas, apresenta-se nas cartas a d. Pedro
Il e nos anuncios a imprensa do Rio o nome de
mais um estrangeiro que abre oficina na cidade,
tentando a boa sorte com as luzes dos tropicos.

Militante republicano francés, fotdgrafo auto-
rizado do Império, Victor Frond (1821-1881) cons-
tréi na sua colegdo de imagens, as mais famosas,
sensos particulares de um Brasil pitoresco.l Apre-
senta as “classes elegantes e abastadas” da Corte
um album “de servigco”, “obra nacional” onde foca
a capital do Império, sintese figurada do palacio e
do porto,2 como centro de mediagdo No processo
civilizatério, espago privilegiado de comunicagdo
entre a Europa e as solidBes dos matos, das minas
e das plantagdes. Explora complementarmente,
com destaque, as imagens do interior, registros das
condicdes de cativeiro nas fazendas de cana e café

na provincia fluminense, instigando desses “qua-
dros exoéticos” discussdes em torno do trabalho
escravo, da mesticagem, da nova colonizagio.?

Pela sua abrangéncia e acuidade tematica, é
considerado o “mais ambicioso trabalho fotografico
realizado no pais durante o século XIX” (Vasquez,
1985, p. 18). Tal empreendimento, porém, ndo faz do
fotografo um artista conhecido. Ainda no inicio dos
anos 1990 ndo era sequer citado nos compéndios e
nas enciclopédias internacionais especializadas. Ob-
serva Vasquez (1985, p. 28), no seu livro sobre a his-
téria da fotografia, que “praticamente nada se sabe de
sua vida anterior ou posterior & passagem pelo Brasil,
assim como quase nada se sabe sobre as condi¢des
de sua vinda e de sua estadia entre nés”.

O soldado do fogo e a arte da sombra

Considerando a exceléncia desse projeto fo-
tografico nas colecBes oitocentistas de imagens,

* Uma primeira versao deste texto foi apresentada no GT
Biografia e Memoria Social do XXII Encontro Anual da
Anpocs, realizado em Caxambu, MG, em outubro de
1998. Agradego 0s comentéarios dos professores Regina
Novaes, José Murilo de Carvalho e Sérgio Miceli.
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procurou-se reconstruir, a partir de documentos de
acervos franceses e brasileiros, as condi¢des de sua
autoria, a trajetoria social de Victor Frond. Nesse
processo, como nha experiéncia @tica da observa-
cdo estereoscdpica no século XIX, foi-se restauran-
do uma articulagdo de “superficies” saturadas de
objetos, evidéncias textuais e iconograficas, que na
sua superposicdo foram trazendo o “volume da
histéria”.  Como indica Bourdieu (1986, p. 71), a
nogdo de trajetoria € mais complexa que a idéia de
objetivar lembrancas qualificadas de percurso. Tra-
ta-se de compreender as posicBes sucessivamente
ocupadas por um mesmo agente, em espacos
sociais em permanente transformagdo. Mais do que
uma dimensdo sugestiva ou ilustrativa, interessam
dessa historia encarnada os sentidos e os valores
operadores dessas passagens.

Uma das fontes principais deste trabalho é
um texto manuscrito autobiografico, peca de um
pedido de indenizacdo que Frond fez ao governo
francés* — posteriormente autorizado pela Lei de
Reparacdo Nacional, de 10/7/1881 — buscando
categorizar-se como “vitima do golpe de Estado”
de Lufs Napoledo Bonaparte, de dezembro de
1851. A lembranca seletiva dos fatos no texto
constrdi-se, assim, por dentro das exigéncias dessa
argumentacdo processual. Obedece a uma légica
especifica que envolve interesses do solicitante e
disposicBes protocolares do Ministério do Interior
francés. Nesses escritos circunstanciais, prova e
testemunho da experiéncia vivida, Frond explora
atitudes exemplares, intencionalmente depuradas
dos desvios e das incoeréncias da vida cotidiana.
Né&o estd interessado em dizer para conhecer-se, tal
como no memorialismo autobiografico romantico,
mas em se fazer reconhecer.

Na estratégia de convencimento das autori-
dades da Terceira Republica, o texto escolhido de
Frond requalifica como feito meritério sua insubor-
dinacdo politica na caserna diante do golpe, quan-
do entdo era um subtenente do Corpo de Bombei-
ros de Paris. Toma o “delito” como expressdo de
sua fidelidade republicana, seu legalismo, sua seri-
edade profissional, relativizando no dever militar
de “obediéncia passiva” as especificidades da con-
dicdo do soldado e do cidaddo. Sua forma narrativa
consubstancia 0 que reivindica. Engendra um en-

redo biografice® que privilegia a agdo, resgatando-
a como experiéncia memoravel, prenincio de sua
promocdo simbodlica a “martir republicano”. Da
insurreicdo, desdobra uma trama qualificada de
fatos, reconstituindo os ritos de sua acusacdo e
condenacdo, o tempo de seu exilio no norte da
Africa, a fuga calculada do carcere. Frond tem a
pretensdo de transfigurar o espaco da priséo e do
horror em experiéncia positiva de maturacdo
politica, em defesa solene da honra.  Nesse jogo
retorico, paradoxalmente, a condicdo em si de
proscrito também o aproxima idealmente do artis-
ta-her6i  (cf. Beebe, 1993, p. 59) que se pensa
“alienado do mundo mundano externo ao seu
ego”, desfazendo-se das intrigas rotineiras na bus-
ca das margens, do desejo de liberdade. Cabe
esclarecer que na exaltacdo romantica a idéia de
fuga impregna-se do sublime. A evasdo engrande-
ce e diviniza (cf. Brombert, 1971, p. 109), definin-
do-se como uma “cura” simbdlica, alegoria do
esforco e purificacgdo do espirito. Com esse senti-
do, a evocagdo sentimental do banido e do trans-
fuga é recorrente no texto autobiografico frondia-
no, dramatizando sua condicdo de excluido, mar-
cando intencionalmente uma  descontinuidade
com a posicdo do homem socialmente enquadrado
que se realiza quando gerencia todos 0s seus
pertencimentos.

Para além desses proclamas politicamente
pautados, que extraem como contraponto das
penas uma dignificacdo moral das masmorras, a
ressignificacdo positiva dessa experiéncia de limi-
naridade é reforcada como crenca mobilizadora
pela publicacdo de uma versdo afim do seu relato
no Cahiers complémentaire 1l —  déposition  des
témoins, da Histoire d'un crime, de Victor Hugo
(1964 [1878]). Em um tom mais agressivo e panfle-
tario, vivamente influenciado pelos manifestos
politicos hugoanos, este texto de Frond insere-se
em um conjunto de depoimentos escolhidos pelo
escritor para denunciar com veeméncia o autorita-
rismo imperial francés dos anos 1850. No livro, 0
testemunho ganha destaque como estratégia efeti-
va de persuasdo, como argumento de autoridade.
Contrapde-se as atas oficiais que o depreciavam,
produzidas nos interrogatérios e nas confissGes
forcadas. Neutralizam-se as perdas de decisdo pes-
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soal do condenado pelo enaltecimento de um
novo discurso civico legitimado que o distingue,
produzido sob a égide hugoana. Nessa transcricdo
consagradora, Frond oferece sua saga como “docu-
mento oficial” de acusago.®

Este seu texto publicado por Victor Hugo é
minucioso, quase um relatério militar. Tenta or-
denar os imprevistos da experiéncia vivida como
uma espécie de “espirito tutelar dos episodios”
que, pelo testemunho, lhes confere sentido. No
exercicio da memdria, o ‘“eu-autor” revela-se
como “eu-observador”. Faz prevalecer o inventa-
rio sobre a aventura, permitindo quase que uma
visualizacdo completa de cada cena.  Descreve
bem os lugares, anota as horas precisas, mede as
distancias. O individuo engasta-se nos quadros
da histéria. Ca e la se entrega a pequenas deriva-
¢Bes nostalgicas, suspiros confessos, arroubos de
esperanca.

O retrato de Frond, como figura desse enredo
autobiografico, complementar & construgdo textu-
al, pode ser recortado de uma composicdo noturna
e urbana de Gustave Courbet — Le départ des
pompiers courant a un incendie (1851). Além de
aparecer como personagem da composicdo, €
“conselheiro técnico” do pintor para o esbogo da
cena (Ziegler, 1979, p. 172), simulando a saida dos
bombeiros, organizando os soldados, os equipa-
mentos, a légica dos uniformes. A tela traz a turba
e o sinistro, destacando da sombra e das tintas a
manobra de bombeiros hesitantes diante de duas
orientacbes opostas que, estruturalmente, dividem
0 quadro: a dada por uma “mulher do povo” e a de
um oficial do Regimento. Abre-se uma situacdo de
impasse, factual e pictdrica, adensando a dramati-
cidade do tema, registro simbolico de tensdes
politicas que atravessam a Segunda Republica e
pré-configuram o golpe de Estado de Luis Bona-
parte (2/12/1851). Frond vive a crise desses dias. A
decalque da tela, como ja se indicou, ocupa nos
acontecimentos uma posi¢do paradoxal como figu-
ra da caserna e da lei, como personagem da rua e
da transgressdéo. Em um nexo especular distorcido,
o fato sobrepBe-se a face. O retrato esta submetido
a acdo, se fazendo como “gesto suspenso”, motivo
na exposicdo de um corpo coletivo flagrado do
movimento.

Diante das caracteristicas da fonte consulta-
da, a trajetéria social de Frond pressupde a des-
construcdo de cada uma dessas cenas nas diferen-
tes redes sociais que as sustentam, situando nesse
espaco 0 “retrato historico”,’ a posicdo relacional
do personagem.

Da participacdo nas barricadas, das prisbes e
da fuga, Frond acumula um novo capital de funcgéo
(Bourdieu, 1981, p. 19) junto aos lideres republica-
nos exilados na Inglaterra. Na diviséo do trabalho
politico, passa da apologia aos contatos, as media-
¢Bes, aos planos clandestinos. Faz render sua
capacidade de articulador, projetando-se como
porta-voz de dirigentes célebres como Ledru-Rol-
lin, Charras, Victor Hugo.

Fracassada a sublevacdo republicana plane-
jada para fins de 1854, perdidas as esperancas de
auxilios ibérico e americano no jogo politico,
Frond tenta reconverter o capital social acumulado
na militincia em novo capital profissional. Em
Lisboa, onde ja& havia criado uma rede sélida de
relagdes — chances, talvez, de uma primeira clien-
tela —, langa-se a invencdo a sua prépria custa, ao
oficio daqueles que ndo tinham eira nem beira.
Faz-se fotdgrafo.

Cabe notar que o oficio de fotografo, como o
préprio Frond sublinha nos seus manuscritos, era
muito depreciado naqueles anos, visto nas asserti-
vas do senso comum diante das belas-artes como
ocupacgdo transitéria ndo qualificada. Ernest Lacan,
na revista fotografica parisiense La Lumiére (n° 14,
3/4/1858), comenta essas opinibes que viam 0S
fotégrafos como arrimos de fracassos, “frutos secos
da sociedade™ “on a dit que quand un homme
N'avait pu réussir il se faisait photographe”.

O oficio do fracasso e o dom do
Império

Em 1857, os jornais da Corte noticiam a
inauguracdo do atelier de Victor Frond no Rio,
enaltecendo a perfeicdo da sua arte, a exceléncia
da sua clientela, a deferéncia do Imperador que se
faz por ele fotografar, conferindo ao estrangeiro
apoio material e aval simbdlico.

Diferentemente da maior parte dos fotogra-
fos da cidade, dedicados nas salas de pose e nas
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oficinas aos retratos sob encomenda, Frond inte-
ressa-se, desde o inicio, em associar o ato fotogra-
fico a0 empreendimento editorial® Seu primeiro
projeto no Brasil, que se desenha das noticias de
época, ¢ o de realizar uma Galeria Brasileira de
retratos, a exemplo de inGmeros albuns afins publi-
cados na Europa’ O titulo de “Galeria” classifica
nos catalogos bibliograficos um tipo de album que
focaliza um coletivo publico, em oposicdo as séries
domeésticas, coligindo portraits de celebridades,
vultos proeminentes, assim como as “salas longas
com muitas janelas de cada lado” (cf. Diccionario
da lingua portuguesa para uso de portuguezes e
brazileiros,1859). Essa plasticidade no nome suge-
re praticas de leitura e usos diferenciados dessas
estampas. Apresentam-se ora como parte de um
volume seriado, ora como quadro destacado, de-
corativo, a ser visto nas paredes das casas, por
entre os 6leos ou as “caixas de vidro com paisagens
e flores feitas de conchinhas coloridas” tdo ao
gosto da época.

A Galeria compreendia “illustragcBes nacio-
naes do Império do Brasil, composta da Augusta
Casa de S.MI., de SS. EEx. os Ministros e membros
do Parlamento brasileiro,’? edicdo elegante de
noticias biographicas illustradas por um retrato”.
Segundo o Diéario do Rio de Janeiro (11/5/1857),
“S.M. o Imperador dignou-se com sua benevolén-
cia habitual inscrever-se em frente da lista de
subscritores dessa obra inteiramente nacional”.

Nessa representacdo das elites, restrita as
posicBes formais de poder no Executivo e na esfera
parlamentar, Frond estabelece clivagens significati-
vas na sociedade da Corte. Essa personificacdo da
l6gica do espaco politico na construcdo do Estado
nacional insinua, ndo sem ambigiidades, a preva-
lencia da ordem publica, da lei comum, sobre a
esfera privada do familismo, do mandonismo local.
Nesse Brasil fidalgo imaginado, quer enfatizar os
espacos de mediacdo e de incorporacdo, distin-
guindo o centralismo emblemético da Casa Impe-
rial da “mistica patriarcal” das casas-grandes que se
espraia por dentro dos sobrados, nas cidades e nos
sitios (cf. Freyre, 1981, pref. a 1% ed., p. XL). O porte
das figuras, nas relagdes de suas “marcas cosméti-
cas” e de vestuario,!! é referéncia estruturada por
essa logica de poder e estruturante de uma convi-

véncia social exclusiva. O Parlamento, como or-
questracdo das  personalidades, aparece, pois,
como lugar cerimonial por exceléncia onde essa
ordem privada se subordina a ordem publica. Da
perspectiva frondiana, os retratos se transindividu-
alizam em uma galeria de tipos “heroicizados” que
compdem uma espécie de “fisionomia moral do
pais”, em que a comunidade politica sugere, na
I6gica hierdrquica do Império, a idéia de nacdo.
Esse olhar social como poder social de objetiva-
cdo (Bourdieu, 1977, p. 52) tem sua eficdcia no
reconhecimento dos préprios notaveis como cen-
tros relacionais de gravidade no mundo politico.
Pela distincdo estabelecida em publicacdo especi-
fica, criam-se evidéncias mediante as quais a cren-
ca no corpo de exceléncia da boa sociedade é
legitimada. Como outros élbuns de grandes ho-
mens, vultos, personagens ilustres, a Galeria im-
pregna-se do egotismo roméntico e do destaque
que uma certa historiografia de época da a biogra-
fia heroica, especialmente, na Inglaterra, os textos
de Thomas Carlyle. Se, para Carlyle, a representa-
¢do do heréi como encarnagdo de um pensamento
universal exige um meticuloso trabalho de purifi-
cacdo, de eliminacdo das marcas particulares de
corporalidade (cf. Loriga in Revel, 1996, pp. 216-
220), a representacdo dos portraits  seriados guar-
da esse significado anunciador ou profético na
relacio entre figuras emblematicas, sintese do
mando ou da invencdo.

Em uma forma de protecionismo convocato-
rio ou de uma tutela que instiga o mercado, o
Imperador apdia o projeto de Frond, multiplicando
obrigatoriamente as adesfes, potencializando o
dom pelo exemplo. Asseguram-se assim, na sua
utilidade simbdlica, precondi¢cbes para a realizacdo
de “obra inteiramente nacional”.'?

A decisdo de Victor Frond de levar a cabo tal
projeto no Brasil, com a protecdo de d. Pedro,
implica uma ruptura significativa na sua trajetéria
social. Da vida errante e clandestina dos tempos
incertos, ja nos seus 36 anos aposta em uma fase de
estabilidade, afiancada por um plano mais estrutu-
rado de carreira. Nessa nova posi¢do, as encomen-
das da Casa Imperial, a fixacgdo do endereco, o
anincio da exposicdo do seu trabalho se fazem a
par dos preparativos do seu casamento, resgate e
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fundamento de uma continuidade social e familiar
entdo desconstruida. Consolida-se uma estratégia
na qual se enlacam a afirmacdo e a previsibilidade
profissional — a identidade pelo trabalho prevale-
ce sobre aquela marcada pela aventura — e a
abertura de uma nova fase no ciclo de desenvolvi-
mento do grupo doméstico. A casa da familia’® e a
oficina, como era do costume, estio no mesmo
endereco, afiancando, na imbricacdo do crédito e
da honra, projetos mais ambiciosos a longo prazo.

Na Galeria dos brasileiros illustres, os con-
temporaneos,’* Victor Frond faz as primeiras foto-
grafias, os retratos de d. Pedro, de d. Theresa
Cristina e das princesas. Essas imagens séo litogra-
fadas por Sebastian Auguste Sisson, “desenhista e
retratista francés, discipulo de Lemercier™® (cf.
Ferreira, 1994, p. 394), instalado entdo na Corte,
nos lados da rua do Cano,'® seu sdcio no empre-
endimento, segundo Afonso de E. Taunay.!” Essa
parceria de trabalho, no entanto, ndo chegou a
bom termo.

A Galeria, desde os seus primeiros momen-
tos, adquire processualmente outros contornos.
Alarga-se, incluindo os “homens mais illustres do
Brasil na politica, ciéncias e letras desde a guerra
da Independéncia até nossos dias”.!® Sisson quer
destacar através dos portraits uma histéria oficial
celebrativa, em clara consondncia com uma certa
visdo pragmaética da histéria, cultivada no Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) e no
patrocinio imperial, interessada em “filtrar exem-
plos e modelos do passado” (Guimardes, 1988, p.
15) para pontuar as representacBes do presente e
os planos de futuro. Por essa logica, Sisson destaca
no seu “elenco de herdis” o tempo que “se frag-
menta em um passado de lutas tremendas e de
organizacdo” e uma “atualidade de progresso e de
civilizagdo”.1®

Os retratos de cada personalidade sdéo acom-
panhados de um autdgrafo e de uma nota biogra-
fica, garantindo larga visibilidade ao nome como
bem simbolico, desdobrando da imagem a histdria
vivida. Os escritos validam-se, segundo a apresen-
tacdo de Sisson ja mencionada, como medidas
personalizadas “dos grandes acontecimentos poli-
ticos [de uma nacdo]”. Dessa perspectiva, a idéia de
biografia constréi-se como descricdo cronoldgica

de fatos altamente adjetivada. A conformidade
genérica a tipos exemplares é reforcada por um
texto “vazado quase todo ele [segundo o prefacio
de Borba de Moraes & edicio de 1948%2°] em tom
encomiastico, louvaminheiro, por vezes precioso,
tdo ao sabor do tempo” (Moraes, 1948).1 A obra,
consagradora da jornada publica dos escolhidos,
suspende, segundo Sisson, os “passos diante do lar
doméstico” e “cerra os olhos ao proceder particu-
lar”.

A imagem cultual dos notaveis, a idéia de um
dlbum da nagdo, desdobra-se, porém, da logica
interna de um album de familia,?> cronica da vida
privada, em que se ressaltam hierarquias, priorida-
des seqlienciais, microcronologias, ritos coletivos.
Esses acertos permitem entrever a familia virtual
como “representacdo do que se gostaria de ser”,
nos termos de Moreira Leite (1993, p. 76), ou a
nacdo idealizada por uma ciranda de nomes. Se as
casas, com suas fachadas ou seus recantos mais
significativos, sdo, nos albuns, a “representacdo
méaxima do espaco familiar” (Barros e Strozemberg,
1992, p. 42), constituindo-se em cenario quase
obrigatério dos retratos da intimidade, no album
da nacdo as marcas de mesmo pertencimento sdo
dadas nos detalhes dos trajes de gala, das condeco-
racbes e, em algumas pranchas, nos mapas de
territrios brasileiros que aparecem junto aos livros
nas beiradas das mesas de trabalho.

Para essa vitrine de medalhas negociam-se
com lucro insercBes ca e la. Talvez porque visse a
Galeria  brasileira descaracterizada, talvez porque
ja vislumbrasse com mais chances no mercado
internacional o album de “vistas pitorescas”, ja nas
tiragens iniciais Frond se afasta da empresa. A
responsabilidade editorial de producdo e distribui-
cdo dos albuns fica a cargo unicamente de Sisson.

Com o 4lbum Brazil pittoresco, realizado
entre 1858 e 1860,2 Frond ganha renome local
como fotégrafo e profissionalmente se consolida
como editor, fazendo-se conhecido nos ateliers
litograficos, nas casas de edicdo parisienses. Faz
render na famosa Maison Lemercier, onde passa a
trabalhar quando volta a Franga em 1862, versdes
mais encantadas sobre suas facanhas e louros no
Império dos trépicos. Na Europa, parece ter tenta-
do, nos primeiros tempos, ainda o oficio de foto-
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grafo. Gustave Courbet em carta ao filésofo Prou-
dhon?* recomenda os servicos de Frond nas artes
do retrato. Apresenta-0 como alguém que “por
largo tempo combateu e sofreu pela causa demo-
cratica como soldado e que, pelas contingéncias
do exilio politico, fez-se fotégrafo — bom fotogra-
fo”. Mas é dirigindo a publicagdo de um album
ilustrado de luxo que se integra com um certo
prestigio ao mercado de impressos francés.

Trata-se do Panthéon des illustrations fran-
caises au XIXeme siécle, editado pela Maison Le-
mercier. Este album retoma e amplia a idéia da
Galeria dos Brasileiros llustres, celebrando para a
posteridade, como “representacdo fiel da nossa
época” (Frond, 1866),%° todos os grandes nomes
franceses da politica, do clero, da magistratura,
forcas armadas, ciéncias, letras, artes e inddstria.
Além de uma nota biografica, Frond oferece ao
plblico um “retrato auténtico”,®® que faga “viver
aos olhos™ (“vivre aux yeux”) as marcas da trajetd-
ria social das personalidades em foco e, ainda, seus
autografos, como “expressdo de inteligncia e do
carater”.?” N&o raro, esses documentos publicos de
identidade estdo acompanhados por textos, parti-
turas ou desenhos, alargando a autoria e a visibili-
dade social do homenageado. Frond procura
canalizar investimentos das elites na sua prépria
representacdo, articulando a originalidade da cria-
cdo artistica a reprodutibilidade técnica dos meios
editoriais.

Os dlbuns?® sdo vendidos por subscricdo e
tém entregas parceladas en livraison entre 0s anos
1864-1869. Incorporam ao longo desse tempo
rubricas e figuras novas, atualizando o grand-air
dos notaveis, as recomendacbes influentes, as
vaidades interessadas. Na construgdo dessa rede
de quadros, Frond restaura ou inaugura novas
relagBes cultivadas nas negociacdes para a publica-
cio dos verbetes.?® N&o estd aqui em questdo,
como no século XVIII francés, a producdo cultural
fundamentalmente sob encomenda, submetida as
regras do mecenato, da protecdo oficial. Como
bem observa Bourdieu (1992, p. 78), uma verda-
deira subordinagdo estrutural impde-se  desigual-
mente aos diferentes produtores em funcdo da sua
posicdo no campo, definida por duas mediacdes
principais, a do mercado e a dos saldes, espacos

personalizados e hierarquizados de negociagcdo. O
projeto do Panthéon, engenhosamente, objetiva
os saldes pela l6gica do mercado, querendo tirar
proveito do “rigne de [largent et des fortunes”
acumuladas nos faustos, nas fidelidades compra-
das do Segundo Império (idem, p. 77).

E como editor da Maison Lemercier que
Frond assina entdo sua correspondéncia profissio-
nal, afastando-se completamente das artes e do
“machinismo fotografico”. Nenhum portrait  do
dlbum, no seu original fotografico, tem sua auto-
ria.3® Tampouco distingue fotografos na sua seleta
de artistas — nem mesmo Daguerre ou Niepce
estdo na lista —, preferindo os pintores e esculto-
res legitimados e, ocasionalmente, alguns litogra-
fos, gravadores e desenhistas.

No Panthéon, obra em que reinaugura sua
identidade profissional, Frond evita contamina-
¢Oes entre sua historia passada e as biografias
escolhidas. Com possibilidades novas de reconhe-
cimento e de recompensa financeira, organiza no
empreendimento editorial, fazendo ver e fazendo
crer, a versdo do discurso dominante sobre as elites
do tempo. O crescente liberalismo parlamentar
afirmado nas eleicBes legislativas francesas de 1869
repercute nas formas de representagdo do mando,
das redes internas de poder, projetando e alargan-
do indicacbes para essa carta de notaveis.

Como no projeto da Galeria brasileira, a
compilacdo dos ilustres e as negociacBes para
garantir suas “presencas” no album amparam estra-
tégias de insercdo social em momentos particulares
da trajetoria do fotdgrafo-editor, nos quais tenta se
estabelecer em novos espagos sociais de produ-
¢do. Na medida em que projeta os nomes  escolhi-
dos, faz circular e valer o seu proprio, pondo a
render vantajosamente seu capital social, condigdo
para uma estabilizacdo da sua posi¢do, para uma
reintegracdo bem-sucedida ao pais de origem. Por
essa l6gica de reciprocidades, as historias acumu-
ladas e a dignificacdo das figuras reconvertem-se
em “instantdneos” de mobilidade social.

No Panthéon, como na Galeria, o retrato
sobrepde-se a agdo. Ainda que se preserve aqui
uma concepcdo de biografia que, como nos ma-
nuscritos de Frond, aclama dos individuos virtudes
da sua vida publica, a forma da sua exposicdo é
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diferenciada. Nos escritos do republicano que
busca afirmacdo social e reconhecimento, a retori-
ca persuasiva do texto autobiografico é base para
a consecucdo de respeitabilidade e prestigio e o
retrato que sugere a agdo € ilustracdo complemen-
tar, praticamente destituida de autonomia simboli-
ca. Ja nos albuns, instancias de consagragdo, a
notabilidade dos escolhidos confirma-se na histo-
ria e para além da histéria, eternizando a pessoa. A
atemporalidade da pose, que ndo flagra um mo-
mento preciso do relato mas paira sobre o conjunto
aventado de acontecimentos, contrasta com a pon-
tuacdo cronoldgica da informagdo textual. Estes
“bosquejos biograficos” aparecem assim submeti-
dos ao indice das figuras, marcacdo por exceléncia
das apresentagdes individuais que merecem ser
lembradas.

A assinatura, abaixo do retrato, desloca a
letra — como gestualidade caligrafica ou expres-
sdo profunda da personalidade — para o quadro
da imagem. Esse certificado, como sinal de media-
¢do entre o que se V& e 0 que se I&, restaura, de um
lado, a idéia pretendida de totalidade na definicéo
da identidade pessoal e social do homenageado,
autorizando sua inclusdo na Galeria  ou no Pan-
théon, firmando sua posi¢do de homem ilustre; de
outro, aviva a tensdo entre a imagem no tempo e
através do tempo pelos sentidos do nome circuns-
tanciado e do nome sacralizado, revivendo do
texto os trechos que ressaltam didaticamente do
cotidiano, 0 extraordinario.

NOTAS

1 Estas notas partem de algumas reflexdes desenvolvidas
em minha tese de doutorado, Ensaio das luzes sobre um
Brasil pitoresco  (Segala, 1998), em torno da trajetdria
social do francés Victor Frond, que trabalha no Brasil
como fotografo e editor de 1857 a 1862, recebendo,
entdo, significativo apoio e reconhecimento por parte
do Imperador Pedro II.

2 Frond privilegia, em uma de suas séries fotograficas
sobre a cidade, um eixo simbdlico perpendicular a
costa, entre 0 palacio e o porto, alinhando, na apresen-
tagdo do Brasil p6s-independente, a potencialidade
econdmica do pais a ordem do Império. Desfaz-se,
pelas imagens, a marcacdo de cidade colonial, nos
termos de Mattos (1994, p. 28), caracterizada pelas
“funcBes de porto e centro administrativo”, expressao

do “poder colonizador”, da “assimetria do pacto coloni-
al”. A afirmacdo do ndcleo politico autdbnomo em
contraponto ao mercado estimula um outro olhar sobre
0 Rio, vislumbres de sua metamorfose “moderna”.

O éalbum de fotografias litografadas, editado pela Mai-
son Lemercier de Paris, vem acompanhado, no projeto
frondiano, por um livro de textos encomendado a
Charles Ribeyrolles (1859), publicista republicano fran-
cés. Seus capitulos funcionam, no mais das vezes, como
legendas ampliadas das imagens, precisando seus sen-
tidos documental e politico.

Cf. Archives Nationales de France, série F15 4083,
dossier  n° 38. O pedido de indenizagdo é encaminhado
por sua esposa, Julie Charlotte Lacombe, que incorpora
0 texto autobiografico frondiano (16 paginas) a carta-
requerimento as autoridades por ela assinada (datada
em Varréddes a 10 de janeiro de 1880). A época, Frond
ja se encontrava muito doente e impossibilitado de zelar
pessoalmente por seus interesses. No pedido, a mulher
menciona a grave enfermidade do marido, as pendrias
familiares e o socorro necessario a criagdo dos quatro
filhos do casal; solicita a indulgéncia das autoridades e
paciéncia para a leitura detalhada do longo texto que
apresenta. Nos paragrafos seguintes, a narracdo se faz
na primeira pessoa, testemunho de Frond, s6 recupe-
rando o tom epistolar e a referéncia da esposa no
desfecho do documento, com as regras as mais formais
de correspondéncia.

A nogdo de enredo  é mais intricada que a de um mero
relato circunstanciado, definindo um conjunto de inci-
dentes descritos em pormenores que constituem “qua-
dros de acdo” seqlienciados e que, pelo seu jogo de
efeitos, valoram fatos e personagens, sintetizando dida-
ticamente a experiéncia qualificada no tempo cronol6-
gico.

E possivel que o texto autobiografico original tenha sido
eshogado nesse contexto de resisténcia londrino, sendo
depois readaptado as exigéncias do processo ja& menci-
onado.

Define a pose de agdo em determinada “cena histérica”.

As suas preocupagOes sugerem um outro plano de
discussdéo em torno da construgdo biografica nos oito-
centos. Neste item, a relagdo biografia/“retrato de acdo”,
vista anteriormente, redefine-se. Focalizam-se aqui, en-
volvendo o mesmo personagem, verbetes sobre perso-
nalidades ilustres nas coleces das “galerias ilustradas”.
Nessas séries, mais do que uma identificagdo, o retrato
que conduz o texto é uma homenagem. Utiliza-se na
analise, como fontes principais, os albuns de “vultos”
que Frond concebe na Corte brasileira e edita na Maison
Lemercier de Paris nos anos 1857-1860.

Do periodo, a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro tem
em seu acervo alguns titulos importantes: a Galerie des
contemporains illustres (1815-1878), publicada por L. de
Leménie em Paris; a Galeria dos vardes illustres de
Portugal (1825-1891), de JM. Coelho; a Galeria de
hombres celebres de Mejico, de M. Arroniz, publicada em
1857; a Galerie des femmes célébres de Saint Beuve
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(1862), pela Garnier; a Galeria dos homens uteis (1867),
de F. Gomes de Freitas; a Galeria pittoresca de homens
celebres de todas as nagfes e épocas (1867), de R. & H.
Laemmert, sendo as duas Ultimas editadas no Rio de
Janeiro.

Também incluido aqui o Conselho de Estado, nomeado
pelo Imperador, considerado por Joaquim Nabuco
como o “cérebro da Monarquia”, reunindo, segundo
Carvalho (1996, p. 50), o “topo da elite brasileira”.

Estd em jogo aqui um conjunto de reparos intencionais
aplicados a todos os aspectos modificaveis do corpo,
tomado como um sistema de sinais de distingdo, revela-
dores de posicdo e de uma trajetéria social.  Sobre a
percepcdo  social do corpo ver Bourdieu (1977) e
Goffman (1977).

O sentido dessa qualificagdo frisa uma especificidade
brasileira de idedrio e de processo de producdo material
da obra. A intencdo de marcar diferencas afirma-se,
porém, por dentro do modelo de civilizagdo construido
pelas nacdes européias, especialmente pelas que ditam
0s principais eixos do debate politico, econdmico e
cultural de entdo, a Inglaterra e a Franga. Dessa feita, nas
tribunas, nos jornais, na publicidade paga, a louvagdo
do nacional, “do préprio contra o imposto”, entremeia-
se a reveréncia dos padrdes universalizantes do gosto e
do uso, medidas de integragdo do pais a apologia do
“progresso sem fronteiras”.

No Rio de Janeiro nascem os dois primeiros filhos de
Victor Frond: Charles Victor Marius Frond em 4 de
janeiro de 1858 e Julie Louise Marie Jeanne Frond em 8
de novembro de 1860 (cf. Commune de Varredes, Dép.
de Seine-et-Marne, Tables 1883-1942: Actes de Naissan-
ce, Marriage et Déces; Acte de Mariage de Victor Pierre
Pradel et Julie Louise Marie Jeanne Frond (6/1/1883)).

A Galeria, segundo Ferreira (1994, p. 435), distingue-se
na iconografia do portrait do século XIX junto com a
CollecAo de retratos, da colaboracdo Ferreira de Souza/
do Carmo, tirada na Imprensa Régia em 1816, testemu-
nho da implantacdo oficial do talho-doce no pais.

Joseph-Rose Lemercier (1803-1887) é considerado um
dos mais célebres impressores-litbgrafos da Paris de
meados do século (Adhémar, 1975, p. 8). Sua oficina na
rue de Seine era sem rival na cidade, atendendo ainda a
uma ampla clientela internacional, a inimeras enco-
mendas de Coroas estrangeiras (Grand dictionnaire
universel du XIXg siécle, Larousse, vol. X, p. 351). Vindo
de uma familia de artesdos cesteiros, Lemercier familia-
riza-se com a técnica fotogréfica desde os seus primeiros
ensaios (realiza daguerre6tipos em 1839, logo depois da
apresentacdo do invento), dedicando-se, juntamente
com outros fotégrafos amadores como Barreswill, Lere-
bours e Davanne (1852-54) e Poitevin (1857), a incansa-
veis pesquisas na area da impressdo litofotogréafica e da
cromolitografia, recebendo varios prémios em exposi-
cOes nacionais e universais. Em 1870 havia nos seus
ateliers cerca de 50 mil pedras litograficas (Adhémar,
1975). O Fundo Lemercier, consultado na Bibliotheque
Nationale de France (Dep. des Estampes, cote SNR e
Grand SNR Lemercier/22 caixas ndo catalogadas até
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1994), permite constatar a grande diversidade de técni-
cas e de tipos de impressos a que se dedicaram o
litégrafo e seus socios. Além de centenas de retratos, ha
pecas de publicidade, figurinos de modas, reproduces
de obras de arte, calendarios, imagens religiosas, ilustra-
¢Oes, capas de livros etc. Sobre a Maison Lemercier,
segundo Claude Bouret, da Bibliothéque Nationale de
France, hd as teses de J. Rosen (Columbia College
Chicago, 1992) e de Corine Bouquin (Université de Paris
1, 1993?), ambas ainda ndo publicadas e ndo disponiveis
para consulta publica.

Um estudo sobre a trajetéria social e a produgdo litogra-
fica de Sisson ainda estd por ser feito. O pouco que se
pode apreender dos dados disponiveis é que possuia
uma posicdo importante entre os franceses que disputa-
vam o mercado das artes e as benesses do Imperador. A
dedicatoria que faz a d. Pedro é uma peca de louvagdo
ao monarca, desmedida nos adjetivos e nos agradeci-
mentos, assinando como 0 “mais grato de vossos deve-
dores”. Desfeita a parceria de trabalho, é o artista com
quem Frond concorre mais de perto em torno de uma
representagdo do nacional em albuns ilustrados de luxo.

Cf. prefacio a edigdo de 1941 de Brazil npittoresco,
publicada pela Livraria Martins, em sua colecdo Biblio-
teca Histérica Brasileira, p. X.

Cf. a apresentacdo que Sisson faz da cole¢do em 1859,
reproduzida na reedicdo da obra em 1948.

Os primeiros fasciculos do &lbum comecam a circular no
Rio de Janeiro em 1857. Grande parte dos retratos é
desenhada e litografada por Sisson, ganhando anuncios
freqlientes nos periddicos da cidade e no Almanak
Laemmert. As fotografias sdo matrizes de referéncia para
varios dos desenhos nas pedras. Destacam-se 0s traba-
Ilhos daprés nature  dos fotégrafos P.J. Loup, Lecor,
Raynal, Moreaux e Frond. Krumholtz e Barandier tam-
bém assinam desenhos, além do préprio Sisson.

A Galeria é reeditada em 1948 pela Livraria Martins
Editora, como titulo da Biblioteca Histérica Brasileira,
dirigida por Borba de Moraes.

Na linha de galeria de tipos, pode-se situar, em oposi¢do
complementar as figuras ilustres, o aparecimento, com
sucesso de publico, do é&lbum Crimes espantosos, tradu-
zido do francés pelo desembargador H. Velloso de
Oliveira. O titulo apresenta retratos fiéis de criminosos,
seguidos por uma “relacdo histérica dos acontecimentos
0s mais tragicos: atentados, mortes, assassinatos, parri-
cidios, infanticidios, & venda em Casa E. e H. Laemmert,
contendo fragmentos oratérios 0os mais salientes da
accusacdo e da defesa, e seguidos de algumas circuns-
tancias que acompanharam a execucdo dos condemna-
dos” (Diario do Rio de Janeiro, 6/1/1862). Nas histérias
sensacionalistas, as figuras desviantes saem, pelo crime,
do anonimato, ganhando uma notoriedade de exclusdo.
Nessa consagragdo invertida demarcam-se fronteiras
sociais desclassificadas, reforcando-se os padrdes de
ordem estabelecidos. A partir dos anos 1880 essas séries
de categorias suspeitas sdo objeto sistematico de estu-
dos da Antropologia Criminal, explorando-se uma es-
treita relacdo entre caracteristica fisica e predisposicdo a
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perversidade moral, “tipo criminoso” e “delito de apa-
réncia”. Ver a respeito Lombroso e Ferrero (1896) e
Phéline (1985).

22 “A nagdo como a familia se apraz de conservar indelével
a imagem e a figura de seus membros mais distinctos”,
explica Sisson na apresentagdo do seu trabalho.

23 Este é&lbum ndo tematiza as relagcbes especificas entre
biografia e retrato, tratadas aqui. Sua analise estd na
segunda parte da minha tese, citada anteriormente,
capitulos 3 e 4.

24 A carta de Paris, de 25/5/1863, encontra-se no volume
“Courbet ~ familier”:  autographes,  correspondances,  sou-
venirs,  photographies, litographies,  objects, Ornans,
Musée Départémentale Maison Natale Gustave Courbet,
nov. 1980.

25 Cf. Catalogue par catégories des livraisons composant les
huit premiers volumes du Panthéon... Paris, Abel Pilon/
Lemercier, Imprimeur.

26 Nessa classificagdo de “retrato auténtico™ esta sugerido o
uso da técnica fotografica como forma principal de
registro a ser reproduzida pela litografia.

27 Essa observacdo vai ao encontro de uma crenca larga-
mente difundida nesses anos: a de que o rosto e a
assinatura sdo transcrices fiéis da personalidade pro-
funda do individuo. O *“arquivista-paledgrafo” Etienne
Charavay (1878, p. Il) afirma entdo que: “Le caractére de
I'homme, en effet, ne se traduit pas seulement dans ses
actions; il se refléte aussi presque toujours dans sa
physionomie et dans son écriture.  C'est  pourguoi  on
recherche  si vivement les portraits et les autographes des
personnages célebres.”

28 A colecio completa  reine 16 volumes, in-40, em
colombier velin extra-fin. Cada livragio é composta por
um retrato, um autégrafo e uma biografia e cada
volume, por 40 livragdes luxuosamente encadernadas.

29 Ainda estd para ser feito um estudo sobre essa colecdo,
comparando-a com outros projetos afins que surgem
nas modas de Paris, nas artes de exaltagdo do individu-
alismo burgués... Dentre essas publicacdes se destacam,
entdo, o Panthéon, do famoso fotégrafo e caricaturista
Nadar (1854), a Galerie des artistes contemporains,
organizada por Dallemagne nos anos 1860, a Galerie
photographique et  biographique de sauveteurs (c. 1860)
e a Galerie contemporaine (241 portraits des francais
celébres), publicada de 1876 a 1894 pelos editores
Goupil et Cie.

30 Participam do album renomados fotografos franceses
como Bayard, Mayer e Pierson, Pierre Petit, Carjat, Adam
Salomon, Disdéri, Trinquart, dentre outros.
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