ANTROPOLOGIA EM OUTRAS LINGUAGENS

Consideragdes para uma etnografia hipertextual®

Ana Luiza Carvalho da Rocha

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre — RS, Brasil. E-mail: analuiza2@feevale.br

Cornelia Eckert

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre — RS, Brasil. E-mail: chicaeckert@gmail.com

DOI: http//dx.doi.org/10.17666/319071-84/2016

Introdugao

A antropologia da imagem (ou antropologia
visual, ou audiovisual) tem-se revelado, tradicio-
nalmente, um instrumento de didlogo vigoroso en-
tre as diferentes culturas que convivem em nosso
planeta, sendo hoje uma das principais vertentes
dos estudos sobre culturas contemporineas justa-
mente por propiciar aos grupos sociais estudados
que expressem a sua voz, alcan¢ando, assim, uma
ressondncia muito mais ampla do que a circulagao
restrita dos meios académicos.

Este texto foi apresentado no Encontro Internacional
de Antropologia Visual na Universidade de Sao Paulo,
3 a 8 de novembro de 2014. Agradecemos ao Grupo
de Antropologia Visual pelo convite e pelo debate, que
foram proveitosos para a elaboragio deste artigo.
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A criagao de um banco de imagens (Banco de
Imagens e Efeitos Visuais — Biev), de sites, blogs,
dvds interativos e jogos eletronicos sao atividades de
pesquisa em que investimos desde 1997 na forma
de um projeto antropoldgico,' ao lado de trabalhos de
produgio audiovisual, documentdrios e exposi¢oes
fotogréficas. Privilegiamos tais dimens6es nao apenas
para construir a escrita etnogréfica hipertextual, mas
também para refletir acerca do processo de patrimo-
nializagio do mundo urbano contemporineo.

No que tange aos recursos multimidia, trata-se de
ampliar o processo de divulgagao dos resultados da pes-
quisa etnogrdfica nas complexas sociedades do mundo
contemporaneo além dos muros das universidades,
através de pesquisa com novas redes eletronicas e di-
gitais, orientada para a criagao de sites e blogs. Este
movimento, que tem como foco o uso das tecnolo-
gias digitais e eletronicas, também permitiu a antro-
pologia contemporanea expandir a escritura etnogrd-
fica para o campo da producio de dvds interativos e
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de jogos eletronicos multimidia, fazendo avangar o
debate sobre formas de tratamento documental em
hipermidias como integrantes da produgio do co-
nhecimento antropoldgico.

Diante de uma realidade em que a informagao
eletronica e as redes digitais avangam, a passos lar-
gos, na liberagao da memdria de seus suportes fisicos
imediatos — a voz humana, os gestos, os rituais, o
pergaminho, o papel etc. (Leroi-Gourhan, 1964) —,
a disciplina antropoldgica nao pode, hoje, prescindir
do estudo da hipertextualidade, oriunda da era da
informdtica (Authier e Levy, 1992), no processo de
criagdo, produgio e fruigao de experiéncias etnogré-
ficas em ambientes multimidia, sem negligenciar o
ambiente convencional do espaco livresco.

Uma das razdes dessa tendéncia diz respeito ao
fato de que, na contemporaneidade, quanto mais o
passado se condensa, mais a consciéncia desse tem-
po se consolida; e em nossas sociedades globais se
torna ainda mais relevante a necessidade de conhe-
cer esse tempo, registrd-lo, resgatando e reconsti-
tuindo os signos culturais configuradores de identi-
dades e pertencimentos de grupos urbanos.

Os grandes centros urbanos contemporaneos,
como testemunham os jogos da memdria de seus
habitantes, escapam ao tratamento formal das and-
lises usuais sobre patriménio histérico e cultural,
de seus critérios arquivisticos, e nos impelem a ex-
plorar novas linguagens na produgio do conheci-
mento antropoldgico.

A cidade como objeto temporal

Em nosso trajeto intelectual, para refletir sobre a
antropologia e as novas linguagens afirmou-se neces-
sdrio reconhecer os processos tedrico-conceituais de
transformagao inerentes a0 movimento das diferen-
tes tradi¢oes que fundam a matriz disciplinar da an-
tropologia urbana ou, nos termos de Gilberto Velho
(1981), da antropologia das sociedades complexas, e,
no Ambito destas metamorfoses, escolher cuidadosa-
mente autores que dialoguem com o desafio de pro-
mover o uso de novas linguagens para construir co-
nhecimento antropoldgico na contemporaneidade.?

Em particular, estamos nos referindo a investi-
gacio antropoldgica sobre as faces do tempo e as mo-

dalidades narrativas dos jogos da meméria na expe-
riéncia dos habitantes dos grandes centros urbanos,
interlocutores em multiplos exercicios etnogréficos
(Eckert e Rocha, 2013b). Diante da assim nominada
auséncia de monumentalidade dos conjuntos arqui-
tetdnicos e urbanisticos das metrépoles brasileiras e
confrontadas com a efervescéncia das experiéncias
que configuram o dia a dia de seus habitantes, nosso
esforco tem sido o de investir em formas mais in-
tegradoras e criativas de tratamento documental do
patriménio etnogrifico, tomando como ponto de
partida o estudo da cidade como objeto temporal.
Nessa perspectiva, como parte de nossos estu-
dos sobre meméria coletiva, consideramos impor-
tante refletir sobre o lugar da imagem e dos recursos
audiovisuais na produ¢io do conhecimento antro-
poldgico, no e do mundo contemporineo, nao
apenas como tratamento documental das ambién-
cias que configuram a fisionomia de uma cidade
no tempo em que se processa a elaboragao de uma
histéria oficial, mas também como instrumento de
produgio de um sentido comum (Ranciére, 2005)
a respeito da vida urbana, a partir do registro de
enunciacoes banais e ordindrias de seus habitantes.
Nesse sentido, nao deixamos de refletir sobre os
processos de globalizagao na era das redes eletronicas
e digitais, que caminham lado a lado com os localis-
mos dos contetidos culturais no interior da prépria
sociedade contemporinea.’ As politicas culturais de
patrimonializacdo, revitalizagio ou requalificacao
que, na contemporaneidade, tém atingido indiscri-
minadamente os grandes centros urbanos, dentro
e fora do Brasil, apontam para uma questao rele-
vante no tratamento documental das memérias de
seus habitantes. Mas até que ponto ¢é possivel falar
do préprio ou do impréprio de um lugar quando
abordamos a dimensao temporal, e suas distensoes
narrativas, para interpretar o fendémeno urbano?
Interpretar a cidade como objeto temporal sig-
nifica pensar a prépria labilidade da configuragao
de um corpo coletivo, fendmeno sempre desfeito
e eternamente reconstruido, num apelo constante
as imagens de suas formas, a revelia do que antes
afirmava a sociologia durkheimiana. Um ponto de
vista sobre a complexa cultura urbana atual, cons-
tantemente remodelada em seu processo de difu-
s30, tem nos conduzido progressivamente a incor-
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porar as novas possibilidades narrativas da midia
digital e eletrénica nas investigagoes que fazemos
sobre meméria e patriménio etnolégico no mun-
do contemporineo, mas sem cair em distor¢des
ou modismos. Nesse sentido, a imagem nio ¢ ape-
nas contemplagio do mundo, mas resulta de uma
transformagao dos objetos no mundo, retirando-os
de sua indiferenga. Se criar imagens, mentais ou
nao, ¢ pensar o mundo através de uma transforma-
¢ao em sua matéria, produzir imagens conﬁgura—se,
ontologicamente, como uma operagio no tempo.

Em um mundo de crescente complexidade, o
banco de imagens (de conhecimento) assim como
muitos outros centros de documentagao e nicle-
os de pesquisa integram os recursos da informdtica
como possibilidade de criar, com base nos estudos
de universos de valores e de referéncia da cultura
urbana, uma nova forma de arranjo espagotempo-
ral na organizagio e no armazenamento de infor-
magio, documentos e objetos de valor histérico.*

Além da finalidade de recuperar e divulgar in-
formagoes da comunidade de experiéncias histéricas
ou de geragdes, o site do Biev (www.biev.ufrgs.br) e
os links que produzimos em formato de etnografia
hipertextual exemplificam a perspectiva digital de
propor aos habitantes da cidade espagos de interagio
com seus signos culturais, em fungao dos diferentes
usos que fazem da memdria de seus territérios.”

Longe de adotar formas estdticas de apropria-
¢do e produgao de conhecimentos no 4mbito da
preservagao patrimonial e obedecendo a ordenagao
criteriosa do conjunto documental de dados etno-
gréficos acerca da cidade de Porto Alegre, o Biev
vem se especializando na criagao de interfaces com
outras linguagens e tecnologias do pensamento, em
contraponto as formas usuais do conhecimento no
campo antropoldgico.

A escrita de uma etnografia hipertextual

Nosso interesse central incide sobre a investi-
gacao mais detalhada dos sistemas de representagao
(imagens e valores) que, na cidade, caracterizam
a vida tanto dos locais de pertencimento em seus
territérios urbanos, como de suas redes afetivas, e
sdo instrumentos significativos para construir um

sistema de organizacao da base de dados multimi-
dia sobre a cidade de Porto Alegre e para resgate de
suas informagoes pelo usudrio.

Buscamos refletir sobre esta interface entre
antropologia e produgao audiovisual, analisando
sua intertextualidade e recorrendo a interpretagoes
diferenciadas, seja em sua especificidade histérica,
seja em sua singularidade técnica. Nesse sentido, o
desafio é evitar, por um lado, o processo de “museo-
logizagao™® das culturas urbanas; por outro, obli-
terar as diferencas dos significados culturais dispo-
niveis social e historicamente no interior de uma
comunidade urbana, seduzidos pelo tratamento da
dimensao formal da representacao.

Os pesquisadores do Biev tém enfocado o uso
das tecnologias da informdtica como parte do pro-
cesso de tradugao cultural da diversidade de pontos
de vista que configuram a vida urbana porto-alegren-
se, valendo-se do processo de criagio de narrativas
etnogrdficas hipertextuais, no formato de colecoes
multimidia, com interesse nos jogos de memdria
de seus habitantes. Em particular, tém investido nas
redes digitais e eletrdnicas, nao apenas como ins-
trumento de gestdo eletronica de documentos, mas
como espago de circulagio das imagens produzidas
pelos antropé6logos, em conjunto com seus parceiros
de pesquisas registradas por nossos bolsistas e pes-
quisadores, tanto quanto em imagens oriundas de
acervos publicos e pessoais, explorando suas tensdes,
dissonincias e descontinuidades.

Assim, a disponibiliza¢ao de dados, fatos, acon-
tecimentos e situagdes da vida ordindria de pessoas
e coletividades nas redes digitais e eletronicas tem
possibilitado aos antropélogos, nas dltimas déca-
das, o confronto de suas préticas discursivas com as
que provém de culturas, povos e micromundos os
mais diferenciados.

Em uma cole¢io etnogréfica multimidia que
contenha imagens de fundos de origem diversa — o
que compde o termo aqui empregado, a etnogra-
fia hipertextual —, cada acontecimento é condi¢io
de interpretagio da prdtica etnogrdfica, cabendo ao
antropdlogo-pesquisador enfocar, em sua escrita,
a légica do compartilhamento de suas reminiscén-
cias com os parceiros da pesquisa lembrada e evo-
cada por esta matéria. Em outras palavras, cabe ao
antropdlogo, em termos epistemoldgicos, o papel de
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“guardido” da memdria dos grupos e/ou individuos
com os quais trabalha, agindo, portanto, nos proces-
sos de reatualiza¢ao, restauracio e retransmissao de
suas aprendizagens imagéticas no campo antropold-
gico orientadas pelas estruturas constelares (Durand,
1984). Tais demandas, hoje, tém apontado cada vez
mais para o lugar delicado de “media¢do cultural”
que configura a prdtica da etnografia quando ela se
debruga sobre os estudos da meméria e do patrimo-
nio nas modernas sociedades complexas.

Procedimentos de produgao de narrativas
etnogrdficas hipertextuais

A virtualiza¢io da informagio por desconexio
em relagdo a um meio particular implicou, na his-
téria da humanidade, a transformagio do espago-
-tempo ordindrio das coletividades, abrindo-o a
novos meios de interagio cognitiva. Variabilidade
de espagos e de temporalidade faz parte do processo
pelo qual registros e sistemas de transmissao (oral,
escrita manuscrita, impressio, fotografia, filme, vi-
deo, redes digitais) constroem diferentes ritmos e
velocidades de integracio social.

No caso da pesquisa com os jogos da memdria,
a transformacdo de acervos patrimoniais (objetos,
vestigios da cultura material, fragmentos visuais,
textos histéricos, informacoes diversas) em dados
digitais gera uma mudanga significativa (Yates,
1975) na forma como tais dados/documentos sao
dispostos em um conjunto de informagoes pelo an-
tropSlogo com a finalidade da produgio de narrati-
vas etnograficas. Isso tem a ver com forma pela qual
a midia eletronica e digital nos tem possibilitado
explorar o tratamento documental de nossos dados
de pesquisa, tendo em vista o uso da hipertextuali-
dade na produgio de novas narrativas etnogréficas,
processo que nos obriga constantemente a retomar
os paradigmas e as tradi¢des de nossa matriz disci-
plinar, a antropologia, especialmente a antropolo-
gia das sociedades complexas.

Documentos com suporte diversificado da
memoria coletiva de individuos e/ou grupos pas-
sam a ser quase simulacros de suas lembrangas,
obtidos a partir da sua transformagio em midia
digital, ou seja, “numerizados”; tais simulacros,

por simbolos de contraste (Binkley, 1995), arma-
zenam e processam sob a forma de rastro o fluxo
da vida social. Os dados digitais tornam-se, assim,
virtuais, integrando os sistemas de informagio
que emergem das propriedades fisicas dos do-
cumentos, os quais, transformados em simbolos
abstratos, traduzem um sistema de medidas que
quantifica suas qualidades.

A imagem digital resulta de um processamen-
to das informagoes’ nos moldes de um conjunto de
dados numéricos. Dai pensarmos a imagem digital
como dados etnogrificos que se tornam “nio pre-
sentes’ e numerizados, portanto, desterritorializa-
dos.® Nos termos de acervos digitais, o espago-tempo
cldssico rompe-se, decorrendo desse processo uma
desconstrugio dos lugares “realistas” da memdria na
visao do antropdlogo, confrontado, cada vez mais,
com a possibilidade de pensar os dados etnograficos
a partir de sua ubiquidade, de sua distribui¢io de in-
formagdo irradiada em larga escala, visto ser esta sua
condi¢ao de imagem digital.

Se a imagem digital tem, por um lado, a
vantagem de armazenar, sob a forma de dados,
informagoes retiradas do original, por outro, ela
prépria ¢ incapaz de construir conhecimento
completo sem recorrer a ferramentas de um siste-
ma de processamento de dados capaz de armaze-
nar, extrair e organizar, de forma seletiva e anali-
tica, suas informagées. Quanto mais enveredamos
pelo territério da imagem digital, mais temos de
compreender um processo que envolve coleta,
qualificagdo, transformagio, andlise e distribuicio
de suas informagdes, tanto quanto os cendrios em
que eles sio disponibilizados.

Neste momento, em termos metodoldgicos,
consideramos a relevincia de abandonar a pers-
pectiva cldssica do registro histérico e etnogrifico
da imagem técnica. No caso do meio analégico,
que funda o conceito de imagem técnica, o regis-
tro recebe e mantém os tracos fisicos dos eventos
impressos por ferramentas que misturam de forma
expressiva a mensagem e o meio, incorporando-os
num material fisico (a pelicula, o fotograma etc.).
Nessa perspectiva, o material do meio ¢ insepardvel
da mensagem que transmite.

No processo de tornar digital uma informagao
(dados agrupados que geram sentido), a imagem-
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-sintese (processada, armazenada e tratada por um
computador) diferencia-se dos usos da imagem
técnica na descrigio da experiéncia etnogrdfica ao
permitir organizar sua representagao segundo no-
vos arranjos de tempo, espaco e causalidade. Ao
contrdrio de sinais continuos, a imagem-sintese,
tratada por meio de processos computacionais, ¢
representada matematicamente, através do uso de
matrizes multidimensionais, como uma sequéncia
infinita de nimeros.

Para compreender como a imagem-sintese faz a
passagem do mundo real, de sinais continuos, para o
mundo do computador e de suas redes digitais e ele-
tronicas, onde tudo se torna mais discreto, apresen-
tamos um paradigma que abrange quatro universos:
(1) universo fisico, em que estao os objetos do mundo
real; (2) universo matemdtico, no qual sdo formula-
das as descrigbes abstratas desses objetos; (3) universo
de representagio, que transfere as descri¢oes abstratas
para o mundo digital (momento em que os sinais
continuos se tornam discretos); e (4) universo de im-
plementagio, onde se codifica o sinal na meméria do
computador através de uma estrutura de dados.

Por esta razdo, precisamente, pontuamos a re-
levancia, na escrita etnogréfica sob a forma hiper-
textual, do uso da midia eletronica e digital e suas
linguagens, uma vez que ela permite ao estudo dos
dados etnogrificos captados do seu fluxo original
novos procedimentos de sinteses intelectuais.

Colegoes etnogrificas hipertextuais e
perpétuo recomeco

Trata-se, assim, de investir em uma pesquisa
sistemdtica em torno da multiplicidade e do di-
namismo da constru¢io do conhecimento com
base na tecnologia intelectual, que se origina das
redes digitais, e em seus efeitos correlatos, para a
apropriagio e a recriagio de memdrias coletivas no
mundo contemporineo, tendo em vista as novas
formas de expressio do patrimoénio cultural que
destilam imagens sobrepostas de pessoas, ruas,
lugares, prédios, entre outros, como paisagens da
cidade. Assim, o espago-tempo cldssico, com o
avanco da tecnologia da informdtica e das redes
eletronicas (interagdes em tempo real, transmissoes

a0 vivo, comunicagio por correio eletrdnico), tende
a constranger os lugares “realistas” da memdria ao
confrontar os sujeitos modernos com a ubiquidade
e a profusdo de informagaes.

Por um lado, operar com acervos digitais apro-
xima o Biev, como nucleo de pesquisa, de muitos
outros “lugares” que também processam o estudo
da memdria da contemporaneidade; espagos de
preservagao de simulacros das culturas e sociedades
humanas, como arquivos, bibliotecas e museus; lu-
gares simbélicos em que se concentram as come-
moragoes e os emblemas de uma comunidade de
identidade. Por outro lado, os acervos digitais tém
permitido a reflexdo acerca das diferentes possibili-
dades da representacio etnogréfica e o didlogo com
os dados sensiveis da vida social por intermédio
da forma como o real, o virtual e o atual (Jencks,
1995) atuam na constru¢ao do conhecimento de
uma antropologia da e na cidade.

Para refletir sobre a hipertextualidade aplicada
ao campo dos estudos das metrépoles contempora-
neas, consideramos necessdrio retomar alguns au-
tores e tradi¢bes que fundam a matriz disciplinar
da antropologia das sociedades complexas e nos
permitem falar, sem constrangimentos, do campo
epistemoldgico de uma antropologia hipertextual.
Primeiramente, na presenca de outras linguagens,
¢ imprescindivel conhecer o ponto de vista do pes-
quisador em relagdo a antropologia.

Considerando-se alguns esquemas enuncia-
tivos da antropologia urbana e da antropologia
visual, investimos na presenca de “comunidades
interpretativas” no que se refere a apropriagio das
representagoes e das prdticas sociais relativas ao
patrimonio etnoldgico local. A expressao “comuni-
dades interpretativas” ¢ aqui empregada no sentido
critico a ela atribuido por Paul Rabinow (1986, p.
92). Isto ¢, consideramos, na produgio do hiper-
texto etnografico, pela via das tecnologias digitais e
eletronicas, os atos interpretativos que engendram
o didlogo entre as formas representacionais do pa-
trimo6nio e da memdria nas sociedades complexas e
as préticas sociais dos habitantes locais.

Consolidamos nossa pesquisa no contexto
metropolitano de Porto Alegre. Analisamos a ci-
dade a partir dos itinerdrios urbanos narrados pe-
los habitantes em seu cotidiano, adotando, para
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isso, novos paradigmas de pesquisa etnogréfica,
para ndo apenas registrar e documentar os aconte-
cimentos histdricos geradores de uma identidade
citadina, mas também refletir sobre o cardter ético
e estético de seus complexos culturais. A partir de
1997, no ambito do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, passamos a cruzar prdticas museoldgicas e
etnogrificas no estudo do mundo urbano, privi-
legiando a produgdo de imagens disponibilizadas
num ambiente multimidia nos moldes de uma
proposta de um museu virtual da cidade (projeto
original acumulado no Biev).

A implantagio deste sistema de gestdo eletréni-
ca de documentos nos conduziu a criar protocolos
informatizados para o tratamento documental de
acervos multimidia, com o objetivo de disponibili-
z4-los sob a forma de colegbes etnogrificas em hi-
permidia aos demais pesquisadores interessados no
tema da memdria coletiva na cidade.

Como parte deste processo, fomos progres-
sivamente adequando técnicas de processamento
documental e criando condi¢des para uma orga-
nizagiao mais dindmica dos acervos etnogréficos
multimidia, tendo por base o uso das tecnolo-
gias digitais e eletrénicas aplicadas ao processo
de formagao de cole¢des etnogréficas a serem dis-
ponibilizadas na rede mundial de computadores.
Com o recurso de tecnologias da informdtica,
aperfeicoamos o processo de gestdo eletronica de
documentos sob a forma de constelagoes criadas
especificamente para a finalidade da pesquisa,
com narrativas hipertextuais no contexto das
metrépoles contemporineas.

Se, por um lado, no trabalho de campo o an-
tropSlogo procura estabilizar o fluxo da vida no
tempo “imével” das imagens técnicas, retirando
os fenémenos sociais do seu fluxo original, por
outro, na escrita etnogréfica multimidia, jogando
inteligentemente com o tempo miniaturizado de
suas formas, seu esforgo ¢ outro. Trata-se, agora,
de imitar o real, prolongando-o por meio de uma
agdo mimética num processo inteligente de repre-
senta¢io de uma presenga-ausente.

Operar uma narrativa etnogréfica por meio
do fluxo das imagens sob a forma de colegdes sig-
nifica, neste caso, repensar a ideia bergsoniana
de tempo como experiéncia imediata e interior de

uma duragdo concreta no processo de tratamento
documental (Bergson, 1969, 1970). Com base na
perspectiva bachelardiana acerca da duragao, ou
seja, de uma dialética temporal entre o tempo vivi-
do e o tempo do mundo (Eckert e Rocha, 2013a),
a0 jogar com as constela¢des de imagens-sintese no
Ambito de acervos multimidia, procuramos refletir
sobre os atos complexos que configuram o processo
de construgdo da representagio etnogrdfica, assim
como sobre os jogos simbélicos que permitem a in-
teligibilidade do pensamento antropolégico.’

Nesse dominio, a implementa¢ao do Biev
se pauta pela necessidade de conversao do olhar
histérico sobre a cidade a feigdo antropolégica da
pesquisa etnogrdfica com acervos digitais multi-
midia, tendo os recursos das tecnologias da infor-
magao e das redes eletronicas como possibilidade
de armazenamento e disseminacio de conheci-
mentos acerca de uma cultura urbana em midias
densas. Tais dados passam a ser organizados e clas-
sificados a partir da andlise dos dados sensiveis das
formas de vida social presentes no meio urbano,
tendo em vista a importincia do estudo de seus
territérios como um dos lugares de produgao dos
significados das histérias vividas.

A primeira consequéncia importante de tais co-
mentdrios é a defini¢ao do simbolo como anterio-
ridade, tanto cronolégica como ontolégica, de toda
produg¢io, geragao, circulagiao de imagens, mentais
ou técnicas. Sob o plano do simbolo, também se
situa toda a linguagem humana, cuja estruturagao
simbdlica estd na origem de todo o pensamento,
cientifico ou nao. O simbolismo de que é portado-
ra qualquer imagem ¢ o que assegura uma universa-
lidade a todos os processos sociais e culturais que se
situam no plano da fabricagao de imagens.

A segunda consequéncia remete ao conceito
de trajeto antropoldgico, cunhado por Gilbert Du-
rand (1984, p. 38). Com ele, o autor aponta, no
plano do imagindrio, uma incessante troca entre as
pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagoes
objetivas do meio césmico e social. Sob essa pers-
pectiva, a fabricagao de imagens resulta de uma gé-
nese reciproca entre os gestos pulsionais humanos
e o ambiente material e social que o cerca, isto é,
resulta como parte de processos de assimilagao e
acomodagao do sujeito a seu meio objetivo.
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Terceira consequéncia, para o estudo das ima-
gens, ¢ a necessidade de pensd-las em seus nucleos
organizadores de sentido, pela via do método de
convergéncia do semantismo de simbolos que toda
imagem contempla. Sem divida, um método tanto
pragmdtico como relativista de observar a conver-
géncia de vastas constelagdes de imagens, mais ou
menos estdveis e regulares, estruturadas por certo
isomorfismo de simbolos (Idem, p. 40).

Aplicando este postulado do método de conver-
géncia cunhado por Gilbert Durand ao caso do uso
de uma antropologia hipertextual para estudar a et-
nografia da duragio — apesar de todo direcionamen-
to de certo fluxo de imagens apontar para o lugar
(tempo/espago) de onde elas se originam e, segun-
do certas regras de agao, dirigidas ao conhecimento
do real —, devemos estar atentos, nesse processo,
a produgio de imagens como parte do processo de
construgao de invariantes operatdrias no interior
do simbolismo que veiculam. Neste tépico, em
particular, nossa atengio se concentra no estudo da
relagdo que os jogos da meméria estabelecem com
a matéria do tempo, num exercicio intelectual que,
como resultado de uma agao inteligente no mundo
(inspiramo-nos em Bateson, 1977, 1984), se apoia
na representagao.

Isso é muito importante para o caso de um
acervo digital multimidia, organizado na forma de
colegdes etnogrdficas dispostas num arranjo conste-
lar, pois o exercicio da meméria deve apoiar-se no
ato lddico de brincar com as imagens. E um pro-
cesso criativo que, embora nao de todo consciente,
se torna progressivamente consciente através dos
elementos de conhecimento que as imagens agru-
padas entre si proporcionam.

O tema da duragao e a narrativa em hipertexto

Baseando-se nas novas tecnologias mais inte-
grativas e interativas, o banco de imagem acolhe,
em seu processo continuo de criagio e recriagao
de imagens da cidade (White, 1994), a produgio
de novos registros visuais e sonoros da vida urbana
local a partir da investigagao de narrativas etnogrd-
ficas baseadas nos efeitos da pdiesis das imagens pas-
sadas e presentes (Debray, 1994) e nas memdrias

do amanha, realizando uma condensagao espago-
temporal na equivocidade do sentido das diferentes
tradigbes que configuram o “viver a cidade”.

Para o estudo das memdrias coletivas sob a olhar
de uma etnografia da duragio, optamos pelo colecio-
nismo, nos termos de Walter Benjamin (1984, 1985,
1987), como passo fundamental do processo de ges-
tao eletrénica de conjuntos de documentos etno-
gréficos multimidia. Ampliamos, porém, a pesquisa
com colegdes etnograficas na perspectiva do estudo
do semantismo dos simbolos contidos nos jogos das
imagens multimidia situadas em tais colegdes.

Chegamos, assim, ao estudo dos ntcleos de sen-
tido (as constelagbes) em torno dos quais as colegoes
de imagens se organizam, adotando-os como crité-
rio arquivistico das imagens num banco multimidia,
independentemente de seus suportes diversos.'” Na
perspectiva de uma etnografia da duragio (Eckert e
Rocha, 2013a ), procuramos, seguindo Benjamin,
refletir sobre as imagens, na categoria “objetos per-
didos” de uma determinada sociedade e cultura, em
uma ordem de sentido — a do tempo presente — e
de sua for¢a de germinagdo, sem, entretanto, perder
a historicidade de suas condigoes de produgao. Re-
conhecemos, com Walter Benjamin (1984, 1985), a
presenca de uma relagio significativa entre os com-
ponentes das imagens, motivada tanto pela proxi-
midade entre elas como pelas diferentes narrativas
tragadas sobre seus agrupamentos, segundo suas ori-
gens. Contudo, no caso do conceito de “cole¢oes” de
Benjamin,'" o nicleo semantico que organiza o cen-
tro das constelagdes ¢ vazio; jd para Gilbert Durand
(1984), as linhas imagindrias que unem as imagens
nos moldes de uma colecao de ntcleos de sentido
(constelagdes) podem ser interpretadas pelo trajeto
antropolégico que orientaram seu nascimento.

Nesses termos, o nticleo semintico de uma cons-
telagao de imagens pode ser interpretado do ponto
de vista arqueoldgico e genealdgico dos simbolos a
partir dos quais as imagens irradiam seu simbolismo.
As reflexdes sobre o tempo, a imagem e o imagindrio
de Benjamin, tanto quanto de Durand, convergem
de forma complementar, ou seja, a memdria como
espago fantdstico trata de um processo de restaura-
¢ao do tempo a partir da superposigao de fragmentos
de seus instantes, que procuram se reconciliar com o
tempo por sua consolidagao em uma narrativa.



78 REVISTA BRASILEIRA DE CIENCIAS SOCIAIS - VOL. 31 N° 90

A montagem de colegbes etnogrificas em am-
biente multimidia implica, portanto, atentar para
o trabalho de recriagdo ininterrupto das imagens
nos jogos da memdria segundo exemplos transi-
térios, repensando a linearidade convencional da
escrita etnogrdfica produzida no espago livresco.
A montagem das cole¢des por si sé ndo permite,
obviamente, repensar a linearidade intrinseca do
texto etnogréfico cldssico; ela precisa vir acoplada
a uma estrutura constelar e randoémica dos jogos
da memdria, o que exige do leitor um médximo de
atengdo para que nao lhe escapem as interligagoes
“verticais” entre os fragmentos das lembrangas e das
recordagdes (tempo vivido), por oposi¢io a como-
da sequéncia inicio-meio-fim (tempo pensado).

Diante do tempo do mundo, a estrutura cons-
telar do tempo vivido nos mergulha num “mosai-
co” de lembrangas cuja ligagio nao ¢ feita através
da concatenacio textual-linear, mas de uma rede de
conexdes intra ou intertextuais. A maneira como as
lembrangas se vinculam nio ¢é apenas por sua proxi-
midade ou afinidade, mas pelos significados irradia-
dos a partir delas, formando nucleos de significagao.
Quanto maior a distAncia entre uma recordagio e
outra, maior ¢ a perda das camadas de significagdo.
Nos termos de Benjamin, (1987), quanto menor a
relagao imediata das lembrangas com a coisa repre-
sentada, maior seu “impacto transcendente”.

Nos casos de uma antropologia em hipertexto,
o leitor ¢ convidado a contemplar as lembrancas
dos fragmentos e dos objetos, ndo como forma-
¢oes naturais de uma cultura urbana, mas como
imagens culturais dispostas segundo determinados
lagos de proximidade. A etnografia em hipertexto
desafia a leitura de um texto etnogrifico — cons-
truido pelo esforco de se pensar através de imagens
e segundo uma estrutura constelar — a estabelecer
ligagdes entre partes aparentemente dispersas. As
interrupgdes, mais que as continuidades, sio o seu
forte. Em termos de uma topografia do imagindrio,
privilegiam-se os processos de verticalizagao dos
tempos vividos nos jogos da memdria, em detri-
mento dos procedimentos de horizontalizagao de
seus estratos de significagdo, segundo a légica do
tempo do mundo (histérico ou progressista).

Na montagem de acervos digitais, cujos dados
multimidia sdo al¢ados na condi¢io de fragmentos/

instantes da cultura, a destruicao da linearidade de sua
leitura é um passo importante rumo a uma estrutura
constelar que preside os jogos da meméria, contra-
riando o imobilismo e a cristalizagdo de seus signifi-
cados. Com essas assertivas, valemo-nos de mais um
autor para consolidar o estudo das colegoes etnogrifi-
cas como parte de uma tessitura de imagens, de suas
formas e das redes que conectam seus simbolismos.

Trata-se do conceito de cole¢ao associado ao
estudo das imagens a partir de sua condicao de
“con-figuragao” de fragmentos de uma totalidade
inesgotdvel de conteddos diferenciais da vida social.
As imagens podem ser consideradas em seu cardter
fraciondrio: de formas ou ruinas, no sentido de Ge-
org Simmel (2002), ou de farrapos, escombros ou
detritos, segundo Benjamin (1983, p. 574).

O colecionismo aplicado ao processo de for-
magdo de conjuntos de documentos etnogrificos
multim{dia, “con-figurados” segundo o “semantis-
mo dos simbolos” (Durand, 1984, p. 457) conti-
do em tais detritos, pedagos ou farrapos, leva-nos
a considerar a dimensao temporal dos testemunhos
que eles veiculam. Este procedimento, aplicado ao
processo de produg¢do de uma narrativa etnogréfica
em hipertexto, parte da constatagio de que tais co-
le¢bes etnograficas refletem, de um lado, a matéria
perecivel do tempo e, de outro, permitem, pela via
da vibragao dos restos dispersos, a passagem do ins-
tante da duragao do tempo passado, anteriormente
inteiro, para o instante presente.

Com a adesio da produ¢io do conhecimento
antropoldgico a outras linguagens, a antiga cadeia
sequencial interpretativa do espago livresco, que
resultava numa ordem linear de produgao de nar-
rativas etnogrdficas, tende a ser interrompida pela
ordem constelar dada na simultaneidade da ima-
gem que ultrapassa a terceira dimensao, até mesmo
do espago-tempo filmico, para atingir a profundi-
dade narrativa, a da quarta dimensio do tempo-
-espago da virtualidade.

O estudo da construgio das formas do social
E importante mergulharmos nos sfmbolos

intelectuais (Cassirer, 2001) criados pelo conheci-
mento antropolégico para apreender o mundo da
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cultura no sentido de assinalar que o campo de pos-
sibilidades de uma etnografia hipertextual se funda
no uso das tecnologias digitais. Do mesmo modo,
temos de abdicar de uma perspectiva realista no que
se refere ao estudo da produgio do conhecimen-
to antropoldgico e aderir a uma antropologia das
formas sensiveis da vida social, que jd se encontra
desenhada no pensamento de alguns autores clds-
sicos das ciéncias sociais, tais como Georg Simmel,
Walter Benjamin, Gilbert Durand, Norbert Elias,
Michel Maffesoli e Pierre Sansot, entre outros, que
apostam no cardter figuracional, estético e simbdli-
co da representagdo etnogréfica e de sua dimensio
estrutural para o conhecimento antropoldgico.

Com nossas cimeras e microfones nao registra-
mos a cultura, mas culturas, na perspectiva de um
arranjo determinado de suas formas, até certo ponto
duradouras. O que denominados registros visuais e
sonoros de campo, etnografias de rua (Eckert e Ro-
cha, 2013b), abarca a invengao do conceito de cultu-
ra que nos permite pensar uma determinada moda-
lidade de ser e estar de um individuo e/ou grupo no
mundo. Guiados pelo conceito de cultura, nés, an-
tropSlogos, modelamos e organizamos os contetdos
sociais de nossas experiéncias nesse mundo em novas
modalidades, agora mais sintéticas. E como assinala
Cassirer (2001), os conceitos com o0s quais operamos
o conhecimento antropolégico sobre o mundo da
cultura, suas manifestacoes e suas expressoes, segun-
do os simbolos intelectuais de suas diferentes tradi-
¢oes, sao mediados pelo mundo das formas, tanto
quanto e na mesma medida o sao as nossas produ-
¢oes audiovisuais. Nao estamos, portanto, tratando
de meras reapresentagoes da realidade. E sob este
angulo que queremos destacar o lugar estratégico da
antropologia audiovisual e da imagem para a forma-
¢ao do conhecimento antropoldgico, tendo em vista
que o registro visual e sonoro dos fenémenos sociais
dialoga com as formas por meio das quais uma cul-
tura se dd a ver ao etnégrafo segundo alguns tragos
comuns (invariantes) que atravessam uma pluralida-
de dos simbolos humanamente criados.

Nesta medida é que nos aproximamos da pers-
pectiva da sociologia configuracional de Norbert
Elias (1994, 1999), quando afirma que a apreensio
do mundo da cultura e de suas formas simbdlicas de
controle do tempo, no qual a imagem ocupa papel

de destaque, dialoga com a compreensio da socie-
dade a partir da ritmica de suas figuragdes ao lon-
go dos séculos. Estamos nos referindo ao conceito
de figuragdo do estudo da vida social que opera nas
trajet6rias que os individuos tecem continuamente.
Assim, no caso do uso dos recursos audiovisuais em
nossas etnograflias, ao falar de captura de imagens da
vida social, nao estamos buscando substincias para
suas formas, mas as multiplas perspectivacoes de seus
sentidos a partir de uma mesma configuragio inva-
riante de intersecgoes. '

Nos termos de uma etnografia em hipertexto,
abandonamos todo o possivel determinismo subs-
tantivista associado ao registro etnogréfico linear,
uma vez que eles estdo continuamente em fluxo e
seu saber s se d4 dentro das figuragoes formadas pe-
las trocas sociais que se criam entre o antropé6logo e
seus parceiros de pesquisa. Sob o ponto de vista de
uma etnografia em hipertexto, as imagens contidas
em todo o registro audiovisual geram um saber que
se configura por meio do deslocamento e/ou posi-
cionamento de seu autor na busca da interpretacao
de suas formas, sempre transitdrias e parciais.

Importante ressaltar que nossos registros audiovi-
suais nao sao apenas registros de fragmentos sociais do
fluxo da vida — ou fragmentos do fluxo da vida social.
Com eles delineamos formas, desenhamos contornos
da vida social, fazendo com que ela agora perdure den-
tro de outro registro. Com essa digressao, adentramos
novamente a nogao de forma, segundo a sociologia de
Georg Simmel (2002), e suas derivagdes — os concei-
tos de arranjo, figuragio e configuragio e, finalmente,
de constelagao — em seu didlogo com o pensamento de
Norbert Elias."” Este mergulho na antropologia das
formas simbdlicas, que vai de Cassirer a Simmel,'*
nos permitird seguir adiante em nossas reflexdes sobre
a importancia das novas linguagens para a produgao
do conhecimento no campo da antropologia visual,
audiovisual, da imagem. Em particular, defendemos
sua pertinéncia ao campo da etnografia da duragdo no
contexto das grandes metrépoles contemporéneas e o
lugar que os acervos digitais ocupam como parte de
seu patriménio etnoldgico (Eckert e Rocha, 2013a).

Ao se dedicar ao estudo dos fendmenos da cul-
tura na modernidade, em particular nas grandes
metrépoles, Georg Simmel (2002) aponta para a
importincia metodolégica de nos ater ao estudo do
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fluxo constante da vida social derivado das formas
de associagio entre os individuos, segundo seus in-
teresses pragmdticos, os quais lhe dao um conteddo
singular. Nesses termos, os dados etnogréficos tradu-
zem, em formas objetivas, apenas um fragmento da
totalidade inesgotdvel dos contetidos subjetivos
da vida social. Ao registrar uma expressao ou mani-
festagdo da cultura, estamos retirando aspectos da
vida social do seu fluxo original, aprisionando seus
sentidos em configuragbes especificas, dando-lhes
formas, retirando-os da indiferenca.

No registro do fluxo da sua vida ordindria, o an-
tropélogo, assim como os individuos e/ou os grupos
por ele estudados, constréi formas de formas (Moraes
Filho, 1983). Inspiradas em Max Weber (1961), en-
tendemos que a sua vocagio seria a de construir novas
unidades de sentido para a vida social por meio de
procedimentos sintéticos e, através de seus simbolos
intelectuais, agrupar por suas formas os fragmentos
parciais de fendmenos culturais registrados ao longo
do trabalho de campo, suas expressoes e manifestagoes
singulares, possibilitando, cada vez mais, novas sinte-
ses de suas relagoes e ligacoes possiveis.

Apontamos a relevincia, para a antropologia
hipertextual, do conceito de constelagiao na teo-
ria social das formas comentado por autores como
Simmel (2002) e Benjamin (1984, 1987) em seus
estudos sobre a modernidade, assim como Durand
(1979, 1984, 1989) em seus estudos sobre o imagi-
ndrio e suas estruturas. Para avancgar nessa reflexao,
¢ imprescindivel reconhecer que nossos registros et-
nogréificos sao fragmentos retirados do fluxo da vida
social, em que interagimos em multiplas redes, ora
estreitas, ora frouxas, desde o ponto de vista de nosso
deslocamento e posicionamento em relagio a ela; ou
seja, nossos dados etnogrificos tratam, na verdade,
de fragmentos de uma totalidade. Em nossas etno-
grafias, precisamos retomar tais fragmentos de uma
nova totalidade, através de procedimentos sintéticos,
no esforgo de restaurar seu fluxo original.

Ressaltamos, igualmente, a importincia do
processo de formagao de colegoes etnogrificas mul-
timidia na compreensio da pluralidade das figura-
¢oes de sentido que se originam de tais fragmentos,
segundo diferentes arranjos numa constelagao. Tais
fragmentos — retirados do fluxo ininterrupto da
vida social, “refigurados” em cole¢bes segundo di-

ferentes composi¢oes e dispostos num mesmo am-
biente de consulta (via redes digitais e eletrénicas) —
permitem novas e complexas sinteses etnogréficas,
tanto no sentido vertical, mais abstratas, conside-
rados seus simbolismos mais profundos, como em
sentido horizontal, pela possibilidade de uma refle-
x40 sobre sua modelagem histérica. O hipertexto
permite, assim, no campo da produgao de saberes e
fazeres da antropologia audiovisual, renovadas sin-
teses intelectuais no que diz respeito ao tratamen-
to documental dos dados etnogréficos e também a
compreensao do fluxo ininterrupto da vida social
de onde eles foram retirados.

Para o antropélogo que trabalha com hipertex-
tos, configurar os dados etnogrificos audiovisuais
em colegdes significa pensd-las como unidades dis-
cretas de apreensdo da vida social. A partir delas
podemos apreender o sentido organizador entre
seus elementos, além de propor que tais colegoes
constituem agrupamentos de unidades discretas,
passiveis de interligagdes e que, agrupadas, revelam
fendémenos culturais historicamente significativos.
Apropriando-nos dos termos simmelianos, propo-
mos, neste processo, que as colegdes etnogrdficas
que objetivam as formas culturais ou fragmentos
de formas sejam completadas por um trabalho de
interpretagio, servindo entio de contetdo para ou-
tras formas que regem a vida social. Um trabalho
de interpretagio que se origina de uma gama de co-
nhecimentos acumulados pelos antropdlogos que
compartilham a modalidade de uma comunidade
interpretativa, formando uma cultura subjetiva.

A guisa de conclusao

A exploragio de recursos multimidia e de recur-
sos da informdtica, rompendo com o “real” do fluxo
discursivo espagotemporal das tecnologias da escrita
e da impressdo, permite o tratamento de territérios
existenciais de prdticas e valores culturais na forma
de resgate de informagdes sobre uma comunidade
urbana. Permite, igualmente, a universaliza¢do de
um conhecimento ativo e pluridimensional, que
transforma a operagao de acervos documentais da ci-
dade em eixo social da comunicagio, de reapropria-
¢ao de sentido e de redistribuicao de signos culturais.
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O desafio do uso da imagem-sintese nas formas
de exposigao de acervos, documentos etnogréficos,
estd associado, portanto, ao préprio passado e ao
presente da incorporagdo das imagens fotogréficas
e cinematogrdficas nas formas usuais de tratamen-
to dos acervos documentais para o grande publico
acessar em uma perspectiva constante que remete
ao futuro.

Para o caso da criagao de uma etnografia hiper-
textual, deve-se pensar que, no ilusionismo provocado
pela imagem-sintese, o observador interage com a re-
presentagio: clicar na imagem ou no menu, tomar de-
cisoes ou selecionar; tais procedimentos caracterizam-
-se por uma dinimica temporal singular, qual seja, a
relagao do usudrio com os atos artificiais, incompletos
e desconstrutivos, da mdquina do computador.

Nesse ponto, a criagao de acervos digitais mul-
timidia ndo obedece a ldgica cldssica das formas de
exposi¢ao de conjuntos documentais sem que estejam
reunidos em um tnico e mesmo lugar, ji que as visi-
tas virtuais sujeitam o espectador a diferentes tipos de
atos cognitivos: analisar diferentes conjuntos de infor-
mag0es, processar uma busca, iniciar suas aplicacoes,
navegar através das pdginas da tela, novamente iniciar
outra busca e assim sucessivamente, em um mesmo
tempo, através de muiltiplas telas abertas que impdem
sempre novas perguntas e diversas respostas.

Os documentos etnogréficos multimidia, situados
num mesmo ambiente de consulta — os recursos de
montagem e de sincronizagao de imagens digitais
de seu patriménio etnoldgico —, separada de seu su-
porte fisico, permitem ao usudrio direcionar-se ao pas-
sado, explorando-o progressivamente, com mais deta-
lhe e de acordo com seu fundo individual de sentido.
As imagens-sintese possibilitam, aqui, em dire¢ao a
contemporaneidade, explorar a instantaneidade de
encaixes de imagens portadoras de sentido convergen-
te que se cruzam formando uma paisagem significati-
va para a pessoa que consulta o acervo.

Um banco de imagem e efeitos visuais, tendo
como tema central a vida urbana, explora, nas inter-
faces de redes digitais, a sincronizagio de informagoes
como substitutivo da unidade de lugar e suas interco-
nexdes como parimetro de unidade de tempo. Ope-
rar com a virtualizagio (Lévy, 1991, 1993) exige que
se estabeleca a diferenca entre realizagio e atualizagao
nos moldes de um processo de conhecimento.

As cronicas sonoras e visuais (a figura do cro-
nista) se acoplam 2 figura do colecionador-usudrio,
que navega nas imagens orientado pela motivacao
de compor mosaicos. Mas estes s6 adquirem signi-
ficado préprio em razao das figuras que formam,
pela proximidade umas das outras, resultantes de
uma composi¢ao e nao de um #éos totalizador. O
cronista, ou colecionador, ou navegador na etno-
grafia hipertextual atua como uma espécie de res-
taurador; ocupa-se de um trabalho artesanal de
contar histdrias, cujos fragmentos, ao serem mani-
pulados, permitem que o que ¢ contado se vertica-
lize dentro de uma experiéncia.

A pesquisa com colecdes decorre de algumas re-
flexdes sobre o registro dos dados de campo etnogrd-
fico, momento singular da experiéncia concreta do
antrop6logo na cultura do outro e o de sua passagem
a condi¢ao de fragmento de uma tal experiéncia como
parte constitutiva do fluxo do tempo que a configura.

O trabalho com as colegbes etnogrificas, como
parte de uma etnografia hipertextual, permite com-
preender a sinuosidade do real contida na superficie
da representagao etnogréfica construida pelo antro-
p6logo acerca do mundo do outro, tanto quanto
interpretar a gama de duragdes com as quais o pensa-
mento antropoldgico precisa se confrontar para afir-
mar sua autoridade ante o mundo dos fatos sociais.

Notas

1 Projeto do Laboratério de Antropologia Social do
Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul. Enderego
eletronico: www.biev.ufrgs.br. Financiamento CNPq,
Capes, Fapergs, UFRGS.

2 Sobrea expressio “etnografia hipertextual”, ver Eckert
e Rocha (2008) e Antonietti (2009).

3 No ambito das formas de exposi¢ao documentais con-
vencionais de museus, os acervos digitais no formato
multimidia, por exemplo, ém cada vez mais participa-
do de uma “cultura visual” singular no que diz respeito
3s formas de tratamento documental da memdria, se-
gundo seus diversos suportes.

4 Estamos nos referindo ao uso dos recursos das tec-
nologias da informdtica no processamento eletrdnico
dos dados documentais advindos da pesquisa etno-
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grdfica no contexto metropolitano de Porto Alegre,
agilizando o processo de resgate de informagoes da
comunidade urbana no tempo ¢ no espago.

Sobre os habitantes do Arroio, em Porto Alegre, ver
htep://habitantesdoarroio.blogspot.com.br/; sobre me-
méria ambiental, ver http://www.ufrgs.br/memoriaam-
bientalpoa/; sobre o Biev, ver http://bievufrgs.blogspot.
de/; com etnografias visuais, ver http://www.biev.ufrgs.
br/grupos-de-trabalho/gt-video.php; com fotocrono-
grafias, ver hetp://www.biev.ufrgs.br/fotocronografias/;
sobre a memoria do trabalho, ver http://www.ufrgs.br/
memoriasdotrabalho/; sobre as memérias de aterros, ver
http://caismaua-memorias.blogspot.com.br/.

Sem duvida, o século XX foi o século da meméria.
As ciéncias, a literatura, as artes, enfim, destacaram-se
pela multiplicidade de formas adotadas para traduzir
as memérias do mundo. Nos grandes centros urbanos,
o industrialismo e as ilusoes, associados ao progresso
da técnica como parte constituinte do agenciamento
humano do tempo, corresponderiam a inven¢ao do
cinematdgrafo e dos experimentos com a técnica da
fotografia em fins do século XIX.

Toda informagao ¢ o resultado do processamento dos
dados que, analisados e interpretados sob determinada
Stica, adquirem qualidade técnica.

O dado difere da informagio. O dado ¢ contetdo
quantificdvel que, por si s6, ndo transmite nenhuma
mensagem que possibilite o entendimento sobre de-
terminada situagdo. Os dados podem ser considerados
a unidade bdsica da informacao.

O encontro/desencontro/confronto etnogréfico com-
poe-se no interior deste trajeto complexo, em que a
imagem se coloca entre o etnégrafo e o outro, em um
didlogo cultural especifico, que participa de suas for-
mas de acontecimento. As imagens, destituidas de seu
referencial, podem auxiliar o antropélogo a organizar
sua experiéncia etnogréfica e entender suas proprie-
dades e regularidades, permitindo-lhe, nesse sentido,
refletir sobre o alcance e os limites de suas agoes.

Segundo Walter Benjamin (1985, p. 224), “a verda-

g )

deira imagem do passado perpassa, veloz. O passado
g

s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja irrever-

sivelmente, no momento em que ¢ reconhecido”.

A respeito, ver o artigo de Otte e Volpe (2000).

Esta formulagao procura situar as imagens produzidas
pelos antropdlogos em campo em outras tantas imagens
produzidas pelas sociedades humanas. Por essa via, nos-
sas imagens “etnogrdficas” so representagoes de mundo
que ndo diferem, assim, das imagens produzidas pelas
sociedades e culturas que buscamos estudar. Seguindo

Norbert (1994,1999), podemos concluir que elas estao
submetidas a “geometria varidvel” das interagdes no in-
terior das quais sao produzidas. Elas refletem a0 mesmo
tempo uma psicogénese (0 trajeto de sua construgio
subjetiva no individuo-antropélogo e seus “simbolos in-
telectuais”, nos termos de Cassirer) e uma sociogénese (o
trajeto de sua construgio objetiva no mundo da cultura).
13 A inspiragdo para essas conexdes ¢ o artigo de Salete

Nery (2007).
14 A respeito, ver Rocha (1995).
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