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Resumo. Este artigo investiga a construcéo de mitos de origem
presentes nos museus brasileiros, especialmente no Museu
Nacional, e sua relacdo com imaginéarios coletivos que se
constituem sobre o Brasil durante o Império. So analisados os
museus brasileiros do século dezenove, sua relagdo com
0S Museus europeus da mesma época, bem como elementos
inerentes a sociedade brasileira. Procura-se mostrar, primeiro,
a formacéo de narrativas em que tradicdes classicas se
entrelacam com umavisdo roménticadanaturezalocal; segundo,
a énfase na natureza como fonte de conhecimento cientifico e,
finalmente, um descaso por tradicGes passadas e valorizacdo
de narrativas orientadas pararealizagdes futuras. A manutencao
da desvaorizagdo do passado contribui para a dificuldade de
legitimagdo dos museus que se voltam para a preservagao
de tradicOes culturais.
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|. Introducéo

Umasérie de estudos tem mostrado como 0s grandes museus europeus
gue se consolidam a partir do final do século dezoito estdo associados
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a construcdo de imaginarios coletivos representativos dos Estados
Nacionais (Bennett, 1995; Duncan, 1997; Poulot, 1997; Boswell, 1999).
Sejam eles museus de arte, ciéncia ou historia, neles observamos
discursos historicistas, cientificos e universalizantes que associam 0s
objetos que tém sob sua guarda a um imaginario nacional, que é
partilhado e reconhecido pel os diversos membrosdanacéo. Osgrandes
MUSeUS europeus, portanto, juntamente com monumentos, cerimoniais
e atividades do género, tém sido compreendidos enquanto instituicoes
oficiais que permitem aconstrucdo de um sentimento de solidariedade
entre os membros de umanacdo. Podemos dizer, ainda, que 0s museus
contribuem de forma mais especifica para a consolidagcdo de uma
unidade construida entre passado e presente no imaginério coletivo da
nacdo. O objetivo deste artigo € exatamente investigar os mitos de
origem, isto €, construgdes sobre 0 passado ou ainda sobre um passado
fundador da nac&o, que estdo presentes nos museus brasileiros, bem
como a correlacdo destes com as demais memodrias, formas de
preservacdo das coletivas que se constituem sobre a nagdo brasileira.

Observamos atualmente um interesse crescente sobre o tema da
construgdo daidentidade nacional ou de memdrias coletivas nacionais
e algumas discussdes tedricasimportantes. Nao € objetivo deste artigo
aprofundar umadiscussdo tedrica. Aindaassim, sdoimportantesalguns
esclarecimentos no quetange anaturezadestas construcoes. A primeira
questdo a ser ressaltada € a de que construgdes simbdlicas ndo devem
ser consideradas invengBes ou imposicoes de sentido de um grupo
sobre outros, mas sim como resultado de processos historicos parti-
culares. S&0 muitas as abordagens que procuram perceber a constru-
¢80 de identidades nacionais a partir do conceito de nacionalismo, em
gue sdo considerados fatores sociais e culturais presentes nestas
constructes. Autores como Gellner (1983) e Anderson (1983), cada
um a seu modo, contribuiram com o debate acima delineado ao &fir-
marem gue o nacionalismo moderno expressa uma identidade que é
sustentada por determinadas comunidades e grupos sociais, por meio
de sentimentos, motivagdes e agbes comuns que sdo partilhadas.
Determinados aspectosculturais, sgjaresultado de préticastradicionais
entre comunidades agricolas ou daquelas presente a partir do desen-
volvimento de meios de comunicagdo, imprensa e tecnologias de
informagdo, S0 associ ados aos simbol os constituidos danagéo e podem
explicar a lealdade e a devocdo expressas pelos membros da nacéo.
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Uma segunda questdo que é fundamental para a investigacao do
surgimento do nacionalismo relaci ona-se com o processo que Anderson
descreve como sendo responsavel pelaconstituicéo doselosimaginarios
da solidariedade humana. N&o so poucos 0s autores que tém procu-
rado mostrar que a construgdo destes elos ndo é resultado apenas de
um encontro que se da ao acaso entre diferentes formagdes culturais.
Para muitos, ao reconhecimento de uma determinada identidade
nacional corresponde a marginalizagdo e discriminagdo de outras
construgdes sobre esta mesma nagéo. Estariam envolvidos neste
processo ndo so diferentes interesses, mas também diferentes formas
de poder que seriam capazes de determinar as construcdes
reconhecidas pelamaioria(Gilroy, 1987; Hall, 1999; 1999-2000). N&o
é suficiente, portanto, assindar que construgdes sobre a nacdo ndo
S80 processos arbitrarios e que enquanto memarias coletivas devem
ser investigadas a partir de processos socioculturais. E importante ter
em mente que estes processos se entrelagam com diversas formas de
disputa de poder, que ndo podem mais ser reduzidas a andise das
estruturas cléssicas de mediacdo de conflitos.

Memdrias coletivas sobre uma nagéo sdo portanto constituidas
por meio de um leque de formas e praticas culturais, das quais as
préticas presentes nos museus sdo parte. No entanto, cabe observar
queasingtitui¢des que denominamos* museus’ so instituicdesdiversas
que contém sentidos plurais. O significado maior de cada uma destas
institui cdes dependera de um conjunto de fatores que envolve aregido,
apolitica, aeconomia, os grupos envolvidos e a histria da formacéo
de cadaumadelas. A partir desta observacéo, fica claro que qualquer
estudo sobre 0s museus brasileiros precisa considerar as especifi-
cidades relacionadas a eles. De um modo geral, podemos afirmar que,
ao serem comparados com museus em paises europeus e norte-
americanos, 0s museus brasileiros sdo institui gdes que ndo tém atraido
um grande publico. A vulnerabilidade destas institui¢des certamente
relaciona-se com dois problemas mais gerais, presentes no pais: o
baixo nivel de escolaridade e afraca participagdo politicadasociedade
civil no controle das ingtituigdes sociais e democréticas (Dickenson
1994, Santos 2001b). Em outrostrabal hos, procurei aprofundar alguns
temas sobre a relacdo entre o publico e os museus brasileiros (Santos
20014, 2001b). Emboraa pequena participacdo do publico em museus
gue se voltam para a preservacdo de tradi¢des culturais, ou mesmo a
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participacdo indireta deste mesmo publico, ndo seja o objetivo central
deste texto, estes sd0 aspectos sempre considerados, pois as narrativas
analisadas sdo compreendidas enquanto resultado dadindmicainterna
travada entre os diversos setores da popul agdo. E interesse deste paper
mostrar que ha alguns aspectos culturais importantes a serem consi-
derados na constituicdo dos museus e suas narrativas que também
s80 capazes de contribuir para a compreensdo do comportamento do
publico visitante. Embora aqueles que visitem 0s museus brasileiros
sgjam as pessoas com maior nivel de escolaridade e poder aquisitivo,
um padréo de visitacdo que é similar ao de outros museus em todo o
mundo, ha, por parte dos brasileiros de um modo geral, mesmo agquel es
de maior poder aquisitivo e detentores de maior capital cultural, um
descaso importante pelos museus brasileiros. Além disso, observa-se
um pegqueno compromisso entre individuos pertencentes a diversos
grupos sociais com as teméticas relacionadas a préticas de preser-
vacdo cultural.

Este artigo ser4 desenvolvido em trés etapas. Na primeira
parte, a constitui¢cao dos museus brasileiros sera considerada conco-
mitantemente a formag&o de museus em outras partes do mundo. A
partir das Ultimas décadas do século dezoito, a abertura de coleces
para um publico amplo em instituicdes denominadas museus € um
fendbmeno histérico que se relaciona a processos de modernizagao
de instituicdes e constituicao dos estados nacionais. Como parte de
um didlogo entre nacbes, 0os museus desempenham papéis
complementares e entrelagados. Os museus brasileirosinegavel mente
voltaram-se para um publico mais restrito, mas ainda assim sdo
Muitos 0s aspectos comuns entre estas instituicdes e aquelas que se
formaram na Europa e nos Estados Unidos. As narrativas em torno
do Museu Nacional guardam aspectos comuns com as de outros
museus europeus, bem como particularidades. E meu interesse
destacar que no Museu Nacional h&4 uma combinagédo de colecdes
gue sdo constituidas basicamente por objetos de antigas civilizages,
por uma representacdo romantica da natureza e da populacdo nativa
e pelo siléncio sobre a populacdo negra. A tentativa de representar
o0 Brasil através de um elo com a tradicao européia, ainda sob uma
perspectiva imperialista e englobadora, ficou restrita ao Museu
Nacional em suas primeiras décadas.



Os museus brasileiros e a constitui¢do do imaginério nacional 275

Na segunda parte do artigo, analiso a predominancia de museus
de histéria natural na segunda metade do século dezenove, museus
estes voltados para o estabelecimento de um discurso cientifico e
universalizante, bem como as dificuldades que tiveram os cientistas
brasileirosem transformarem estes museus em institui coes| egitimadas
pelas demais nagdes. Por Ultimo, procuro mostrar que na virada do
século, tanto as colegdes que ressaltavam os elos com civilizacBes
classicas como aquelas abordagens cientificistas a natureza perdem
seu prestigio. Analiso elementos rel ativos aaspectos politicosinternos
anagdo, bem como ajogos de poder entre as nagdes, que permitem a
diferenciagdo e hierarquizacio destas em um cenédrio internacional. E
neste contexto que aponto ainfluénciado positivismo narepresentacdo
republicana da Nacgéo, bem como os impasses vivenciados pelos
museus brasileiros que se voltam paraumadimensao de tempo passado,
enguanto a Nacéo assume como suareferénciaprincipal avalorizacdo

de realizacBes futuras.

I1. A Constituicdo dos Museus Modernos

A criacdo deum mito de origem éfendmeno universal queseverifica
ndo sO em regimes pol iticos mas também em nagdes, povos, tribos,
cidades. Com freguéncia disfarcado de historiografia, ou talvez
indissoluvel mente nelaenredado, o mito de origem procura estabe-
lecer uma versao dos fatos, real ou imaginado, que dara sentido e
legitimidade asituacdo vencedora. (Carvalho, 1990, p. 13-14)

Ha sempre aspectos de continuidade e diferenca no que tange a
constituicdo de colegdes. Krzysztof Pomian observou, em seu estudo
sobre a historia das colegdes, que os responsaveis pela direcéo e
organizacdo dos museus, sejam eles quais forem, selecionam e orga-
nizam objetos que s&o retirados do contexto a que pertencem. Os
objetos, portanto, sempre sd0 possuidores de um conjunto de infor-
magdes que ndo estdo disponiveis para aqueles que os véem. Além
disso, as colecles, ao serem constituidas, atribuem prestigio aqueles
(ue as possuem. Segundo 0 mesmo autor, os col ecionadores Venezianos
do século dezessels ja haviam percebido o papel politico importante
que suas colecbes podiam exercer junto agueles que circulavam pela
cidade (Pomian,1990).



276  Myriam S. Santos

Entretanto, interessa-nos aqui ressaltar os aspectos definidores
das colegBes que se constituem nos museus a partir do século dezoito.
Como indica ndo s6 Pomian, mas uma série de pesguisadores, foi a
partir de meados do século dezoito que 0S museus passaram a se
caracterizar por serem instituicdes patrocinadas pelos Estados
Nacionais, dedicadas a exibir suas colecdes para um grande publico e
garantir com sua colegao, fosse ela congtituida por objetos historicos,
artisticos ou cientificos, a representacdo da nacdo (Pomian, 1990;
Bennet, 1995; Poulot, 1997; Duncan, 1997). O estudo dos museus
brasileiros passa obrigatoriamente por uma analise comparativa
entre estes e ingtituicdes similares ao redor do mundo. Os museus
comecaram a ser criados no Brasil ao longo do século dezenove,
reproduzindo muitos dos aspectos gue encontramos noS museus
europeus da mesma época.

Pomian chama atencdo para o fato de que uma das caracteristicas
dos museus europeus do seculo dezoito € a de que eles surgem como
guardides de colecdes permanentes. Nao sO 0s museus modernos,
mas as colecOes de uma maneira geral, se caracterizam por selecionar
obj etos de um tempo ou de um territério distante. Estaseriaadimensdo
gue adquire aculturagquando separadado contexto cotidiano derel agbes
sociais; ela possibilita a representacdo de valores que transcendem os
significados inerentes a estas mesmas relagdes. Neste sentido, pode-
se compreender que as colegdes que sdo preservadas pelos museus
passam a ser consideradas como provas da autenticidade seja do que
acontece em culturas distantes, seja do préprio significado da arte ou
da ciéncia. A condicdo de permanéncia destas colegdes estaria
vinculada ao fato de que os objetos seriam selecionados tendo como
referéncia ndo apenas o colecionador e 0 momento presente, mas a
ciéncia e geragoes futuras (Pomian, 1990, p.44). Os objetos deixam
de ser associados a0 desconhecido, casual, privado ou temporario, e
passam a ser considerados como auténticas e verdadeiras provas da
existéncia ou de um passado ou de uma terra distante. A histéria que
se associa a estas colegfes perde o seu carater de contingéncia e
imprevisibilidade e volta-se paranarrativaslineares e universalizantes.

Sabemos, através de varios estudos realizados sobre a concepcao
moderna de tempo e histéria, que a partir do século dezessete a
concepcao de tempo se autonomizade experiéncias cotidianas de vida,
passando passado, presente e futuro a serem organizados de forma
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linear e que asidéias de histéria e utopia passam, neste novo contexto,
a serem compreendidas em conjunto (Koselleck,1985). Em que pese
o reducionismo e a unilinearidade de muitos dos estudos sobre a
passagem de sociedades tradicionais a sociedades modernas e pés-
modernas, estes tém o mérito de apontar para as transformacfes nas
percepcdes de tempo e espaco que, a partir do desenvolvimento,
primeiro, de tecnol ogias e meios de comunicagdo resultantes da revo-
lucdo industrial, e, segundo, de novas tecnologias de informacéo e
processos mais generalizados de globalizacdo, deixam de ser aspectos
inerentes avidacotidianaetornam-se categorias abstratas. M odernistas
e poés-modernistas chamam a atencdo para a construgdo do tempo e
do espaco. Engquanto a guns denunciam aordenacéo linear de passado,
presente efuturo, em grandes narrativas, segundo intencdes e conflitos
sociais, outros denunciam a “museificacdo da sociedade’, que seria
um fenémeno indicador da total impossibilidade de conexdo entre
presente e passado (Hobsbawm, 1983; Samuel, 1994). Nas duas
vertentes, h4 uma dendncia importante das formas de utilizacgo do
passado pelo presente.

Podemos compreender as colecBes européias que se constituem
NOS Museus europeus a partir do século dezoito como sendo uma
tentativa bem sucedida de atribuir permanéncia a uma determinada
colecdo de objetos através da universalizacdo de sentido atribuida a
cadaumadelas. Carol Duncan (1997), em seu trabal ho sobre os museus
de arte, nos mostra ndo sd que apenas alguns objetos do Ocidente
acancam inicialmente o status de obra de arte, e como tal o direito de
serem contemplados esteticamente, engquanto diversos outros objetos
s80 considerados apenas artefatos culturais. Mais do que isso, elanos
mostra que o Museu do Louvre, ao organizar as obras de arte de
acordo com ahistériadaarte, ordenou as obras do classi cismo romano
e do Renascentismo italiano como estes fossem 0s antecedentes
naturais do classicismo francés. Com isso 0 governo revolucionério
francés formalizava mais umavez a repiblica francesa como sendo a
auténtica herdeira da civilizac8o classica.

A celebracdo da Republica francesa bem como a do Império
Napol ednico ocorreu simultaneamente ao enriquecimento das col ecoes
presentes no Louvre. N&o sO 0s museus, mas também as bibliotecas,
arquivos, jardins boténicos e jardins zool6gicos, foram instituicdes
criadas pel os novos Estados-Nacionai s europeus como institui coes pu-
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blicas voltadas parao atendimento ao publico. A aberturadas colegdes
do Museu do Louvre apopulagéo, em 1792, pode ser consideradaum
marco no estabelecimento da defini¢cdo de patriménio moderno,
garantidor darepresentacéo do novo Estado Nacional que seformava
através de uma nova concepcao de arte e cultura. As grandes
colecBes, anteriormente preservadas em antiquarios e palécios,
perdiam seus vinculos com critérios pessoais, sagrados e secretos e
passavam a ser identificadas ao espago publico ilustrado das artes e
do saber (Poulot,1997). Mas discursos ndo sdo criados e inventados
segundo apenas as intencdes de alguns. Além dos conflitos internos
presentes na construcdo de uma narrativa nacional, havia a neces-
sidade de garantir aFrancaseu lugar de herdeiranatural dacivilizagéo
ocidental, umavez que 0s outros paises europeus disputavam o lugar
do principa herdeiro desta civilizagdo. Durante o século dezenove,
todas as grandes nagles européias dedicaram-se a trazer para seus
museus objetos da antiguidade cléssica. Expedices arqueol ogicas
francesas, inglesas, holandesas e aleméas invadiram a Grécia, Itdia,
AsiaMenor, Norte daAfricae regides onde selocalizavam as antigas
cidades mesopotémicas em buscadas antiguidades classicas. O Brasil
do século dezenove era regido por uma monarquia européia e
participou desta corrida.

O Museu Britanico foi fundado em 1753 por um Ato do Parla-
mento paraabrigar umaimportante colecdo doadaanacao, congtituida
por antiguidades gregas eromanas, objetosde histérianatural, desenhos
e pinturas. Sir David Wilson, ex-diretor do Museu Britanico, nos diz
gue o museu foi fundado como um museu universal e mantém-se
preso a este principio até os dias atuais (Wilson, 1989; p.115). Ao
recongtituir ahistériado museu inglés, ele assinaaquefoi apartir das
incorporacfes dos objetos trazidos das civilizagdes classicas que o
museu assumiu a posicao de lideranca que tem hoje. O ex-diretor do
museu, a0 apontar com certa amargura que o dinheiro no mundo
cada vez mais competitivo em que vivemos ndo pode ser descon-
siderado e quetem sido cadavez maisdificil competir com os museus
dos Estados Unidos (Wilson, 1989; 95), apenas nos lembra que expe-
dicdescolonialistasetropas militares ndo sdo maisasformas utilizadas
na constituicdo das grandes colecbes contemporaness.

St. Clair (1988), ao descrever 0 processo em gue nao apenas
esculturas, mas blocos imensos, paredes do templo grego, Parthenon,
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foram removidosparaalnglaterra, relataumaverdadeiradisputaentre
Franca e Inglaterra pela posse das antigtiidades classicas. Os embai-
xadores ingleses, ao tomarem posse de seus cargos nas colbnias
briténicas, se ndo tinham eles proprios grande reputacdo enquanto
antiquérios, levavam em suas comitivas artistas, arquitetos e conhece-
dores de obras de arte antigas, as quais eram compradas, ou mesmo
sagueadas. Blocos arquitetdnicos inteiros eram comprados ou nego-
ciados, por meio de tratados nem sempre muito claros, como foi 0
caso dos marmores do Parthenon, e levados para 0s museus que se
ampliavam e redimensionavam seu espaco. O Museu do Pergamon,
em Berlim, expbe templos e monumentos arquitetdnicos inteiros
comprados do Império Otomano, que pouca atengdo dava as antiguii-
dades, muitas vezes reduzidas a escombros. As obras de arte gregas
e romanas, consideradas como ideais de perfeicdo, eram sistema-
ticamente conduzidas aos museus europeus trazendo imenso prestigio
as respectivas nagdes possuidoras dos tesouros.

Estes exempl os nos mostram como sdo fundamentai s paraa constru-
¢do de €os de solidariedade os mitos que tracam linhagens temporais,
sgam elasvinculadasavirtudes, religiosi dade, linguaou costumes comuns.
Os museus modernos eurapeus estabeleceram uma cronologia histérica
linear e evolutivacomo um dos aspectos das novas linguagens nacionais.
Governantesegovernadosvisuaizavam-senasvitrinesmontadas por cada
nacdo. Asdiversas colecles, fossem el asde caréter antropol 6gico, histérico
ou artigtico, foram ordenadas|inear e evol utivamente de um passado mitico
até o tempo presente de cada pais. E importante observar, portanto, que
0s grandes museus europeus ndo se contentaram em congtituir colecdes
com base gpenas nas suasriquezas nacionais. Nosnovostemplosnacionais
procurava-Se mostrar néo apenas a riqueza de cada nacdo, mas o poder
de cada nacdo em mostrar as riquezas trazidas de outras civilizagbes
como parte de sua histéria

O primeiro museu brasileiro a seguir muitas das caracteristicas
acima delineadas foi 0 Museu Real. Este Museu foi criado em 1818,
Ou sgja, Na mesma época em que 0S grandes MusSeus europeus se
constituiam. Queriquezastinhao Brasil paraexibir ao resto do mundo
como parte de sua heranca cultural? Que poder tinha o Império
brasileiro em inserir a historia do Brasil na seqiiéncia evolutiva dada
pelahistériauniversal? Poderiao Brasi| fazer parte destahistériacomo
um dos herdeiros das antigas civilizagbes?
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I11. Museu Historico Nacional: aincorporacéo da
natureza a cultura

... N@o fd e aestas novas naturezas sobre as harmonias de Beethoven,
sobre 0 génio de Michel Angelo, ou sobre a beleza severa que as
linhas da statuaire e da arquitetura oferecem: vocés ndo seriam
compreendidos. O que lhes falta sfo os cobres sonoros, as madonas
obesss, ... (Adolphed Assier, 1867, apud Cardlli, 1993)

O trecho acima, retirado do livro “Le Brésil Contemporain”, de
Adolphe d’ Assier, mostra bem que no século dezenove os brasileiros
ndo sdo considerados como capazes de herdar os valores da tradicéo
européia. Nos relatos dos primeiros conquistadores e viajantes
europeus, a América era associada a sua natureza e aos indios, que
eram descritos ou de forma romantica e idilica, como sendo o bom
selvagem, o homem de natureza pura, ou como sendo criaturas
inferiores, meio caminho entre os homens e animais. Em ambos os
casos, ou segja, como seres da mesma raca portadores de valores
primitivos ou como seres de ragas distintas, os indigenas ndo eram
reconhecidos como seres humanos produtores de uma cultura
merecedora de ser conhecida em profundidade, e eram objetos de
catequizacao ou destrui¢ao pel oseuropeus (Todorov,1990). Além disso,
para os vigjantes, a riqueza da natureza dos trépicos era em grande
parte responsavel pela insipiéncia de seus habitantes, que levavam
uma vida sem muito esforgo e trabalho, sem produtividade agricolae
se satisfazendo com pouco. Havia um determinismo fisico e natural
sobre o caréter do povo brasileiro. Como construir umanacdo a partir
de uma coldnia que vinha sendo descrita pelos cientistas por sua
inferioridade em relacéo a raca e valores culturais da civilizagdo
ocidental ? Para muitos, os indigenas eram agueles que praticavam o
canibalismo, andavam nus, e ignoravam as leis dareligido crista.

Muito se tem escrito sobre a formacao da identidade nacional
brasileira. Sabemos que durante o periodo imperial, ou pelo menos até
a década de 70, o romantismo foi capaz ndo sd de tornar idilico o
indigena, mas também valorizar a natureza e celebrar a tradicéo
européia. Mais do que uma corrente literéria, 0 romantismo pode ser
compreendido como um movimento presente na representacdo do
Brasil smultaneamente classico, universal e particular. Corretamente,
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historiadores destacam como os simbol os do |mpério acoroa, 0 manto
eo cetro, e costuram elementos da natureza e dos habitantes primitivos
daterraatradicio monarquicaeuropéa. E bem verdade que aimagem
anterior de selvageria, presente em inimeros relatos dos vigjantes,
parece ter sido invertida sem que houvesse qualquer preocupacéo
com o0 reconhecimento das tribos nativas, que continuaram a sofrer
diversostipos de discriminagdo e ando terem direitos bésicos, como o
daterra, reconhecidos. Meu objetivo, no entanto, é chamar a atengéo
para o fato de que h4, durante o Império, a tentativa de vincular a
monarquiabrasileiraao passado, ou segja, atradicdo européiae avisio
herdicadosindigenas, tentativa estaque se esgotacom o fim do préprio
Império. O passado esta presente sgja na idealizacdo herdica dos
guerreirostupiseguaranis, sjano vinculo com astradigdes monarquicas
européias. A monarquia nos trépicos se constituiu a partir de um
amagama entre o velho e 0 novo mundo, construcéo esta que, como
veremos, sera desfeita no decorrer do proprio governo imperial.

Para 0s europeus, a maior riqueza do Brasil era sua natureza e
ndo seu legado cultural. Ndo é surpreendente, portanto, o fato de o
Museu Nacional ser criado como um museu de histéria natural. Sua
colecdo de diamantes e de amostras auriferas era uma de suas
principais atragdes (Netto, 1870). Segundo o decreto de D. Joéo VI,
de 6 de junho de 1818, 0 Museu Red foi criado para “propagar os
conhecimentos e estudos das ciéncias naturais’, os quais poderiam
ser empregados “em beneficio do comércio, daindustria e das artes’
(Leontsinis, §d). Provavel mente duas motivagdes conjugaram-se neste
momento: o interesse demonstrado pela comitiva de naturalistas que
acompanhavam a arquiduquesa austriaca e os interesses dos
portugueses em explorar as riquezas naturais do Brasil.

Entretanto, o Museu Real, logo em seguida denominado Museu
Nacional, aproximou-se muito dos museus europeus do periodo. O
Museu Nacional reproduzia o discurso dos grandes museus europeus,
ainda que em menores proporcdes. A constituicdo dos imaginérios
nacionais sempre envolve narrativas sobre origens, e para os articula-
dores do Império Brasileiro uma de nossas origens era sem davida
aquela mesma que fundamentava as grandes poténcias européias.
Durante o Império importantes colegdes de antigliidades, que incluem
as famosas mumias egipcias do museu, foram incorporadas ao acervo.
Em 1826, o imperador Dom Pedro | comprou a Colecéo Fiengo para
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0 Museu, que era congtituida de estelas, sarcéfagos, mimias, vasos e
objetos diversos. Segundo catdlogo do Museu Nacional (Kitchen,
1990), a maior parte do acervo egipcio do Museu Naciona chegou
a0 Museu antes de 1844 e é téo respeitéavel quanto muitas colecdes da
Europa e mais velha do que a maioria das existentes na América do
Norte. E provavelmente o mais antigo e 0 mais importante acervo da
Ameéricado Sul. Outro importante acervo chegou ao Brasil em 1853,
comalmperatriz brasileiraTerezaCristina, princesadadinastiaitaliana
dos Bourbon, que trouxe com ela mais de 700 pegas arqueol 6gicas
distribuidas, entre outros, em vasos de ceramica, estatuetas deterracota,
e objetos de bronze provenientes de escavacdes realizadas em sitios
arqueol 6gicos italianos, como os de Herculano e Pompéia. O Museu
tinha no seu acervo também objetos doados pela familia imperia e
nobres da corte, como mobilias, medal has, quadros e estampas, anti-
guidades romanas, egipcias, e, ainda, aguns modelos de méaquinas
industrias. Uma de suas se¢fes chamava-se “Numismética, artes libe-
rais, arqueologia, usos e costumes das nagdes antigas e modernas’.

A tentativado Império brasileiro de unir o velho e 0 novo mundo
nao serealizou sem conflito. No relato dos diversosvigjantes do periodo
e em pesqui sas histéricas aparece freqlientemente a critica a tentativa
brasileira de imitagdo dos europeus. Os costumes europeus ndo
influenciavam os habitos dos brasileiros, eles aqui tornavam-se copias
grosseiras do que era “auténtico” em préticas e costumes. A copia
ndo obtinhalegitimidade; ela era considerada grotesca e forade lugar,
em outras palavras, kitsch. Em meados do século dezenove, por
exemplo, o diplomata francés Maurice Ternaux-Compans escreve
sobre a incapacidade da mulher brasileira de fazer uso corretamente
damoda parisiense, consideradacomo critério deelegancia, poisseriam
exageradas e desprovidas de bom senso (apud Carelli, 1993, p.86).

A rgleico reiterada a “imitacdo” de habitos, costumes, normas e
instituicdes ndo deixa de ser interessante, uma vez que as nagdes
européas imitaram na arte, na cultura e na politica o legado deixado
pelascivilizagbesanteriores. O historiador Carl E. Schorske, ao analisar
a construgdo dos museus de arte e de histéria natural em Viena, os
quais, segundo ele, aém de representarem uma extensdo do poder
imperial, propiciavam um elo entreamonarquiae anovaelite, ou sgia,
entre atradicdo e amodernidade, assinala como os liberais austriacos
se voltavam para a cultura clssica na busca de el ementos simbdlicos
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(Schorske, 1998, p.105-125). Se prestarmos atencdo aos grandes
MUSeUs europeus, vemos que quase todos eles tém grandes colunas
gregas em sua arquitetura. A imitacdo em s mesma ndo € negada ao
longo da historia, pois elaé compreendida como fonte de aprendizado
eparteintegrante do desenvolvimento dacultura. Mas se eragarantido
aos europeus a utilizagdo de formas gregas classicas, do estilo gotico,
renascentista ou barroco, em relacdo ao Brasil observa-se uma
constante mengdo & impropriedade com que os brasileiros copiavam
as tradigbes européias.

Muito embora, incessantemente criticada por ser autora de cOpias
eimitagbesgrosseiras, aditebrasileira, instruidanas capitais européias,
ndo abriu méo de seconsiderar partedacivilizacgo que sediziaherdeira
de Beethoven eMichelangelo. O Império brasileiro procurou legitimar-
se através do elo com a tradi¢do européia e esta tentativa pode ser
bem observada na constituicdo do acervo do Museu Nacional. Este
ultimo, entretanto, ndo conseguiu manter uma narrativa que, como no
caso europeu, reunia o legado das civilizagBes antigas a objetos que
representassem o desenvolvimento artistico e industrial do pais. Este
fracasso relaciona-se em parte ao enfraquecimento das préprias
narrativas que deram sustentagdo ao Império brasileiro.

Construir um Brasil que tivesse continuidade com a Europa e
suas tradices, tarefaridicul arizada na Europa durante todo o periodo
Imperial, tornara-se uma tarefa praticamente impossivel. E
compreensivel, portanto, que osdirigentes do Museu Nacional, bastante
influenciados por teorias evolucionistas do final do século, abando-
nassem seus discursos universalizantes e se voltassem cada vez mais
para a investigacdo do que fosse especifico da nagdo. O Museu
Nacional deixava de ser aguele que organizava e ordenava os objetos
da histéria da humanidade, na qual se inseria 0 Brasil. No entanto, a
instituicdo nunca perdeu totalmente este cardter Unico de tentar
organizar o mundo apartir de um olhar imperialista. Ao voltar-se para
ahistérianatural e paraaantropologia, 0 Museu continuou a procurar
relacionar o que erabrasileiro ao que existiaem outras partesdo mundo.
O Museu Nacional foi 0 museu brasileiro que procurou constituir
colecBes que abrangessem espécimes encontradas tanto no Brasil
quanto em diversas partes do mundo. Os demais museus brasileiros
de historia natural voltavam-se para a constituicdo das colecOes de
amostras regionais. De alguma forma o discurso universalista ou
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metropolitano, como o denomina Lopes, mantinha-se, mesmo em se
tratando de histéria natural (Lopes, 1997).

No entanto, o discurso universalista gue reunia as antiguidades
de Pompéiaeasmumias do Egito ao legado cultural do paisdesfazia-
se e dava lugar a um discurso universalista restrito as riquezas
naturais. Assim, as colecdes de histéria natural se avolumaram a
partir de meados do século dezenove, remetendo as demais col ecdes
para um plano secundario. O Museu Nacional, por volta de 1870, ja
se identificava com o rigor cientifico dos especialistas da histéria
natural. Na virada do século, ndo se compravam mais antiguidades
classicas, 0 interesse pelas civilizagbes distantes diminuia drastica-
mente e as mumias egipcias tornaram-se a partir de entéo reliquias
gue mais parecem objetos de curiosidade.

E interessante observar que as colegfes iniciais do Museu
Britanico consistiam de obras de arte da antiguiidade classica, objetos
de toda sorte doados pela dlite britanica, mas também de exemplares
da histérianatural. No Museu Britanico, os discursos sobre natureza e
culturase especializaram e se separaram. Por voltade 1880, os objetos
relacionados a natureza que se encontravam no Museu Britanico foram
transferidos para o recém-criado Museu Britanico de HistériaNatural.
O século dezenove € o0 sécul o da consolidagao das ciéncias danatureza.
Nem sempre os discursos sobre natureza e cultura se separaram. A
manutencao de colegdes ecléticas como as do Museu Naciona ainda
pode ser observada em cidades européias. Ha diversos museus que
ainda hoje sdo constituidos por obras de arte, mobilidrio em geral,
objetos de antigas civilizagdes, colecbes de mineralogia, espécies
botanicas e animais. O acervo do Museu de Manchester, por exemplo,
€ constituido por objetos oriundos do Egito antigo, objetos de
numismética, artefatos de povos africanos, asiéticos e americanos, €,
também, por colegBes de botanica, zoologia, mineralogia e geologia.
Estas ultimas colegdes tiveram como origem antigas colegdes da
Sociedade de Histéria Natural, de 1821, e da Sociedade de Minas e
Geologia, de 1850. Em 1867, as coleces passaram a ser responsabili-
dade da Universidade, que as incorporou as demais. Foi construido
em Manchester um prédio paraabrigar o museu nos moldes do Museu
Britanico. Foi nomeado o arquiteto do Museu de Histéria Natural de
Londres para desenhar 0 novo prédio e o museu foi aberto ao publico
em 1885. O Museu Real, em Edimburgo, tem uma historia parecida.
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O museu foi fundado em 1854, incorporando as colecfes de histéria
natural da Universidade de Edimburgo. Este museu tem ainda hoje
em exibicdo objetos de arte de civilizagbes antigas, moedas e objetos
diversos da Europa, como também fésseis e animais empalhados de
todo 0 mundo. E interessante observar que muitas vezes associavam-se
a estas colegBes, model os de maquinas industriais, que exemplificam
0 progresso de cadapais. Diferentemente do caso brasileiro, havia, como
ainda ha, uma certa l6gica a dinhavar de forma clara estas diversas
colecBes. Ao desenvolvimento evol utivo do mundo danatureza, associavar
se 0 desenvolvimento da cultura e da técnica da civilizacéo ocidental.

V. Os Museus de Histéria Natural

Com mégoa vé o conselho transporem de continuo das nossas
praias objetos de suma importancia, que os tira 0 estrangeiro sem
que deixem entre nés 0 menor vestigio da sua existéncia, e quando
mai s esclarecido de seusinteresses quiser o pais conhecer ahistéria
de seus tempos primitivos, tera de dirigir-se as grandes capitais da
Europa para ai estudar estes preciosos documentos. (Serrdo, apud
Netto, 1870, p.84)

A associacdo entre mimias do Egito e colecdes nacionais pode
fazer sentido no Museu Britanico, no Museu Real da Escécia, ou
mesmo no Metropolitan Museum of Art, em Nova lorque, a medida
em que objetos da antigliidade cléssica representam a origem de um
processo civilizatério que culmina com as redizagBes de cada uma
das nagdes citadas. No Brasil, estes objetos também fizeram parte do
projeto de construcao nacional do Império. Entretanto, ja em meados
do século dezenove, mesmo o Museu Nacional, que mantém até hoje
uma tentativa de colecionar objetos oriundos de todas as partes do
mundo, modifica o rumo de sua trajetéria ao voltar-se quase que
inteiramente para o estudo do reino da natureza.

N&o s6 0 Museu Nacional, mas a maioria dos museus criados no
Brasil ao longo do século dezenove, representavam fonte de amostras
de riquezas naturais e espécies locais. Este foi 0 caso de museus
como o Gabinete de HistoriaNatural do Maranhdo, em 1844; o Museu
Paraense, em 1866, que maistarde tornou-se 0 Museu Paraense Emilio
Goeldi; o Museu Paranaense, em 1875; o Museu Botanico do
Amazonas, em 1883; e o Museu Paulista em 1894. Poucos foram os
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museus que fugiram a este destino. Estes museus brasileiros néo se
interessavam em contar a historia da nagéo, nem em colecionar as
riquezas da humanidade, mas voltavam-se basicamente para a colecéo
de riquezas naturai s existentes no territorio nacional . Neste periodo, o
Museu Nacional, 0 Museu Paulistae 0 Museu Paraense Emilio Goeldi
eram as trés referéncias importantes na vida académica e cientifica
do pais (Schwarcz,1993).

E importante lembrar que desde o inicio da colonizaco, expe-
dicdes de naturalistas e artistas, que tinham conhecimentos em
cartografia, astronomia, boténica e zoologia, vinham ao Brasil procu-
rando mapear as riquezas naturais do pais. Alguns destes trabalhos
foram publicados na Europa incentivando a organizac&o de novas
viagens exploratérias, as quais, no entanto, ndo eram bem vistas pelos
portugueses que queriam manter o monopdlio da exploracéo colonial.
Apobs aocupacdo dos holandeses no nordeste do pais, durante o século
dezessete, William Piso and Georg Marcgraf publicaram dois livros
que foram fundamentais na formulagdo de um retrato mais detalhado
sobre a flora e fauna brasileira para a Europa, Historiae Naturalis
Brasiliae e Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae.

Pareceter sido, no entanto, a expedicdo dirigidapelo naturalistae
explorador prussiano, Bardo Alexander von Humboldt, aguela que
maior impacto causou entre os cientistas da época. A viagem foi
responsavel ndo so pela descoberta de elementos importantes da
natureza, como o nhitrogénio, que é exportado para a Europa até os
dias de hoje, como também por teorias cientificas importantes paraa
época. Humboldt publicou umaobramonumental, Personal Narrative
of Travels to the Equinoctal Regions of the New Continent during
the years 1799-1804, que parece ter influenciado, entre outros
importantes cientista da época, Charles Darwin. A famosa expedicéo
Beagle ocorreu entre 1831 e 1836, e em 1859 foi publicada A Origem
das Espécies.

Inimeras foram as missfes cientificas européias que vieram ao
Brasil coletar e classificar exemplares da flora e fauna locais.
Contemporaneo de Darwin, e talvez o cientista mais importante do
século dezenove a se opor a teoria da evolucdo por meio de selecéo
natural, Louis Agassiz também empreendeu entre 1865 e 1866 uma
viagem ao Brasil, cujo relato foi publicado dois anos maistarde sob o
nome de Viagem ao Brasil (Agassiz, 1868/1975).! Agassiz é consi-



Os museus brasileiros e a constitui¢do do imaginério nacional 287

derado um dos mais importantes biélogos do século dezenove. Foi
professor de histéria natural da Universidade de Harvard, bem como
fundador e diretor do Museu de Zoologia Comparada, também de
Harvard. Ele comegou sua carreira académica na Suica através da
publicacao de um trabal ho cientifico em que descrevefossel sde peixes,
em grande parte oriundos da colegdo brasileira do recém-falecido
naturalista alemado Spix que, COMOo mencionamos acima, estivera no
Brasil por ocasido da criagdo do Museu Real. Outras duas expedicoes
merecem ser lembradas. Em 1822, Augustin de Sain-Hilaire, que mais
tarde tornou-se professor do Museu de HistériaNatural de Paris, levou
para a Franga familias botanicas até entdo desconhecidas e centenas
e milhares de espécies de passaros e plantas. Ha também a citar a
expedicdo do bardo George Heinrich von Langsdorff, consul-geral da
Russia no Rio de Janeiro, encarregada de descrever técnica e
cientificamente as regides do interior do Brasil. Apesar da morte
e doenca de véarios de seus membros, foi capaz de remeter a S&o
Petersburgo cerca de 60 mil espécimes de plantas.

Estas expedi¢des estabeleceram a agenda cientifica do século
dezenove. Paraelamente aos grandes museus nacionais, 0S museus
de histérianatural adquiriam imenso prestigio na Europa novecentista
como instituicBes cientificas preocupadas em estabelecer sistemas
taxondmicos perfeitos para a humanidade. O aspecto relevante a ser
destacado € o de que o projeto de inventariar e ordenar as espécimes
do mundo natural, sejasegundo umateoriaevol utivaou ndo, associavar
se as tentativas de controle do mundo por parte das nacBes mais
poderosas (Chartier, 1997, p.451-455).

A ciéncia ocupavaum lugar de destaque no imaginario do século
dezenove, pois ela permitia o controle do mundo fisico, através da
classificacéo e organizac&o dos elementos da natureza. Pesguisadores
e professores universitérios eram também os profissionai s dos museus
de zoologia e histéria natural, que vinham em viagens cientificas a
América Latina investigar correntes oceénicas, magnetismo da terra,
bem como novos exemplares da vida animal e vegetal. Os cientistas
europeus vigiavam para a América em busca de exemplares de fauna
e flora até entdo desconhecidos procurando, iniciamente, dar seus
nomes as novas espécies, classificalase, apdsadivulgacdo do trabalho
de Darwin, estabelecer principios sobre a evolucéo das espécies.
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Apesar da grande concentracdo de museus de histéria natural no
Brasil novecentista, estes ndo obtiveram muito sucesso nem mesmo
na tarefa de representar as riquezas naturais da nacdo. E com-
preensivel que os museus de histéria natural tenham tido dificuldade
em legitimar seus discursos junto ao publico local e estrangeiro. Em
primeiro lugar, sabemos que os museus guardam o que é distante, sgja
no espaco, seja no tempo. Apresentar para o publico local uma
EXPOosicao que procurava representar a flora e fauna locais ndo trazia
muito interesse, pois as colecBes se remetiam ao que todos tinham
contato cotidianamente em muito maior riqueza. OS NOSSOS MUSEUS
de histéria natural constituiam colecBes extraidas basicamente do
territério geogréfico em que se situavam. llustra bem esta situagdo o
comentério de Agassiz sobre 0s museus brasileiros, os quais, segundo
ele, ndo possuiam uma colecdo verdadeiramente representativa das
espécies naturais brasileiras. Agassiz sugere que melhores colegdes de
peixes seriam encontradas em um mercado local do que nos museus
brasileiros de histérianatural (Lopes, 1997, p.100).

Em segundo lugar, os museus brasileiros de histéria natural ndo
eram os principais articulares do discurso cientifico, este, sim, capaz
dedar um novo sentido as colecBes expostas. Oscientistasquedirigiam
osmuseusde histérianatural europeusdisputavam entresi o privilégio
de estabel ecer teorias capazes de explicar aorigem e desenvolvimento
do mundo natural. Embora os museus brasileiros fossem fortemente
influenciados por teorias evolucionistas, eles decididamente nem se
constituiam como fortes concorrentes no estabel ecimento destasteorias
cientificas, nem foram capazes de diversificar suas coleces no sentido
de inserir 0 que era origindrio do Brasil em um discurso maior e
globalizante. Osmuseus brasileiros se constituiram deformaapropiciar
0 acesso de estrangeiros a flora e fauna brasileiras. Esta ndo pode ser
compreendida como uma opgdo sem conflitos. Por parte do Museu
Nacional, havia a reclamacdo de que, apesar de 0 Museu contar com
a“ colaboracdo” dosdemais estados e de o governo brasileiro of erecer
apoio oficial aos naturalistas estrangeiros, haviaenormes dificul dades
em manter no Brasil até mesmo exemplares das espécies descobertas
no Brasil. A denlncia daquele que foi diretor do Museu Nacional
entre 1828 e 1847, Frei Custodio Alves Serrdo, sobre suasdificuldades
em manter colecdes no Brasil € bem significativae explicitaumjogo
de poder entre nagdes na constituicdo destas colecdes. Muitas vezes,
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0s cientistas brasileiros ndo tinham conhecimento das descobertas
gue eram feitas no territério nacional. O Museu via partir para
Viena, Franca, Alemanha, Inglaterra, Russia e também Estados
Unidos centenas de produtos naturais, dos quais muitas vezes
nenhuma cépia era conservada no museu. N&o se competia com 0s
MUSEUS europeus e norte-americanos mesmo no que diziarespeito a
classificagdo e ordenacdo das espécies originarias do Brasil. Havia,
ainda, conflito entre museus regionais e 0 Museu Nacional. Os
diretores dos museus de histéria natural locais queixavam-se de que
0 Museu Nacional apropriava-se de seus acervos sem garantir retorno
ou trocas substantivas.

Nos museus de historianatural de paises como Francga, Inglaterra
e Estados Unidos, o estabelecimento do discurso cientifico ndo se
dissociavadatentativa de | egitimacdo dos mesmos através da abertura
de exposi¢des amplas. O American Museum of Natural History, por
exemplo, atraiajano inicio do século milhares devisitantes. Este museu
inseria colegOes imensas de animais empalhados em narrativas
evolutivas, e através do uso de tecnologias inovadoras para a época,
reconstruiaambientes e diversos habitats naturai s através de dioramas.
Embora o compromisso com a tarefa de educar e atender o grande
publico variasse de ingtituicdo para instituicdo, este acompanhava a
dindmica interna de cada pais no seu processo de formagéo e
legitimacdo de narrativas nacionais. Os museus de histéria natural
ndo eram apenasingtitui ¢des que abrigavam o discurso cientifico, mas
associavam estes discursos ao uso de mapas com indicacoes
geogréficas e detécnicas expositivas capazes de traduzir parao publico
da melhor forma possivel 0 que consideravam importante.

Embora museus de ciéncia e suas galerias da evolugdo tenham
passado a fazer parte do aparato educativo de cada nagéo, no Brasil,
grande parte dos museus de ciéncia se mantém presa a narrativas
passadas, sendo incapazes de atrair um grande publico. Nasprimeiras
décadas do século vinte, os trés museus citados como sendo 0s mais
importantes encontraram dificuldades e entraram em declinio.
O Museu Nacional, como museu de ciéncias, foi incapaz tanto de
acompanhar o desenvolvimento do discurso cientifico, quanto devoltar-
se para uma tarefa educativa de forma significativo. Embora a
taxonomia ndo seja mais o avo principal das ciéncias biolégicas ha
mais de um século, é ela que preside a apresentacdo das colecdes de
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animais, insetos e parasitas do Museu Nacional ainda hoje. Nome do
descobridor e ano de classificagdo sdo as informagtes que o publico
obtem em relacdo a sériesinumerdveis deinsetos e vermes. Deemble-
ma da nagdo, 0 museu transformou-se em academia de ciéncias e,
logo depois, em gabinete de curiosidades. O publico aindahoje vai ao
museu a procura das mimias do Egito, mas estas ndo se inserem em
qualquer discurso que faga sentido. Da mesma forma as exposicies
de animais empalhados, esgueletos, insetos e demais exemplares da
histérianatural atendem pouco as demandas do publico atua. Estdo |4
para causarem espanto e admirag&o como se fizessem parte ainda de
colegdes pré-modernas.

O Museu Paulistafoi incorporado pelaUniversidade de Sao Paulo
e é hoje um importante e bem cuidado museu. Entretanto, ele
especializou-se e tornou-se um museu da histéria de Sao Paulo. Os
objetos de histérianatural foram transferidos parao Museu de Zoologia
e 0s objetos etnogréaficos para 0 Museu de Arqueologia e Etnografia,
ambos também parte da Universidade de Sao Paulo. Interessante
observar que 0 Museu foi, como é até hoje, conhecido como Museu
do I piranga, em associacdo ao episodio do grito do | piranga por ocasido
da independéncia do Brasil de Portugal. No 7 de setembro, paulistas
detodo o Estado fazem peregrinacao aos parques do Museu. O prédio,
gue foi erguido como um monumento pela elite paulista, é associado
pelo publico a uma antiga moradia sgja do Imperador Pedro | ou a
alguma de suas amantes. A distancia entre as propostas tanto dos
cientistas do passado quanto dos historiadores do presente com a
imagem representada pelo museu indica alguns dos problemas que
tém os museus em relacionar-se com seu publico. Em suma, apenas o
Museu Goeldi teve sucesso em manter-se em suatarefa de decodificar
0 mundo da natureza para anacao e para o mundo, 0 que, sem dlvida,
se deve ao fato de que seu objeto, afloresta Amazbnica, por ser extre-
mamente fechada e indspita até hoje, necessita de um entreposto que
facilite a exploracdo e classificacao.

V. A fusdo entre natureza e cultura

Sem davida o Brasil tem grandes recursos naturais, 0 sol so faz
contribuir para uma maior producéo, mas sera que o papel que
esta raca portuguesa degenerada gostaria de desempenhar estaria
sob controle?
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Sans doute le Brésil a de grandes ressources, le sol ne demande
gu’aproduire; mais le réle que voudrait jouer cette race portugaise
dégénérée est-il bien alamesure de sesforces? (L uisde Chavagnes,
1844, apud Carelli, 1993, p.83)

... tanto fez ainfluéncia da civilizac&o e culturadavelha e educada
Europa para remover deste ponto da coldnia os caracteristicos da
selvgjeria americana, e dar-lhe cunho de civilizac8o avancada.
Lingua, costumes, arquitetura e afluxo dos produtos da indUstria
de todas as partes do mundo dao a pragado Rio de Janeiro aspecto
europeu. O que, entretanto, logo lembraao vigjante que ele se acha
num estranho continente do mundo, € sobretudo a turba variegada
de negros e mulatos, a classe operéria que ele topa por toda parte,
assim que pde o pé em terra. Esse aspecto foi-nos mais de surpresa
do que de agrado. A natureza inferior, bruta, desses homens
inoportunos, seminus, fere a sensibilidade do europeu que acaba
de deixar os costumes delicados e as férmulas obsequiosas de sua
patria. (Spix eMartius, 1817-1820/1972, p.41-2)

Como vimos, o0 Museu Nacional em suas primeiras décadas
expressa bem aintencdo do Império Brasileiro em procurar inserir o
Brasil na tradicéo civilizatéria que se consolidava na Europa. Suas
colecBes eram constituidas tanto por objetos da antiglidade classica
como por agueles representativos da natureza do pais. No entanto, a
medida que movimentos abolicionistas e republicanos fortaleciam-se,
atentativade manutencdo de vincul os com tradi¢des européiastornava
seimpossivel. A partir dos anos 1870, 0s antigos escravos tornavam-
se cidaddos, e com isso 0s negros, até entdo ignorados pelas elites
imperiais, passavam a ser parte integrante da nacdo. Neste contexto,
podemos compreender os impasses dos discursos que se voltam para
a construcdo de uma identidade nacional no final do Império einicio
do periodo republicano e que foram bastante enfatizados ndo sO por
historiadores, como por estudiosos do problemaracial no Brasil.

Teorias evolucionistas que hierarquizavam ragas e culturas torna-
vam-se predominantes einfluenciavam liderancas nacionais. Ao longo
da segundametade do século dezenove, as expedicbes dos naturalistas
foram se somando aquelas dos antropdlogos e dos etndlogos, que
procuravam esguel etos e objetos representativos das culturas primi-
tivas. O livro de tombos da se¢do de antropol ogia biol 6gicado Museu
Nacional tem em seu registro as seguintes categorias de esqueletos e
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cranios. “animais’, “ sereshumanos’, “indigenasbrasileiros’, “negros’,
“negros africanos’, “mesticos’, “estrangeiros’ e “ndo identificados’.
Esta classificagdo coloca indigenas, negros e mesticos em uma cate-
goria a parte dos humanos. Observa-se ainda nesta classificagdo que
“negros’ sdo diferentes de “negros africanos e que a categoria
“mestico”, que sera consagrada apés os anos 30 paraindicar o amal-
gama de ragas, j4 esta presente. Por “estrangeiros’ compreendem-se
0s esqueletos de negros e nativos de outras areas e continentes.
Enquanto teorias evolutivas separavam e hierarquizavam esqueletos
de diferentes racas e culturas nos museus, teorias racistas exerciam
grandeinfluénciasobreaeliteintelectual e politicado paisem medidas
gue envolviam enorme poder de discriminagdo contra os ndo brancos.

A antropologia fisica com seus estudos comparativos de cranios
e esguel etos de seres humanos, bem como a antropologia cultural que
associava caracteristicas culturais a diferencas raciais, consolidavam
a idéia de que a uma evolucdo das espécies corresponderia uma
evolugdo de ragas e culturas. Estas teorias prestigiadas nos museus
de historia natural estavam também presentes entre os dirigentes
politicos e representavam enormes impasses na consolidagdo de uma
representacdo nacional. A sociedade brasileira era descrita por
europeus como sendo incapaz de incorporar os valores de uma
sociedade trabalhadora, honesta, respeitével, e amante das artes. A
critica dos europeus deixava de recair sobre os indigenas, estes ja
afastados dos grandes centros urbanos e tornados objetos de estudo.
Apontava-se tanto a natureza degenerada da raca latina, como a
natureza inferior dos africanos, os quais, com suas dangas indecentes
e costumes primitivos, eram incompativeis com 0s europeus e seus
“costumes delicados’. N&o sO 0s negros, mas também os nativos e
latinos eram muitas vezes considerados entre as ragas degeneradas.
Quemito de origem poderiater umanagado constituidamajoritariamente
por racas consideradas inferiores?

Os mitos de origem criados durante o Império baseavam-se em
tradicOes antigas forjadas tanto por elementos europeus como
americanos. A ponte entre 0 novo e o velho continente ruiu junto com
0 préprio Império. Os mitos de origem constituidos a partir do
estabelecimento do novo governo republicano remontavam apenas a
chegada dos europeus ao continente americano, e o legado cultura
brasileiro passavaaserestringir ao que poderiaser redlizado noslimites
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do territdrio nacional . José Murilo de Carvalho, em umaandlise extre-
mamente competente sobre o processo de constitui¢do dos simbolos
daRepublica, analisaas visdes conflitantes existentes entre jacobinos,
liberais e positivistas, e ressalta dois aspectos que gostaria de desen-
volver: a importancia do positivismo na construcdo do imaginério
republicano, eaausénciado mito de origem, segundo ele, imprescindivel
as construgdes das historiografias nacionais, no estabelecimento da
Republica (Carvaho, 1990).

Em primeiro lugar, gostaria de destacar que, embora Auguste
Comtetenhainfluenciado um grupo enorme deintel ectuais e correntes
tedricasem todo 0 mundo, sendo ndo sb o criador dapalavrasociologia,
como o defensor do estudo da sociedade a partir da observacdo e
experimentacao, foi apenasno Brasil que suadoutrinasetornou doutrina
de Estado, ou sgja, tomou o poder. A importancia de um de seus
seguidores, Benjamin Constant, ndo s6 nos eventos que levaram a
proclamacdo da Republica, como também na formacgdo dos oficiais
das Forcas Armadas brasileiras, € bem conhecida. Na Revista do
Clube Militar, publicada em 1997, encontramos um manifesto dos
militares positivistas defendendo a tradicdo positivista, desde seus
primordios, com mengado até mesmo a vitdria da exército republicano
sobre os rebeldes de Canudos. O Clube Positivista tem sede, ainda
hoje, no Rio de Janeiro, considerado pel os seus membros como sendo
acapital mundial do positivismo, como também em Curitiba e Porto
Alegre, com sessdes publicas semanais. A Igreja e o Apostolado
Positivistas foram criados no Brasil por Miguel Lemos e Teixeira
Mendes em 1881, permanecendo atuantes até os dias de hoje. Em
nenhum outro lugar do mundo, Auguste Comte deixou discipulos
capazes de congtituir tal aparato ingtitucional. Nem mesmo na Franca.
Como compreender esta presenca marcante do positivismo entre os
novos simbolos dareplblicabrasileira?

Em Systéme de politique positive ou Traité de Sociologie
instituant la Religion de I’Humanité, obra publicada entre 1851
e1854, que, aparentemente, grandeinfluénciateve no Brasil, eapartir
daqual procurarel trabalhar em meus comentarios, Comte descreve a
sociologia como sendo constituida pela sociologia estética, que
responderia pel 0s sistemas soci opol iticos existentes e gerariaaordem;
e pela sociologia dindmica, capaz de descrever os trés estagios do
conhecimento (s acrescentaria 0 quarto estagio posteriormente) e
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gerar 0 progresso. A ciéncia, em outras palavras, 0 conhecimento
absoluto, seria a sintese entre ordem e progresso.

Tal como oidedrio romantico do século dezenove, Comte pensava
0s homens através dos seus lagos afetivos e ndo egoistas. Criou a
palavra altruisme para designar os impulsos positivos que seriam
capazes de neutralizar impul sos egoistas naconstitui ¢ao de umaunidade
politicaemoral. Segundo ele, ainda, aunidade politicae moral fundava
se na superioridade da mulher em sua afetividade e capacidade de
congtituir a familia. Para a élite dirigente de uma sociedade de fortes
tradicOes patriarcais, descrita pel os seus lagos de pessoalidade, cordia-
lidade e familismo, estas crencas ndo constituiam qual quer obstaculo.
A doutrina que pregava a evolucao historica do conhecimento até sua
perfeicdo negava, ainda, que a liberdade pudesse ser compreendida
como resultado da resolucéo de interesses e conflitos, uma vez que
ela deveria ser compreendida como submissa as leis cientificas
presentes na histéria. Os positivistas rejeitavam as revoluctes sociais,
pelas rupturas que estas ocasionavam na evolugao natural da historia,
mas nNdo eram contra as guerras responsavels pelo estabelecimento
da ordem. As palavras “ordem” e “progresso”, que passaram a fazer
parte dabandeiranacional, adaptam-se bem acrencade que o brasileiro
€ um povo pacifico e avesso as revolugdes.

Apesar de ndo aceitar acompetitividade e o interesse como valores
a serem respeitados, Comte partilhava com liberais uma concepgéo
modernadetempo e postulavaumafil osofiadahistériaquetinhacomo
base 0 progresso da ciéncia. Ele era radicalmente contrério a crenca
de que a explicacdo das sociedades contemporaneas pudesse ser
encontrada no estudo particular de suas origens ou NOS Seus Processos
constitutivos. Mas sua filosofia da histéria também se distanciava
daguela que procurava leis fundamentais sobre o desenvolvimento
material da humanidade. Para Comte, a historia deveria tornar
transparente a evolucdo do conhecimento cientifico, desde a teologia
até o conhecimento absol uto.? Comte recriou um novo calendério para
amarcacao do tempo, com baseem umafilosofia“religiosa’ dahistoria,
gue revelava a evolucdo do conhecimento da humanidade em trés
fases: teologia, metafisica, ciéncia. Maistarde, acrescentou umaquarta,
a politica moral. Seus discipulos, no Brasil, fazem uso deste novo
calendério até os dias de hoje.
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Como o positivismo se desfazia de culturas e tradigdes em nome
do progresso da ciéncia, €l e pregava aigual dade de todos os cidaddos
perante a lel, sem qualquer distincdo em relacdo a cultura e raca.
Como vimos, ndo poderia haver melhor doutrina para 0s novos
idealizadores de um Estado que era dito ser constituido por povos
degenerados. Ainda que préticas racistas se mantivessem, elas se
davam em funcéo do estabelecimento da ordem e ndo tinham umalel
legitimadora dadiferenca. A ragando se constituiamais um problema
na construcéo de uma nagdo forte. O positivismo resolveu grande
parte dos impasses envolvidos na construcdo de uma identidade
nacional, sendo um deles resolvido pela eliminagdo de tradicbes
culturais. A razdo e a politica moral ndo dependem de um contelido
histérico que se constitui a partir de experiéncias passadas, mas sm
da possibilidade da revelagdo da evolucdo deste passado no seu
caminho para a ordem e progresso.

O mito de que ha democracia racial no Brasil caminha junto
a crenga no branqueamento da raca negra pelo processo de misci-
genacdo. Gostaria de chamar a atencdo para a afinidade entre teorias
positivistas que desvalorizam tradigdes passadas em funcédo de um
processo progressivo de aperfeicoamento humano e teorias do bran-
gueamento, que também desqualificam tradi cbes passadas e acondi¢éo
do presente em fungdo de um aperfeicoamento futuro. As diferencas
entre racas serdo resolvidas ndo com a celebracdo do mestico, mas
com acelebracéo do mestico que se embranquece e eliminaaheranca
negra. H& também neste mito uma desvalorizagdo do passado e do
presente em funcdo de uma realizacdo futura. No Brasil a discri-
minacdo racial ndo foi estabelecida por lei, uma vez que todos 0s
brasileiros sGo considerados iguais e com 0s mesmos direitos perante
alei. No entanto, a inclusdo da populacdo negra na sociedade ndo
ocorreu em bases de igualdade. H4 uma aceitacdo das racas conside-
radas inferiores a branca pela sua condicdo de “vir-a-ser” e ndo pelo
que representam em termos de valores e tradicfes. Evidentemente
€ necessario que a aceitagdo da diferenca ocorra ndo apenas atra-
vés de uma inclusdo mantenedora de hierarquias, mas de uma
inclusdo que envolva reconhecimento. Também em relacdo ao jogo
politico entre nagdes, h& necessidade de um baango entre inclusdo
e reconhecimento.
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O positivismo permitiu que brasileirosamejassem o Ultimo estégio
do conhecimento da humanidade, partilhando, portanto, de um status
similar as demais nagdes européias, sem que precisassem das tradi ¢goes
culturais milenares em que estas se apoiavam. A evolucgdo socia
baseava-se estritamente no desenvolvimento da razo e esta também
ndo era considerada necessariamente um atributo racial. A neces-
sidade de estabelecer o Brasil enquanto nacdo-irma da Franga pode
ser observada ainda hoje nos rituais positivistas celebrados em suas
igrejas. O quatorze de julho, dia da Queda da Bastilha, foi adotado
oficialmenteno Brasil, comemoragao que sb foi abolidado calendéario
oficial anosmaistarde por Getulio Vargas. Atualmente, os positivistas
ainda cantam o hino da bandeira, considerado por eles como o hino
nacional brasileiro, eaMarselhesa, hino naciona francés, naabertura
de cada sessdo. O hino nacional brasileiro ndo € aceito porque é um
hino composto durante o Império. A reveréncia aos dois hinos
representa, sem davida, umatentativade estabel ecer osvinculosentre
as duas nacoes.

Deve-se ressdltar, no entanto, que embora o positivismo sgja de
origem francesa foi no Brasil que ele criou suas raizes mais fortes e
vinculou-se ao poder. O discurso positivista que legitima a nacéo
brasileira nos moldes descritos nunca foi partilhado pelas demais
nacOes. Na Europa, heranca e tradicédo sdo elementos utilizados pelas
nacoes em sua procura de garantia de prestigio e poder. NaAmérica,
embora os Estados Unidos tenham uma forma diferente de relacio-
namento com o passado, observamos que ha a preocupagéo de
manutencao dos vinculosentre o pais etradi¢des culturais do passado.
A valorizacdo daherancacultural sefaz presente em todas as questfes
sociais travadas na atualidade, bem como na constituicdo de
monumentos culturais da humanidade. Além disso, esta € uma nagéo
queinquestionavel mente val orizaacimade tudo o presente, 0s aspectos
contingentes da vida cotidiana e uma atuagéo estratégica guiada pelo
pragmatismo. O pais do futuro, portanto, € um pais que se legitimaa
S proprio sem que conte com o aval dos outros paises a seu discurso
legitimador, o que geraimpasses e conflitos ao longo do tempo.

A tentativarepublicanade vincular o Brasil a Europa constituiu-
se, portanto, a partir de um discurso sobre a evolugdo da razéo e
sobre 0 “novo”, e foi este o discurso que possibilitou a nagdo em
determinado momento reconhecer-se como parte do mundo civilizado.
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A partir de entdo, o mito de origem tem como ponto de inflex&o a
chegada do europeu no territorio brasileiro. O lema“Brasil, Ordem e
Progresso” confina o Brasil as realizacdes e empreendimentos
conquistados no territorio brasileiro a partir da chegada do europeu a
esteterritorio. Como o Brasi| é associado ao paisdo futuro, osbrasileiros
podem aceitar as proprios.como participantes de um mundo incompleto
einjusto, porgue este se encontraem meio a marcha para o progresso.
A falta de auto-estima pelo que sdo e representam € compensada
pelo potencia de realizacOes futuras.

Eu procurei mostrar neste artigo como alguns mitos de origem
foram apresentados pelos museus brasileiros novecentistas e como
eles se relacionam com diversas representactes de nagdo. Com a
guedado Império, a Republicalegitimou-se apartir daidéiade ordem
e do progresso. A valorizagdo do novo val estar presente nos novos
discursos e narrativas sobre a histéria encontradas nos museus
republicanos. Os museus do século dezenove refazem suas narrativas
ou caem no esquecimento do publico. N6s ainda observamos
atualmente uma forte desvalorizag@o por antigas tradicdes, o que se
reflete ndo s em um certo descaso pelos museus que se voltam para
a preservacdo de objetos vinculados ao passado, mas também em
uma indiferenca coletiva frente a necessidade de preservacéo de
patriméniosculturais.

Gostaria de ressaltar, no entanto, que a relacéo entre presente e
passado ndo é simples. A Revolugdo Francesa tem sido considerada
como responsavel por uma das grandes rupturas de nossa época, mas
mesmo assim muitos s80 os estudos que nos mostram os elos entre o
Antigo Regime e a Revolucdo. Acompanhando uma série de movi-
mentos politicos que se caracterizam por se basearem em politicas
identitarias, movimentos afro-brasileiros tém procurado combater a
discriminagdo racial a partir da busca de antigas tradicOes africanas.
Procuram com isso reestabelecer vinculos culturais que extrapolam
os limites territoriais e historicos estabel ecidos pela data do descobri-
mento. Movimentosidentitérios aindatém ocorrido amargem do apoio
deingtituigdesoficiais, que, como vimos pelas comemoragoesredizadas
a0 longo do ano 2000, continuam a privilegiar o 22 de abril e aunido
de brancos, negros e indios como sendo os elementos constitutivos da
nacdo. O resgate de tradicdes passadas é, sem divida, fruto de conflitos
e propostas geradas no presente. Ainda assm néo é possivel dizer que
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sgiam meras invencgdes do passado. N&o hd um passado Unico, pois todo
edeenvolveidéas, valores e comportamentos do presente, e é jusamente
este entrelacamento continuo entre presente e passado que precisa ser
considerado. Museus, como tantas outras ingtituicdes brasileiras que se
inspiraram nos model os europeus, parecem ser ingtituicdes forado lugar,
abandonadas pelo publico e com discursos anacronicos. Novamente
podemos afirmar que estas sdo construgdes do passado que ndo sdo
apenas construcdes arbitrarias do presente. Antigas tradicoes retornam,
embora ndo sob formas concretas e reconheciveis. Assm, embora a
nacdo brasileiratenhaem um de seus mitos maisfortes umaorientagdo
clara voltada para o futuro, o passado nele esta presente e pode ser
identificado seja nas narrativas que encontramaos Nos MuUseus, sgja na
mulltiplicidade de movimentos sociais que procuram diferentes pontos
de apoio para suas reivindicagdes, sgja no dia-a-dia do brasileiro que
reproduz hébitos e costumes como o cidaddo de qualquer pais que zele
pela suas tradicoes.

Notas

1 Para uma descri¢éo rica dos debates sobre o desenvolvimento
estrutural ou evolutivo das espécimes do mundo natural entre os
cientistas que trabalhavam nos museus novecentistas na Europa
e Estados Unidos, ver Blanckaert (1997).

2 Os positivistas enfatizaram a necessidade de separacéo entre a
igrejaeo estado, porque ateol ogiaeraconsideradaaetapaprimitiva
do conhecimento e ndo podiafazer parte do Estado. A Igrejados
positivistas € ainda hoje a Igreja da Humanidade. Apesar daforte
presenca da Igreja Catdlica no Brasil, a separacdo entre a lgreja
Catdlica e o Estado foi decretado em janeiro de 1890, menos de
dois meses ap0s a proclamacdo da Republica.



Os museus brasileiros e a constitui¢do do imaginério nacional 299

Abstract. Thisarticle examinesthe construction of origin myths
existing in the Brazilian museums, especialy in the National
Museum, and its relation with imaginary collectives that are
constituted about Brazil during the Empire. It analyzes the
Brazilian museums of nineteen century, its relation with the
European museums of the same time, as well as inherent
elements to the Brazilian society. It tries demonstrate, the
narratives formation in which classical traditionsinterlace with
aromantic vision of the local nature; the emphasisin nature as
source of scientific knowledge and, finaly, a negligence for
passed traditions and a valorization of the narratives guided for
future achievements. The maintenance of the devaluation of
the past contributesfor thelegitimation difficulty of the museums
that come backed for the preservation of cultural traditions.

Resumé. L’ article examinelesmythesd’ originedansles musées
brésiliens, spécialement le Musée National, en rapport aux
immaginaires colectives au sujet du Brésil Impérial. 1ls sont
analysée les musées brésiliens dans le siécle X1 X et les musées
européen du mémeépoque. I s &git démontrer qui ladévaluation
du passée difficulté lalégitimation des musées qui ont le but la
préservation de les traditions culturelles.
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