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Emborasgjapossivel encontrar uma profusdo de manifestacdes
folcléricas no Brasil e especialmente no Nordeste do pais, poucos
s30 0s estudos aprofundados a esse respeito. E, entre outras coisas,
com o intuito de diminuir tal lacunano que tocaao Teatro Folcldrico
Nordestino, que o professor, ator e encenador pernambucano Marco
Camarotti apresenta suas investigagdes no livro Resisténcia e voz
o teatro do povo do Nordeste. Tais investigacGes giram em torno
daorigem, das caracteristicas e do sentido contemporaneo de quatro
formas de teatro folcldrico representadas no Nordeste do pais: o
Bumba-meu-boi, aCheganca, o Pastoril eo Mamulengo. Taisformas
foram escolhidas por serem, em sua opinido, as que apresentam
estrutura dramética mais claramente definida.

A hipétese do autor € que tais manifestagdes sdo ndo apenas
restos dos rituais religiosos pré-histéricos, como apontam algumas
correntes de estudo, mas expressdo de relacfes sociais e politicas.
Tal hip6tese faz com que Camarotti busgue o didlogo com disciplinas
como aAntropologiaSocia e aSociologiadaArte, afim de construir
uma metodol ogia adegquada para desenvol ver suas reflexdes e chegar
a algumas conclusdes. Com o intuito de fundamentar as idéias
expostas, na primeira parte do livro, o leitor tem a possibilidade de
entrar em contato com informagdes bem completas a respeito das
conexdes entre teatro, ritual e teatro folclorico.

* Mestranda em Arte na UnB, atriz e arte-educadora.
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A habilidade em tecer relacBes e dialogos entre autores e
correntes de pensamento preocupados com 0 objeto em questéo é
um dos méritos do livro que traz ainda um cuidadoso |evantamento
do histérico e dos simbol os envolvidos em cadaumadas quatro formas
teatrai s escol hidas. Em relacdo a essareunido de simbolos, é possivel
gue a obra sgja uma das referéncias mais completas da atualidade,
especialmente por trazer a contribuicdo de questionar a situagéo de
muitos desses simbolos em nossa contemporaneidade. Referéncia
téo abrangente e cuidadosa talvez deixe o leitor desgjoso de que
alguns simbol os citados fossem mais profundamente explorados.

E importante ressaltar que essa abrangéncia da pesquisa da-
se em relagdo a maneira como tais manifestacBes sdo realizadas em
Pernambuco. Embora o autor cite, entre outros, exemplos do Bumba-
meu-boi do Maranhdo ou da Cheganca da Paraiba, esses surgem
apenas no sentido de possibilitar uma visdo mais clara da maneira
como o folguedo se manifesta em Pernambuco. Isso é bastante
compreensivel se pensarmos que serianecessario outro estudo, talvez
do mesmo porte, para abarcar as especificidades das manifestactes
em cada um dos outros Estados em que ainda existem, e, certamente,
ndo era essa a intencado do autor.

Para os estudiosos do assunto, o volume apresenta bibliografia
bastante completa. Com grande parte dos autores citados, tais como
Augusto Boal, M&rio de Andrade, Metin And, Camara Cascudo,
Oswald Barroso, Hermilo BorbaFilho, Ascenso Ferreira, Peter Burke,
Fernando Augusto Gongalves Santos, o0 didlogo do texto é bastante
preciso, apoiando-se em muito do que ja foi dito anteriormente e
alcando assim saltos que vao um pouco aém. Um arcabougo tao
consistente de referéncias, contudo, faz-nos sentir falta, em alguns
momentos, de conexdes mais abrangentes com obras como a de
Mikhail Bakhtin. Emboracitado, talvez esse autor pudesse contribuir
mais, principalmente se pensarmos na op¢ao de Marco Camarotti de
ressaltar e iluminar o carater do folguedo como “ um potente canal
de comunicagdo” (p. 174) paraas comunidades, bem como elemento
de expressio da voz desses grupos sociais. Tal contribuicdo poderia
estender-se também para outra caracteristica do folguedo explorada:
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0 cbmico, o grotesco e 0 obsceno como instrumento de critica e
compreensdo da redlidade.

Para os estudos da performance, as contribuicbes de
Resisténcia e voz: o teatro do povo do Nordeste sdo consideraveis,
jAque explicitadiversos elementos presentes no Teatro Folclérico do
Nordeste que sdo fundamentais para qualquer teatro, mostrando,
embora ndo explicitamente, que o Teatro Folclérico pode ser uma
referéncianos processos de estudo e formacao para o teatro brasileiro
em geral. Entre esses elementos estdo 0 uso da improvisacdo e a
ampla participaco dos espectadores.

Os fatores do contexto socia e histérico presentes nos quatro
folguedos explorados sdo bem ressaltados. Isso se explicita, por
exemplo, na reflex&o sobre “ no¢des como ‘autenticidade’,
‘identidade’ e ‘raizes’” que, para Camarotti, “ sdo idéias tipicas
de culturas pos-coloniais que necessitam elaborar sinais que
possam reafirmar e enfatizar suas novas condi¢cfes de nacdes
independentes’ (p. 69). Comentario similar é tecido quando se trata
das relacbes de classes, presentes na luta entre opressor e oprimido
gue se revela nos enredos do teatro de mamulengo ou, mais sub-
repticiamente, na sugestéo de que os conflitos entre mouros e cristéos
presentes nas encenagdes seriam, atual mente, menos um simbolo da
luta religiosa e mais o reflexo das lutas sociais. Essas mesmas |utas
sociais poderiam estar fortemente relacionadas com a histérica
repressdo aos folguedos, sendo os espetaculos do Teatro Folclérico
do Nordeste vistos “ como uma espécie de ameaca por aqueles
gue ndo estdo interessados na tomada de consciéncia do povo e
no seu conseguente fortalecimento como uma massa dotada de
voz e vontade proprias’ (p. 154). Essa visdo ameacadora deve-se
ao fato do teatro, embora ndo mais carregado da funcéo religiosa
propriamente dita, ser uma experiéncia mégica, de transformacao,
gue reforca a cosmologia coletiva “ ajudando as pessoas nao s6 a
tomarem consciéncia da estrutura social e de sua posicao dentro
dela, mas também a reagirem adequadamente diante de cada
situacdo em particular” (p. 174).
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Outro elemento do contexto socia ressaltado é a reduzida
participacdo das mulheres na maioria dos folguedos ao longo da
historia. Possiveis explicacbes oferecidas por diferentes
pesqguisadores sd0 mencionadas para justificar tal situacdo, além de
ser citado o fato de, na atualidade, tal realidade estar se modificando
bastante. Entretanto, ainda que as mul heres sejam mencionadas vérias
vezes, fica a impressdo de uma visdo masculina das mesmas. Falta
dar voz aessafigurafeminina, ndo sb no proprio folguedo, mastambém
nas pesquisas.

Na prosa bem construida do livro de Camarotti, trazer a tona
tantos elementos do contexto social tem objetivo muito claro. Todaa
reflexéo do autor se conduz para um fim de estabelecimento de
relaches entre o Teatro Folcldrico do Nordeste e seu Contexto Social
para, a seguir, aproximar-se da no¢do de Drama Socia. A fim de
empreender essa tarefa, € elaborada uma metodologia especifica,
apoiada em autores como Mary Douglas, Basil Bernstein, Elaine
Turner, Richard Schechner, Victor Turner e Carlo Ginzburg. Assim,
Marco Camarotti parte da dindmica na relagdo entre individuo e
sociedade para investigar de que maneira tal dindmica atua na
manutencdo e na renovacdo da cosmologia de cada grupo social,
entendendo ainda que € justamente nessa dinémica de tensbes entre
0 universo do sujeito e o do grupo social que é conferido o significado
a pessoa e as suas acdes.

Camarotti procura conectar tais idéias a proposicéo
sociolinguistica de Bernstein, que afirma que as formas sociais iréo
atuar no discurso do individuo, o qual, por sua vez, acabara por
reorganizar essas proprias préticas sociais. Contribui ainda para tal
metodologia a visdo de Turner, que sublinha o carater dindmico e
sempre em construgdo das estruturas sociais, bem como seu conceito
de Drama Social como unidade de um processo socia desarmdnico
suscitado em situacéo de conflito.

A partir de todas essas ferramentas, o autor explicita o forte
papel social detais manifestacdes e o poder de comunicacado de seus
simbol os, inferindo, conseqlientemente, que ha poucas possi bilidades
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de quetal teatro deixe de existir, mas Sim que permanega e Se renove,
se adapte, se transforme. Embora a proposta seja bastante
interessante e ainda que as ferramentas utilizadas tenham
consisténcia, talvez val esse a penadebrucar-se mais|entamente sobre
cada uma delas, bem como sobre as rel agbes estabel ecidas entre as
mesmas. O préprio autor menciona, na introducdo, o fato de o
estabel ecimento de uma metodologia consistente ndo ter sido
plenamente atingido.

Finalmente, talvez fosse uma contribuicdo valiosa para o
material reunido se pudéssemos nos deparar mais vezes com asvozes
dos proprios artistas do Teatro Folclérico a respeito de seu fazer.
Passagens como aquela em que Camarotti cita o Capitdo Antonio
Pereira dizendo que “sem divida, esse bumba-meu-boi parece ser
uma coisa que gjuda a humanidade inteira’ ddo um brilho especia a
proposta.

Por outro lado, Marco Camarotti alcanca com destreza a meta
central de fazer um levantamento bastante completo e significativo
de informac0es sobre a situacéo das quatro formas de Teatro
Folclérico escolhidas. Num texto prazeroso e pleno de dados e
informacBes consistentes, o autor ndo se limita a registrar tamanha
riqueza de nossa tradicdo oral, mas possibilita ao leitor a profunda
reflexdo sobre o papel que as formas de Teatro Folclérico ocupam e
podem vir a ocupar no Nordeste e no mundo.
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