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RESUMO

O artigo propde-se a discutir sentidos e significados implicados em narrativas de transeuntes acerca de trés
modalidades de intervengdes visuais urbanas: a Arte Chancelada, o Grafite ¢ a Picha¢do. Foram realizadas
entrevistas com vinte e um(a) participantes nao produtores(as) desses tipos de interven¢ao. A énfase da discussio
se da nos aspectos psicossociais dessas trés modalidades, atentando para seus diferentes regimes de visibilidade de
produgdo cultural e as significacdes que as qualificam e estabelecem campos de diferenciagdo entre elas. Além
de apresentar as principais caracteristicas elencadas nas entrevistas para cada um dos tipos de intervengdo se
discute, através da nogdo de Partilha do Sensivel de Jacques Ranciére, os eixos que sustentavam dindmicas de
autorizagdo/legitimidade para sua elaboracao no tecido social da cidade: a consisténcia do ato, uso dos espagos,
linguagem comum e a nogao de representatividade.
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RESUMEN

El articulo se propone a discutir sentidos y significados implicados en narrativas de pasantes acerca de tres
modalidades de intervenciones visuales urbanas: el Arte Legitimado, el Grafiti y la Picha¢éo (pintadas). Han sido
realizadas entrevistas con veintiuna personas, no productoras de estos tipos de intervencion urbana. El énfasis de
la discusion se da en los aspectos psicosociales de estas tres modalidades, atentando para sus distintos regimenes
de visibilidad de produccién cultural y las significaciones que las califican y establecen las distinciones entre
ellas. Ademas de presentar las principales caracteristicas en cada tipo de intervencion, se discute, a través de
la nocién de Reparto del Sensible de Jacques Rancicre, los ejes que sostienen las dindmicas de autorizacion/
legitimidad para su elaboracion en el tejido social de la ciudad: la consistencia del acto; uso de los espacios;
lenguaje comun y la nocién de representatividad.

Palabras-clave: grafiti; arte urbana; pintadas.

ABSTRACT

The manuscript aims to discuss ways and meanings involved in passer-by narratives on three modalities of urban
visual interventions: Legitimated Art, Graffiti and Pichacdo (spraypainting). Twenty people that do not produce
these types of urban intervention were interviewed. The emphasis of the discussion is about the psychosocial
aspects of these three modalities, drawing attention to its various regimes of cultural production visibility and
the meanings that qualify and establish the distinctions between them. In addition to presenting the main features
in each type of intervention, the axes that support the dynamics of authorization / legitimacy for its elaboration
in the social fabric of the city are discussed, such as consistency of the act, use of space, common language and
representativeness, based on the notion of sharing the sensitive of Jacques Ranciére.

Keywords: graffiti; urban arts; spraypainting.
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Introducao

Intervengdes visuais urbanas tém feito parte
do cotidiano das cidades e impactado, de diversas
formas, os espacos de convivéncia e passagem nessas
geografias. Para além das intervengdes da dita Arte
Chancelada!, fendmenos como o grafite e a pichagdo
sdo cada vez mais presentes e geram tensdes no que
se refere a sua existéncia e propagacdo. Exemplo da
emergéncia dessas questdes é a atual “declaragdo
de guerra” contra grafiteiros(as) e, especialmente,
pichadores(as) na cidade de Sao Paulo e as operagdes
de dilapidacdo de patriménio publico operadas
no mandato do atual prefeito’. A pichagdo, em
especifico, ¢ uma forma de intervencdo particular no
pais (Bastianello, 2015), com um carater de distin¢do
marcado entre essa, o Grafite e a Arte Chancelada.
Assim como essa particularidade nacional faz atentar
para outras formas de significagdo das intervengdes
visuais, demanda também uma discussdo a luz de uma
perspectiva compreensiva, qualitativa e localizada.

No que se refere ao Grafite e a Pichagdo vemos
que, no Brasil, a pesquisa sobre essas manifestagdes
visuais urbanas varia enormemente. A construgdo
dessas intervengdes na paisagem com foco nas
relacdes de poder que engendram (Silva, 2010) e
no tensionamento a nogdo de propriedade e suas
articulagdes com o direito a expressdo (Paixdo,
2011) sdo algumas delas. Outros trabalhos tém
discutido a Pichag¢do e o Grafite enquanto formas,
ou ndo, de Arte, elaborando problematizagdes acerca
das dimensodes artisticas nesse tipo de intervengdo
(Verano, 2013). Enfatizam aspectos relacionados a
existéncia de codigos e regras grupais, salientando
a heterogeneidade dos diferentes movimentos nas
cidades brasileiras (Munhoz, 2014) ou analisando
a interface entre produgfo visual e criminalidade
(Larruscahim & Schweuizer, 2014; Piccoli, 2014). Ha,
também, trabalhos que problematizam as estratégias
pedagogicas por parte do Poder Publico (Viegas &
Saraiva, 2015) e as relagdes de género envolvidas
nesses campos de sociabilidade (Hamann, Maracci-
Cardoso, Tedesco, & Pizzinato, 2013).

A despeito dos focos diferentes nesses campos
analiticos, tanto a Pichagdo quanto o Grafite figuram
especialmente dentro das grandes cidades e encontra-
se em interface com os processos tradicionalmente
relacionados a urbanizacdo contemporanea: relagdes
pautadas por velocidade, comunicagdo em massa
e atravessamentos do capital. Se compreendermos
o contexto das urbes pela via do reconhecimento de
processos de espetacularizacdo e de gentrificacdo
(Brito & Jacques, 2009; Leite, 2007) atentamos aos

atravessamentos mercadologicos, a l6gica de consumo
que se engendra, os processos de higienizacao
social, de segregacdo e de elitizagdo de espacos de
convivéncia urbana. Consoante a reflexdo empreendida
pelos Situacionistas (grupo de artistas, arquitetos
e urbanistas) sobre o processo de urbanizacdo na
década de 1950-60, os quais ja apontavam para um
carater de espetacularizagdo da cidade - especialmente
Guy Debord (1997) —, compreende-se que as urbes
contemporaneas, de uma maneira geral, apresentam
diversas dimensdes de acdo vinculadas a logica de
mercado. Exemplo desse movimento sdo os projetos
publicos que se voltam para uma compreensdo
da cidade enquanto todo homogéneo, unitario e
consensual (Pena & Wan-Dall, 2012), compreensio
que tem suscitado problemas urbanisticos e legais —
cuja dimensdo subjetiva ndo ¢ levada em conta.

A urbanizagdo crescente, os tipos de vinculagao
daspopulacdes com o espago publico e os investimentos
governamentais no processo de estruturagdo do
territorio sdo pauta necessaria de discussdo e figuram
também quando analisamos o contexto de interseccdo
Pichacgdo/Grafite/Artes  visuais chanceladas nas
cidades. Aspectos como os registros de reclamacao
a prefeitura de Porto Alegre, por exemplo, sdo
consideravelmente maiores nos casos de Pichagdo e
as representacdes mididticas no municipio reiteram-na
como sindnimo de periculosidade, violéncia e crime?.
Uma agdo identificada em varias cidades e que parece
coerente com esse processo € a cooptagdo, por via de
discursos pedagdgicos, da grafitagem por parte do
Estado, que investe, por exemplo, em oficinas para
“transformar” pichadores em grafiteiros*.

Apesar desses investimentos nos grupos que
realizam Pichagdo ou Grafite, com o intuito de
transformar essas formas de intervencao segundo uma
logica de Arte institucionalizada, algumas pesquisas
mostram que o movimento de aproximagdo a uma
ideia erudita de producdo artistica ndo € um consenso
e nem objetivo da maioria dos integrantes destes
coletivos em Porto Alegre (Hamann, Maracci-Cardoso,
Tedesco, & Pizzinato, 2013; Oliveira-Machado &
Pizzinato, 2015). O movimento de institucionalizagio
artistica da Pichacdo e do Grafite e, portanto, de
sua institucionalizagdo nos circulos legitimados de
producdo, ndo estd imune as divergéncias. Um dos
principais aspectos ¢ o flerte com situagdes delitivas e
de transgressdo ser um fundamento das intervencdes.
Tais dimensdes também compdem as compreensdes
e possibilidades de exercicio de poder nos espagos
da Pichag@o e do Grafite, exigindo um alargamento
da nogdo de Arte ou a legitima¢do de um campo
comunicativo que se baseia também no risco € na
possibilidade de transgressao.
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Nesse sentido, compreende-se que este campo
de discussdo pode se inserir em um marco politico
de estudo e se situaria em um espago fronteirigo,
intrinsecamente comunicacional, de sensibilidade
e atribuigdes de sentido como as trabalhadas pelo
filésofo Jacques Ranciére (2009) quando concebe a
nogdo de “partilha do sensivel”. Partilha, aqui, tomada
como dimensdo do comum, permite o entendimento de
espacos de interacdo, relacdo, moralidade, legitimidade
e investimento diferenciado em um determinado
contexto social. Nos termos de Rancicre:

a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte
no comum em fun¢do daquilo que faz, do tempo e do
espago em que essa atividade se exerce. Assim, ter
essa ou aquela ‘ocupagdo’ define competéncias ou
incompeténcias para o comum. (Ranciere, 2009, p. 16)

Em relag@o ao campo artistico — também foco da
analitica do filosofo francés em relagdo a partilha do
sensivel — essa partilha cria um espago de legitimidade
dentro do que se entende tradicionalmente por Arte
em fun¢do das relagdes entre duas formas de se pensar
a Arte: os regimes poético e ético (Rancicre, 2009).
Ao passo em que o regime Etico atuaria na selegdo de
imagens de teor pedagogico (ele ndo delimita o objeto
artistico), o regime Poético seleciona as formas de
criagdo artistica baseando-se no principio inclusivo da
mimese —resultando em um objeto artistico viabilizado
em alguma forma de expressdo (pintura, musica,
escultura, etc). E da/na articulagio entre esses dois
regimes que se constitui um regime de visualidade
passivel de ser chamado e nomeado tradicionalmente
por “Arte”.

Por acdo desses dois regimes de rela¢do cultural,
efetiva-se uma sele¢do de fazeres e praticas artisticas
pelas quais se desencadeia um determinado campo de
visibilidade e de disputa de possibilidades — ou seja, o
campo politico. Ranciére compreende a politica como
um regime de sensorialidade, uma “atividade que
reconfigura os enquadramentos sensiveis no seio dos
quais se definem objetos comuns” (Ranciére, 2009, p.
90). Essa forma de uma atividade que se da quando se
evidencia um ndo dito, um ndo visto — quando se lanca
um olhar sobre algo/alguém a margem da configuragao
sensivel tradicional — explicita a pratica politica via o
que Ranciere nomeia por dissenso. A politica, portanto,
pode ser vista como uma alteragdo, redistribui¢dao
das competéncias e incompeténcias. Equivale dizer
que nela pde-se em cheque questdes que porventura
podem ser apresentadas como naturalizadas na vida
em sociedade e que se encontram sustentadas por
mecanismos de controle social e do uso constante e
compulsorio de uma normativa, a qual se caracteriza
por um poder policial.

Na esteira das problematizagdes desse
filosofo francés, a Politica e a Arte possuiriam uma
possibilidade de contato através do dissenso — o que,
no campo artistico, possui relagdo com um terceiro
regime de pensar a Arte, nomeado por regime Estético.
Esse se caracterizaria por uma desconexdao de trés
niveis do regime de pensamento Etico/Poético: as
formas sensiveis (significagdes que nelas podemos
ler e os efeitos que podem produzir); as formas de sua
producdo; e os fins sociais a que ela se destina. Dito
de outra forma, a ocorréncia de um objeto artistico no
qual ndo seja possivel o estabelecimento de relagdes
de causa-efeito, de teores pedagdgicos e que prescinda
do principio da mimese, central ao Regime Poético de
Arte (Ranciére, 2009). A politica ocorreria em conjunto
com o regime Estético, reconfigurando a experiéncia
sensivel por meio do dissenso.

Esse embate politico tensiona diretamente a
discussdo sobre as intervencdes visuais urbanas.
Mostra-se como uma possibilidade privilegiada de
compreender determinadas nuances, regimes de
sensibilidade, que compdem as formas de ocupagio
e vida na cidade. Portanto, tentando compreender
parte dos posicionamentos e encontros que situam o
fendmeno das intervengdes visuais na cidade de Porto
Alegre com o referido aporte, este estudo se debruca
sobre as consideracdes de recepcdo e significagdo
dos grafismos urbanos nesta cidade. Considerando
a dindmica discursiva empreendida neste contexto
comunicacional, o presente artigo procura através
de narrativas de habitantes da cidade que ndo se
identificam como artistas, ou praticantes do Grafite
e da Pichagdo, compreender as atribuigdes morais as
formas de interven¢do visual urbana, especialmente
as dinamicas de autoriza¢do e legitimidade que se
constituem nesse processo de atribui¢do de sentidos na
ocupagdo visual das cidades.

Método

Neste estudo, 21 pessoas foram entrevistadas
em locais publicos de Porto Alegre. Foram entrevistas
realizadas por conveniéncia e desenvolvidas com base
em perguntas gerativas e com recurso de fotografias.
Foram utilizadas trés fotografias, escolhidas por
serem intervengdes presentes no contexto urbano de
Porto Alegre, respectivamente de Grafite, Arte visual
chancelada e Pichacdo. O modelo de Arte Chancelada
escolhido foi o da Cow Parade, propositalmente por
adquirir popularidade no Brasil e, particularmente,
na cidade de Porto Alegre. O evento teve versdes em
55 cidades do mundo e forte divulgacdo na midia
local, de modo que congrega visibilidade mundial e
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caracteristicas locais de produg¢éo — especificadas pela
escolha de artistas locais para a produgdo das obras.

Figura 1. Exemplos de grafismos urbanos
apresentados aos participantes

Por meio de fotografias como essas, procurou-
se solicitar aos passantes que expusessem as questdes
relevantes para si a respeito das imagens adotando
trés posicdes. Inicialmente a posi¢do de Espectador,
ou seja, como alguém que ndo realiza qualquer uma
das intervengdes urbanas apresentadas; posteriormente
a posicao Poder Publico, ou seja, como alguém com
autoridade legal para falar sobre requisitos necessarios
para a realizacdo de cada intervengdo representada
nas fotografias; e, por ultimo, a pessoa é convidada
a argumentar como possivel Criador/a das obras/
acOes considerando as facilidades e obstaculos para a
realizacdo das referidas intervengdes. As perguntas e
as solicitagdes tinham como objetivo convidar os/as
participantes a se imaginarem em diferentes posi¢des,
dando ensejo a possibilidade de refletirem acerca de
conflitos, dissidéncias, consondncias, evitagdes etc.
que ocorrem em exercicios de alteridade. Nao se
estabeleceu um tempo especifico de entrevista, como
indicado em literatura especializada (Flick, 2009).
As entrevistas geradas foram gravadas em 4udio e
transcritas para posterior analise e tiveram a duragéo
média de 30 minutos.

Para analise, os conceitos teodricos foram
debatidos a luz das experiéncias de campo, de modo
que os discursos de legitimagao e reconhecimento de
objetos nomeados por “Arte”, pelos participantes,
sdo condicionados por processos localizados
historicamente, recebendo acep¢des e praticas
diversas em fungdo de fatores macrossociais
(politicos, culturais, econdmicos, sociais) e
microssociais (questdes plasticas, temas eleitos, usos
de materiais).

Resultados e discussao

A partir das entrevistas realizadas, foi possivel
tragar um mapa de significados atribuidos aos trés
meios de intervengdo urbana®. Por meio das falas
dos/as entrevistados/as elaboramos, sob a forma de
um esquema, uma figura que indica a relagdo destas
dimensodes de producdo cultural e significados que
qualificam e estabelecem campos de diferenciagdo
interna. Apds apresentar as principais caracteristicas
que figuraram em cada um dos tipos de intervengao,
discutiremos os eixos que sustentavam estas dinamicas
de significado nas narrativas e que permitiram
sintetizar a dinamica autorizacdo/legitimidade: as
dimensdes consisténcia do ato, uso dos espacos,
linguagem comum e a nogdo de representatividade,
assim como as articulagdes desses significados dentro
de uma perspectiva de partilha do sensivel.

Figura 2. Mapa conceitual das significacoes dos
participantes
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No tocante a Arte Chancelada, as entrevistas
deram ensejo para trés nog¢des que se encontram
imbricadas: cultura, técnica e carater internacional.
A técnica figura nas entrevistas enquanto atributo
e reconhecimento de uma “obra de Arte”; nota-se
que o conceito técnica engloba questdes plasticas
em relacdo a forma, cor, trago, desenho, conteudo,
volume, materiais. Esses aspectos se encontram
presentes nas entrevistas da populagdo participante,
sendo referida em muitos casos como certo “estilo”.
A relacdo estabelecida pela populagdo quanto a
técnica ndo pareceu desvinculada de uma nogdo de
“tecnologia”, na qual os materiais utilizados possuiam
uma relevancia na obra realizada. Dessa forma,
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segundos os/as participantes, os materiais relacionados
a Arte Chancelada (como, por exemplo, tipos de
tinta, utilizacdo de verniz na superficie da estitua de
vaca) sdo compreendidos como mais “tecnologicos”
e superiores aos sprays do Grafite e “rolinhos” da
Pichagdo. Com efeito, os materiais disponiveis para a
realizagdo de alguma interven¢do grafica se mostram
significativos para o reconhecimento de determinada
“obra”. A técnica, nesse caso, parece englobar as
praticas existentes em um continuum, no qual a
Arte Chancelada figura como superior em fungdo da
tecnologia empregada.

A nogdo de “cultura” para os (as) participantes,
por outro lado, remete a aspectos relacionados com
erudi¢do — compreendida como um conhecimento
superior no tocante a linguagem artistica utilizada. A
associacdo entre “obra de Arte” como representativa
de uma cultura implica o agente dessa obra,
compreendido como alguém cultivado, contendo
informagdes e conhecimentos que o diferenciam
do restante da populagdo; nomeadamente, a cultura
delimita o/a artista destacando-o/a do tecido social.
Com efeito, os/as participantes reiteraram nogoes
nas quais a figura do “Artista” aparecia associada
com um conhecimento superior, de dificil acesso e
que se comprovava mediante suas intervengdes —
suas obras. Nio raro, as associagdes entre “artista”
e “legitimacdo da intervengdo” apareciam juntas,
ainda que os/as participantes, ao comentarem as
intervencdes consideradas por eles/as como ‘“obra
de Arte”, ndo soubessem expressar o motivo pelo
qual consideravam a intervengdo uma “obra”. Nesse
particular, os/as participantes afirmaram que, embora
ndo soubessem qual mensagem a obra passava
(reiterando a nogdo de que uma obra necessariamente
traz uma mensagem), ela era legitima por ter sido
feita pelo/a “artista”, ou seja, como se a posi¢do de
artista teoricamente fosse equivalente a de detentor/a
ultimo/a de um conhecimento inteligivel nesse campo.
Essa concepgdo de artista nos remete a leitura que
Ranciere (2014, p. 138) faz da definicdo aristotélica de
cidaddo, onde o sujeito se define por tomar parte de um
modo de agir especifico (o do arkhéin) e pelo padecer
que corresponde a esse agir. Em outras palavras, ¢ a
propria processualidade do reconhecimento artistico
que cria a defini¢do do artista e a ele/ela proprio.

A internacionalizacdo, por sua vez, estaria
atrelada ao reconhecimento; a obra ser internacional
seria prova de sua validade, legitimacdo no campo
artistico, especialmente quando veiculada na midia
hegemonica, que chancela seu valor, refor¢ando, assim,
seu status. Os/as entrevistados/as reiteraram nogdes de
valoragdo artistica e de comunica¢do associadas ao
fenomeno da internacionaliza¢do. Ser internacional

parece estar relacionado a uma maior carga valorativa
da obra realizada, bem como apanagio e legitimagdo
de seu valor representativo junto ao estatuto da Arte.
Ligado aos veiculos de comunicagdo de massa, o objeto
de Arte atinge o estatuto de comunicagao neutra, sendo
passivel de reconhecimento e valoragdo para além do
contexto no qual fora gerado, especialmente, em nosso
caso, revalidando a logica das politicas coloniais de
subjetivagdo, posto que esse “internacional” quase
sempre se refere aos centros culturais do hemisfério
norte, marcadamente a Europa.

O Grafite, de maneira geral, aparece relacionado
a trés conceitos: planejamento, preocupacdo “estética”
e consciéncia social. No tocante ao planejamento
da intervengdo Grafite a populacdo participante
oscila entre compreender o Grafite como produto de
uma elaboragdo por parte do/a grafiteiro/a ou como
produto da “inspiracdo momentinea”. O que figura,
nessa situacdo, ¢ um processo comparativo, no qual,
em relagdo a cow parade, o Grafite aparece como
inspiracdo mais momentanea, fugaz e irresponsavel e,
em relagdo a Pichagdo, aparece como resultado de uma
organizac¢do superior, seja em seus aspectos formais,
seja nos locais onde ¢ realizado.

Na diferenciagdo operada nas narrativas, a
associacdo entre uma maior organizag¢do por parte do
Grafite na exposicdo de seus temas e conteidos, bem
como na execucdo da intervengdo, figuraram como
distingdo entre essa pratica e a Pichagdo. Ao reiterarem
que o Grafite tem um carater de maior “organizagdo”,
explicita-se uma nog¢do de “ordem”, que operaria tanto
no/a grafiteiro/a quanto na intervengdo realizada.
Assim, segundo uma fala de um dos participantes,
o pichador picha para “mostrar que estd acima da
lei”, ou seja, alguém externo a partilha, enquanto o
grafiteiro, segundo ele, teria um planejamento, suporia
uma sujeicdo ao ordenamento para a execugdo da
intervengdo: “ele ndo fez isso ai em 10 minutos”. Tal
manifestacdo também nos remete a “terceira tese” de
Ranciere (2014) sobre a politica, quando a concebe
enquanto uma ruptura da légica especifica da arkhé.
Em outras palavras, “ela ndo supde apenas a ruptura da
distribui¢do <normal> das posi¢des entre aqueles que
exercem um poder e aqueles a que ele se submete, mas
também uma ruptura com a ideia de que ha disposi¢des
que definem um <proprio> dessas posigdes” (p. 140).
Assim, o Grafite coloca em questdo a essencializa¢do
da defini¢do de artista pelo dominio da técnica, pondo
em manifesto que a concepgdo de sensibilidade
artistica ¢ uma construcdo politica de estética.

No que se refere a preocupagdo “estética”,
em grande parte das entrevistas os/as participantes
reiteram uma nocdo de “estético” associado a
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uma expressdo com maior ou menor proximidade
a ideia de Arte Chancelada. Os/as transeuntes
diferenciavam o Grafite das outras intervengdes
relacionando a preocupacdo “estética” com cdodigos
de reconhecimento e compreensio do grafismo
realizado, bem como relacionavam a intervencao
com sentimentos como ‘“esperan¢a” ou “amor” —
sendo o Grafite fruto da “expressdo do artista” que
quer “passar uma mensagem”. Com isso, o Grafite
aparece como uma intervengdo urbana definida
nas narrativas como de carater mais “coletivo”, de
reconhecimento e identificagdo mais direta e objetiva.
Nesse sentido, o fato de a maioria das imagens
veiculadas nos Grafites ser composta por imagens
com fortes caracteristicas figurativas aliadas ao uso
de elementos plasticos de composi¢cdo — como uso de
cores ou volume — é aspecto decisivo dessa suposta
objetividade visual.

Nesse aspecto, a legitimagdo das intervengdes
consideradas Grafites pelos(as) interlocutores(as) esta
relacionado a um campo identificado como pessoal,
particular, homogéneo mas universal. Dele pode-se
notar de uma forma geral que os argumentos utilizados
para sustentar essa aceitacdo se valem de elementos
dispersos, fragmentarios e organizados de forma
nem sempre coerente - de modo que a expressdo
dos mesmos se aproxima muito mais da reprodugio
de argumentos morais presentes na midia do que de
uma articulagdo critica em relagdo a uma forma de
expressao e composicao de arte.

A consciéncia social, por sua vez, aparece
relacionada a uma ideia de “cuidado com a cidade”,
tangenciando aspectos como limpeza, higiene,
moderagdo e beleza - possuindo vinculos com uma
pedagogia e “moralizacdo do ato artistico” em
relacdo a essas ocupagdes visuais. A cidade aparece
nas narrativas como uma instancia superior aos seus
habitantes, no qual a “beleza” atribuida ao Grafite
guarda aspectos com uma nogao de “respeito” a urbe.
Além disso, nota-se que a nogao de cidade apresentada
remete a uma ideia totalizadora de um organismo
fechado, homogéneo e governado por leis externas a
ele. Em consonancia com os processos de gentrificagdo
e de espetacularizacdo urbana, os/as participantes,
ao se referirem a Porto Alegre como distante dos/as
mesmos/as, expressaram uma cidade cada vez menos
participativa e cada vez mais orientada, politicamente,
por uma ldogica liberal e capitalista, enfatizando o
poder de consumo como equivalente a cidadania.
Assim, em algumas falas essa l6gica capitalista orienta
uma concepgao de cidade ndo como um espaco de uso
comum - publico para todas as pessoas -, mas para
algumas pessoas. Essa concepgdo contribui para uma
visdo do Grafite como “mais cuidadoso com a cidade”,

identificado como interven¢do de maior organizagdo
e menos dissidéncia formal quando comparada com a
Pichagao.

Contribui a esse processo o fato de o Grafite ser
entendido muitas vezes como detentor da capacidade
de “embelezar” o local onde for realizado. Nesse
sentido, pode-se notar com propriedade um discurso de
incentivo e propaganda entre: a veiculagdo de matérias
pro-grafite em jornais de grande circulagdo, a acdo do
Poder Publico ao disponibilizar areas determinadas
para a pratica do Grafite e a utilizagdo desse
enquanto chamariz em fachadas de lojas comerciais.
Reunidos, esses processos acabam por incrementar
maior visibilidade a pratica deste grafismo, havendo
a possibilidade de associacdo entre essa expressdo
grafica e a utilizacdo de uma relagdo maniqueista
em relacdo a Picha¢do — dando ensejo a expressoes
valorativas de “certo”/”errado”, “bonito”/’feio”.

O uso do Grafite ou como instrumento artistico
pedagdgico ou junto a uma légica de propaganda de
estabelecimentos comerciais expressa um movimento
de cooptagdo assimilativo por parte desse grafismo a
uma linguagem artistica mais legitimada. Do regime
ético, ainda que a principio qualquer imagem seja
passivel de reprodu¢do em forma de Grafite, as
imagens utilizadas com frequéncia variam de animais,
simbolos relativos as tradi¢gdes culturais do local no
qual é realizado ou personagens de conhecimento
comum. Do regime poético, o uso de materiais como
tintas e spray, reconhecidos como instrumentos habeis
a representagdo poética de temas eleitos, prestam-se
a uma representacdo das formas sensiveis eleitas. O
uso que se faz no Grafite no que concerne a ambos 0s
regimes o aproxima do campo legitimado como Arte.

Ja no que se refere a Pichagdo, nota-se para os/
as participantes da pesquisa a intersecgdo entre o que
eles/as consideram como uma forma de “comunicagao
grupal”, sua pratica na urbe e a comparagdo com
o Grafite e/ou com a Arte Chancelada resulta em
uma avaliagdo negativa desse grafismo. Assim,
desrespeito pela cidade, sujeira, depredagdo e
comunicacdo tribal sdo referéncias por parte dos/
as participantes cuja prevaléncia faz-se notar. Os
sentidos atribuidos a essa pratica, nos quais a relagdo
entre sujeira e depredacdo ¢ muito calcada em uma
moralidade do ato, se aproximam de uma ideia de
“ma educacdo” por parte de seus/suas praticantes.
O reiterado desrespeito pela cidade ¢ justificado por
uma visdo na qual a cidade figura como uma entidade
sacralizada, cujos habitantes devem adaptar-se, onde
se idealiza a subordinacdo. A Pichag¢@o, nesse aspecto,
aparenta possuir efeitos diferentes: no tocante a
esses grafismos urbanos, a dicotomia maniqueista é
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presente, o que deixa implicita uma visdo moralista
acerca da Pichagdo. Nessa, seus/suas praticantes
constam como indisciplinados/as e necessitados/
as de um processo de tutela/educacdo/pedagogia
para que sua intervengdo seja menos “agressiva’ e
mais “adequada” para o espago publico, a que, em
palavras de Ranciére (2009), se inscreveria na nogao
de educacao estética (p. 39), que além de hierarquizar
sensibilidades fixa essa hierarquiza¢do (dominagdo e
serviddo) em um carater ontoldgico. Assim, poder-se-
ia dizer que essa “rebeldia estética” que propdem as
formas ndo legitimadas de produgdo artistico-visual
também produz uma revolugdo politica no regime
de sensibilidade artistica, como mais uma realizagao
sensivel de uma dada humanidade, existindo ainda
que somente enquanto ideia (Ranciére, 2009, p. 40).

Esse aspecto parece ser exemplificado
pelas vezes nas quais o ato da Pichagdo aparecia
diminuido, desprovido de significagdo (apenas como
demonstracdo de que era possivel pichar); segundo
alguns dos entrevistados, ou o pichador age de forma
insolente (“s6 picha para mostrar que esta acima
da lei”) ou seu ato ¢ compreendido sob um poder
verticalizado (“tu ndo podes... tu ndo ta acima da lei
para fazer isso”). O ato de pichar é frequentemente
interpretado como necessariamente esvaziado de
sentido, mas ¢ importante observar que, nas narrativas,
isso se da simultdneo a outras questdes: a nogdo de
que essa pratica ndo ¢ autorizada legalmente serve
para os/as participantes da pesquisa como argumento
corriqueiro para uma posi¢do rigida em relagdo a
pessoa que picha. A lei aparece como um regulador,
um teto de praticas sociais que podem ocorrer — ou,
dito de outra forma, que estdo autorizadas a acontecer.
A lei € associada a uma ordem, ao correto, polido — que
quando ndo é cumprida pelo/a pichador/a o/a al¢a a
uma categoria de alguém que ndo compartilha de um
comum de valores — o que corrobora para a construgdo
de personagem social dissidente, ja que no campo
narrativo das entrevistas nem a Arte urbana chancelada
e nem o Grafite fomentaram esse tipo de associagao.

Nesse particular, a analitica proposta por
Ranciére nas rela¢des entre Arte e Politica se mostra
potente. O regime policial mantém uma distribui¢do
de corpos, de institui¢des e das relagdes estabelecidas
entre ambos configurando um regime de sensorialidade
na experiéncia comum. Essa configuracdo pode sofrer
uma ruptura, ou seja, ser rompida mediante a agdo de
um agente cuja competéncia para uma determinada
atividade ndo se inscrevia anteriormente. Nesse
processo, se torna possivel verificar aigualdade entre os
agentes envolvidos, bem como reordenar a distribuigo
de competéncias e fun¢des dando ensejo a uma nova
configuragdo sensivel na experiénciacomum (Ranciére,

1996). Em relacdo a arte, essa ruptura ocorreria via
a suspensdo propiciada pelo regime Estético; pela
politica, pela reconfiguragdo do sensivel (Ranciére,
2009). No momento no qual existe a possibilidade
de inscricdo pela cidade de frases, tag’s, nomes,
mensagens via picho da-se ensejo a verificagdo de que
a pichagdo também possui materiais proprios, formas
de acdo e pratica coesas, suportes (edificios, muros)
e logicas proprias a pratica da pichacdo. O dissenso
e, por conseguinte, a reconfiguragdo do sensivel, se
demonstra pelo picho e seus/suas praticantes/as que
eles também podem, se quiserem, tomar parte das
discussodes referentes a Arte e a Cidade. Abre-se a
possibilidade de problematizacdo da configuragdo
das competéncias de quem pode realizar um grafismo
urbano. Além disso, evidencia um coletivo — mesmo
quando mantido anonimo - de habitantes com praticas
urbanas que mobilizam mais praticas higienistas e de
segregacdo urbana (via pichagdo, sobretudo).

A deslegitimag¢do do autor da Pichacdo, reiterada
na necessidade de pedagogizagdo desse mesmo autor
- visto em documentos governamentais como homem,
jovem, negro e desordeiro - reforgam a ideia de que
a deslegitimagdo da pratica da Pichagdo também esta
atrelada a questdes como género e raga - mesmo que
estudo em Porto Alegre tenha mostrado uma pluralidade
concorrente a percepcdo governamental (Hamann,
Maracci-Cardoso, Tedesco, & Pizzinato, 2013). Nesse
sentido, os/as participantes da pesquisa, ao reiterarem
que os atores da Pichag¢do depredam a cidade, sdo
“desorganizados”, ndo possuem “consciéncia social” e
“sujam” o meio urbano, refor¢am nao s6 uma distingao
moral dentro dos grafismos como também organizam
uma imagem estereotipada de seus/suas praticantes
com forte viés relacional: por ser o ator da Pichagdo
“mal-educado” e “desordeiro”, sua expressdo grafica
¢ “suyja” e “feia”. Ao refor¢arem e se referirem a
Pichagdo como um ato “desprovido de sentido”, se
retira a possivel carga politica desse grafismo urbano
quando realizado em locais de grande visibilidade e
nos quais os processos de espetaculariza¢do sdo mais
acentuados, deixando marcas de profanacdo desses
espacos sacralizados — especialmente os privados - da
cidade (Jacques, 2008).

Frente a essa logica de organizagdo, a existéncia
da Pichacdo também pode ser interpretada como
instauradora de uma zona de tensdo (Jacques, 2010) na
qual se evidenciaum conflito entre regimes de diferentes
sensibilidades soOcio-sensoriais, um tensionamento
envolvendo praticas legitimadas e ndo legitimadas,
tanto em sua dimensdo estética quanto politica. Na
esteira do sentido atribuido por Ranciére (1996) a
palavra politica, ressalta-se que a dimensdo politica
da Pichagdo ndo ¢ inerente a sua pratica, resultando
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em ato politico na intersec¢do de fatores como local,
uso de espaco, tipo de Pichagdo, significacdo atribuida
ao grafismo etc. Dessa forma, no momento no qual as
cidades contemporaneas sdo apresentadas sob a égide
da logica de venda-consumo de seus espagos publicos,
a pratica da Pichag@o ser associada a ilegalidade —
sendo denominada como “vandalismo” — corrobora
uma dimens@o do que é nocivo ao patrimdnio. Nesse
particular, a Pichagdo recebe um tratamento de doenga
social —necessitando, portanto, ser extirpada da cidade,
posto estar em conflito com os processos de venda dos
espagos pubicos.

No tocante aos aspectos comucacionais
envolvidos na pratica da Pichagao, se, para as pessoas
entrevistadas, na Arte Chancelada e no Grafite havia
uma comunica¢do universal - os codigos veiculados
na Picha¢do soam aos/as transeuntes como uma
comunica¢do tribal; o fato do termo “tribal” ter
aparecido com énfase notavel remete a uma visdo
na qual a dicotomia civilizado-barbaro/selvagem ¢
presente. Com efeito, ainda que seja reconhecido e
aceito que a Pichacdo seja uma forma de comunicagdo
entre um grupo de pessoas ou com a sociedade em geral
(os/as participantes concordam com essa afirmacdo)
ela é entendida sob viés negativo, individual, egoista
e menos “coletivo”.

Em contraponto, outras formas de comunicagéo
na urbe que ndo entendidas como expressoes artisticas
ndo sdo vistas como uma comunicagdo entre tribos. A
partir da nocdo especulativa e comercial atual percebe-
se que os anuncios publicitarios e de marketing sdo
permitidos com mais frequéncia no ambiente da
cidade, porquanto remetem a uma légica de consumo
e de venda a qual ¢ assimilada e reproduzida nos mais
diversos ambitos da vida social. Por vezes, essa forma
de comunicacgdo figura isenta de maiores criticas, com
nivel de comunicacdo e de abrangéncia proximos ao
universalismo da Arte Chancelada. Questionados/as
sobre 0 que achavam sobre esses tipos de anincios na
urbe, os/as participantes se referiam aos mesmos como
“normais” e “naturais”, constituintes de processos de
compra e venda.

Nas entrevistas, as intervenc¢des visuais urbanas
elencadas foram entendidas como “mais coletivas”
ou “menos coletivas”. Os discursos de legitimagéo
e/ou autorizacdo vinculados as intervengdes “mais
coletivas” foram, de maneira geral, positivos — ao
passo que, em relagdo as intervengdes ‘‘menos
coletivas”, mais discursos negativos foram vinculados.
Dessa maneira, pode-se chegar a uma dimensdo de
entendimento e recepgdo por parte da populagdo de
atividades compreendidas como detentoras de uma
linguagem compartilhada e representativa — que, por

consequéncia, ¢ mais aceita, legitima. Estd imbricada
a isso uma nocdo de representatividade como
organizadora da hierarquia entre as intervengdes. Ser
representativo, nesse caso, parte de uma atribuicdo e
investimento em aspectos como: consciéncia do ato,
linguagem utilizada e espaco na qual a interveng¢ao fora
realizada. Quando reunidos para analise de alguma
obra de Arte Chancelada, Grafite ou Pichagdo, esses
aspectos avaliam a intervengdo como mais ou menos
representativa para um maior nimero de pessoas.

A hierarquia existente entre os trés campos
elencados (Arte Chancelada, Grafite e Pichagdo) é
organizada pela populacdo de forma que, ainda que
as pessoas entrem em contato com picha¢des com
maior frequéncia do que obras de arte, as pichagdes
sdo entendidas como menos representativas, posto
que seus atores, materiais, locais de realizagdo etc. se
valem de aspectos que se encontram fora do campo
de visibilidade e legitimagdo artistica, engendrando
praticas policialescas e uma partilha do sensivel que
nao obedece completamente a materialidade cotidiana.

Para Ranciére (1996), a condigdo policialesca
se estabelece por um conjunto de diferentes processos
que mantém uma configuracdo sensivel ja realizada,
de modo que os locais, fungdes e papéis distribuidos
podem ser resguardados e, simultaneamente,
legitimados coletivamente (Ranciére, 1996). Esse
policiamento pode ocorrer de varias formas, podendo
existir de maneira explicita e violenta como em
uma agressdo, ou por maneiras mais sutis como
naturalizagdo de comportamentos, a¢des ou modos
de viver. Nesse sentindo, compreende-se da fala de
um dos participantes esse fenémeno de policia em
suas instincias artistico-normativa (1); questdo de
planejamento e organizagao (2); autorizagao individual
(3) e autorizagdo juridica (4):

Ah, primeiro que quem para fazer uma imagem dessas
tem que ser um artista (1), né, nesse sentido. Entdo
ele precisa de tempo para fazer, com certeza ele teve
um planejamento (2) pra fazer isso ai.. As outras ndo,
as outras eu acho que ele so chegou la e pichou pra
mostrar que podia pichar.. eu acho que seria isso;
nada contra né, mas acho que assim 0. Acho que as
outras assim tu ndo tem o consentimento da pessoa
que é o particular que é dono (3) ou algo publico
entende, tu ndo pode... tu ndo ta acima da lei (4) para
poder fazer esse tipo de coisa. (D., 27 anos)

A partir desse pequeno trecho depreende-se que
o conjunto dos enunciados presentes configura uma
“estética de vida” na qual a possibilidade de uma
pratica dissidente ¢ tolhida e esvaziada por um discurso
policial que reitera o arranjo sensivel existente e
moraliza um ato grafico potencialmente politico. E no
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campo dialdgico que se formam os regimes perceptivos
de possibilidades artisticas, ou seja, um conhecimento,
um saber sobre determinado assunto aliado as praticas,
regras de conduta, normas, dispositivos recursivos de
acdo, tempos, espacos, fungdes — linguagens técnicas
— e, sobretudo, de um sujeito de enunciacdo, que se
permite pensar como autor da pratica em questdo. Um
regime de sensibilidade, nesse sentido, ¢ mais do que
uma forma de dar visibilidade ao mundo, de apresenta-
lo, mostré-lo, explica-lo; ¢ uma maneira de inser¢ao e
vivéncia em um determinado modo de ser, regulador
de corporeidades, sensacdes e afetos.

Consideracdes finais

No contexto desta pesquisa, os/as participantes
se valeram da nog¢do de autorizagdo como recurso
de policia dos fazeres e dos modos de ser na cidade.
Utilizando-a como um codigo que policia as agdes
dos habitantes da cidade, essa no¢do marginaliza o
carater politico e transgressor que a Pichagdo pode
comportar, esvaziando-a e reificando-a como um ato
delitivo. Com efeito, ndo raro a lei apareceu associada
como forma de punicdo e de controle sobre os atores
da Pichagdo e sobre seus locais de realizagdo, estando
imbricada com a autorizag@o para que essa acontega —
em ultima instancia, permitindo e legitimando que ela
se desloque de um regime a outro, ou seja, figurando
como modo recursivo e visivel de arte de uma
populagdo marginalizada por diversos mecanismos de
agao.

Percebe-se, nas falas dos(as) participantes,
a relagdo estabelecida entre esse discurso juridico
com o discurso artistico. Nesse particular, o sistema
de representacdo artistico-estético aparece como um
mecanismo de repressdo da Pichacdo, deslegitimando-a
por meio de outro discurso: o juridico-criminal. Ambos
os discursos figuram como agentes de regulacdo, de
legitimacdo das praticas de ocupacéo visual da cidade.
E patente que a Pichagio - bem como seus atores - ndo
se encontram no quadro oficial do corpo artistico e de
conduta moral e valorativa do consenso criado pelo
regime do sensivel (compulsério) vigente.

Essa “estética” comporta regimes de visibilidade,
ou, dito de outra forma, formas de se ver/fazer/consumir
o visual, de se fazer e criar objetos apreciaveis. Essa
representacdo guarda uma analogia/semelhanga com
uma comunidade também hierarquizada, entre aquele
que detém a palavra e competéncia para se ocupar
desse cargo de enunciagdo - € aqueles que ndo possuem
essa competéncia. Nesse sentido, manifestagdes
urbanas sugerem que seus atores utilizam esse “espaco
potente” como forma de apropriacdo e de ocupacao,

de autoria. Valendo-se das fachadas dos edificios,
dos muros e paredes — cabines de telefone ou mesmo
paradas de Onibus — as Pichagdes, em especial, ndo sdo
e nem precisam disputar um sentido artistico-estético
majoritario: sdo marcas de itinerarios e percursos
que entram em conflito com outros processos de
homogeneizacdo urbana, podendo ser compreendidas
enquanto possibilidades de agdo e resisténcia
contemporanea. Essas praticas falam de relagdes com
a cidade, de modos de habita-la, de usar, normatizar e
transgredir seus espagos.

Notas

' Arte Chancelada ¢ um termo utilizado, neste estudo, a partir
do processo de pesquisa elaborado. Propde-se a dar énfase
a intervengdes que tém uma forte marca de autorizagao,
autenticacdo ou comprovagdo de validade por via estatal ou
pelos canones tradicionais da Arte.
Nos primeiros dias de 2017, apds destruir conhecidos
murais de grafite na Avenida 23 de Maio, a prefeitura de
Sao Paulo propde a criagdo de um programa para promogao
de grafiteiros e muralistas e a criacdo do Museu de Arte
de Rua. Além dos beneficiados pelo programa serem
escolhidos por meio de uma seleg¢@o de responsabilidade de
uma comissdo da Secretaria Municipal de Cultura operada
por “artistas, criticos e especialistas no assunto” (Toledo,
2017), pichadores(as) ndo sdo beneficidrios(as) possiveis.
Esse tipo de cooptagdo como forma de pedagogia moralista
¢ um processo recorrente em diversas cidades brasileiras
(Hamann, Maracci-Cardoso, Tedesco, & Pizzinato, 2013).
Como exemplo, a noticia veiculada no jornal Zero Hora
de Porto Alegre: “Camara aprova projeto que especifica a
punicdo para pichadores”. Recuperado de http://zh.clicrbs.
com.br/rs/porto-alegre/noticia/2015/08/camara-aprova-
projeto-que-especifica-a-punicao-a-pichadores-4828360.
html
4 Muitos destes aspectos pedagdgicos podem  ser
contemplados no site da Secretaria de Seguranga Publica
do Distrito Federal, através do documento: “Como
identificar um pichador?” Recuperado de http:/www.ssp.
df.gov.br/servicos/programas-comunitarios/picasso-nao-
pichava/276-cartilha-como-identificar-um-pichador.html

Os termos, apresentados no decorrer deste artigo, sdo
homénimos aos utilizados pelos participantes da pesquisa.
Sublinhado: termos considerados na analise como eixos,
nddulos vinculados a categorias menores. Entre parénteses:
termos relacionados a estes eixos principais.
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