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Resumo

Neste texto ¢ analisada a mediacdo pedagdgica no processo de constitui¢do do olhar estético, a partir de dois momentos de
reflex@o coletiva sobre o processo vivido por um sujeito numa oficina de pintura. A atividade estética relatada foi proposta a
académicos de psicologia da Universidade Federal de Santa Catarina regularmente matriculados em uma disciplina optativa
intitulada “Psicologia da Criatividade”. Para a coleta de dados, optou-se pela videografia. A andlise fundamentou-se no arcabougo
tedrico da psicologia histérico-cultural, priorizando discussoes sobre a percep¢ao enquanto atividade semioticamente mediada e
as tramas que entrelagam a produgio e apropriagao de significagdes num contexto de ensinar e aprender. Finalmente, através do
discurso da protagonista da agdo, foram identificados elementos que apontam para o reconhecimento de que a obra por ela
produzida, ao engendrar multiplos sentidos para os sujeitos em relagdo, pode ser percebida através de outros dngulos, inusitados
e imprevisiveis, possibilitando um novo olhar.

Palavras-chave: Mediagao pedagdgica; olhar estético; contextos de ensinar e aprender.

Pedagogical Mediation: Reflections about the Aesthetics Look

Abstract

This text analyses the mediation in the construction process of the aesthetics look from two moments of collective reflection
about the process, which a person went through duting a painting workshop. The reported aesthetics activity was proposed to
Santa Catarina Federal University academicians who were regularly registrated in a discipline entitled Creativity Psychology. For
collecting data, they have chosen the videography. The analysis was built on theoretical framework of historical and cultural
psychology, it becomes a priority to discuss the perception as semiotically mediated activity and the webs which interlace the
production and the appropriations of significance in a teaching and learning context. Finally, through the protagonist speech of the
action, elements have been identified that point to the fact that it is possible to recognize that the work produced, engendering
multiples senses for the people related, can be noticed through other unusual and unpredictable angles, making an a new look.
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O presente trabalho consiste em um recorte do
conjunto de reflexdes que vimos desenvolvendo a partir
dos resultados obtidos com a pesquisa “Criatividade e
Constituicdo do Sujeito em Contexto de Ensinar e
Aprender: uma analise a luz da Psicologia Histérico-
Cultural”. Abordam-se aqui as possibilidades de mudanca
no olhar de um sujeito, a partir das media¢des realizadas
pot professores em um contexto de escolarizagio formal.
As discussOes centram-se na constitui¢ao da percepciao
estética através da participacdo do sujeito em vivéncias
deliberadamente mediadas por educadores, onde o criar

! Endereco para correspondéncia: Universidade Federal de Santa
Catarina, Departamento de Psicologia, Campus Trindade, 88010 970,
Florianépolis, SC. Fone: 3319283. E-mail: azanella@cth.ufsc.br

¢ um ponto de intersec¢do entre a a¢ao pratica e a reflexdo
tedrica. As conclusdes, portanto, referem-se as diversas
media¢Ses engendradas em um contexto educativo e seus
resultados no que se refere a constituicio do sujeito,
mais especificamente a constituicao do olhar estético.

Sobre o Contexto e os Procedimentos Utilizados

As analises aqui apresentadas tiveram como foco dois
momentos de um processo de ensinar e aprender em um
contexto de escolarizacdo formal, momentos esses
caracterizados pelo processo dialégico de producio de
significacGes sobre a experiéncia vivida por um dos
alunos. A atividade estética em torno da qual esses dois
momentos foram recortados decorreu de uma oficina de
desenho, proposta a académicos de psicologia da
Universidade Federal de Santa Catarina, regularmente
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matticulados em uma disciplina optativa® que compoe a grade
curricular do curso.

Necessatio esclarecer que a programacao da disciplina
compreendia aulas tedricas, a luz da Psicologia Historico-
Cultural, e oficinas estéticas, com foco em diferentes
modos de expressio artistica, como musica, artes visuais
e danga. O recorte aqui feito refere-se, portanto, a uma
dessas oficinas.

O primeiro momento analisado foi o didlogo
estabelecido entre aluna e professor, a respeito do
movimento empreendido pela primeira no decorrer da
vivéncia estética proposta por ele. Trata-se de um
momento significativo de embate de significagdes a partir
da confrontacido dos respectivos pontos de vista sobre o
vivido. O segundo momento destacado para analise foi a
fala da aluna na aula seguinte, através da qual refletiu
sobre a discussio travada com o professor.

Os procedimentos escolhidos para a coleta e analise
de dados foram a videografia’ e a andlise microgenética’,
pois permitem registrar e compreender a intrincada trama
de mediacdes nos processos dialogicos travados nas/
pelas relacSes interpessoais. Através desses processos
dialégicos se estabelece o jogo dialético entre diferentes
modos de perceber e compreender a experiéncia, falas
que nascem do entrelacamento mutuamente intenso entre
o cognitivo e o afetivo, e através das quais significados e
sentidos sdo coletivamente produzidos.

O sujeito, de agora em diante denominado Claudia®,
foi selecionado dentre os 11 alunos que participaram da
pesquisa porque em seu processo evidenciaram-se
elementos que possibilitaram uma reflexdo sobre o modo
de ver e significar tanto a sua producio estética quanto a
A escolha de dois
episédios dentre todo o acervo de imagens registradas,

si mesmo como sujeito criador .

por sua vez, levou em conta, no didlogo entre professor
¢ alunos, os momentos em que ocorreu a maior
quantidade e qualidade de mediagdes do educador
direcionadas a essa reflexao sobre o olhat, e 0s momentos
em que o sujeito se posicionou como protagonista
do processo vivido, processo penoso e pesado, pensado e
repensado, enfim re-ver-enciado.

2 A disciplina em questdo intitulava-se “Psicologia da Criatividade” e
compreendia 36 horas-aula, sendo ministrada no decorrer de um semestre
letivo (2001.1) pelas duas profesoras que assinam este artigo.

? Sobre videografia ver Dessen (1995) e Meira (1994).

* A anilise microgenética ¢ discutida por Goés (2000).

> Nome ficticio.

As analises desenvolveram-se apoiadas no arcabougo
teorico da psicologia histérico-cultural, tendo como eixo
de reflexdo o processo de constituicio do sujeito em
contextos de escolarizacio formal. Mais especificamente,
o foco de analise consistiu na possibilidade de constitui¢io
do olhar estético, como uma das formas possiveis de
percepeao, enquanto processo psicologico semioticamente
mediado.

Consideragdes Teoricas

A questdo do olhar vem se constituindo como um
dos principais temas de reflexdo na contemporaneidade.
Se por muito tempo a problematizagdo construiu-se em
torno da afirmacdo ou da negac¢ido de um olhar
contemplativo, compreendido como a (des)coberta de um
sentido que se supunha como dado, inerente as coisas,
ou seja, como o (des)velamento de uma realidade anterior
e independente do olhar, hoje ja ndo é mais possivel
apresentar o problema nesses termos: mudou o olhar e
mudaram os pontos de vista a partir dos quais se busca a
sua compreensao.

O olhar ndo é considerado um receptor passivo
daquilo que é, mas uma atividade de produgio e
reprodugio do que, em razio disso, é enquanto esta sendo.
A temporalidade desse olhar é atestada através do exame
de sua construcdo histérica e social, a partir do
desenvolvimento de percepgdes que caracterizam modos
de ver engendrados nas/pelas relacoes sociais, cujas
especificidades sdo dataveis. Tais esquemas perceptivos
constituem-se niao somente como filtros seletores e
organizadores daquilo que importa ver dentre a ampla
variedade de estimulos visuais, mas também como
esquemas de significacdo desses estimulos (Vazquez,
1999), o que define esse olhar como inexoravelmente
mediado em sua atividade de perceber as coisas do mundo.

A percep¢do enquanto processo psicolégico, no
entanto, nem sempre foi mediada. Luria (1979) explica
como, a0 longo do desenvolvimento filogenético, tornou-
se paulatinamente impossivel ao olhar humano perceber
diretamente um real que outrora se lhe apresentava como
dado. Com a mediagio semidtica®, o homem e os produtos
da sua atividade deixam de ser simples elementos da
natureza, convertendo-se nio em uma realidade dada
enquanto algo em si, mas em uma dada realidade, ou
seja, uma realidade especifica, a cujo ser é proprio possuir

¢ A media¢do semidtica, fundamento do psiquismo humano, é pressuposto
da teoria de Vygotsky (1995) e amplamente discutida por Pino (1991, 1995).
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um sentido, determinado justamente pela relagdo concreta
que os homens com ela estabelecem.

Destaca-se assim um pressuposto fundamental para
se pensar a percep¢do humana: os elementos que entram
em sua experiéncia visual ndo fazem parte do real, embora
facam parte da realidade, pois possuem de fato uma existéncia
fisica. Essa existéncia fisica, porém, ndo ¢ mais aquela ja
perdida que caracterizava o mundo da natureza, mas sim a
de uma realidade significada, portanto criada, que constitui
o mundo da cultura. Em razao disso, “Se ha demostrado
experimentalmente que no podemos crear condiciones que
separen funcionalmente nuestra pecepcién de la atribucion
de sentido del objeto percebido” (Vygotsky, 1992, p. 359).

Tal processo de significacdo, de produgio, socializagdo e
apropriacdo de sentidos, enfim, de constituicio de uma
realidade especificamente humana, aconteceu e ainda
acontece sempre marcado por aquilo que caracteriza as
relagoes sociais. Sao sentidos originalmente enraizados em
uma realidade partilhada por seres humanos, portanto
sentidos que sao ao mesmo tempo singulares e
compartilhados. Estes sentidos perduram no tempo, para
além do ambito vivencial em que se originaram, ndo porque,
depois de comcebidos, sejam atemporal e inerentemente
percebiveis para os seres humanos. Ao contrario, persistem
porque sdo constantemente por eles percebidos enquanto
sentidos consentidos, os quais sio re-conhecidos naquilo
que ¢ visto a partir de um olhar que busca certa constincia
significativa na sua expetiéncia e empenha-se, na verdade,
em ver no Visto o revisto, revisitar o outrora visto no agora
assim reavistado.

Tal movimento se da a partir do momento em que 0s
sentidos ganham estatuto de significados. Ou seja, o
significado é um sentido consensualmente conferido a um
certo modo de se relacionar com uma realidade
compartilhada e que se encontra referido numa representagio
a que se convencionou arbitrariamente a qualidade de lhe
ser referente.

Desse modo, Vygotsky diferencia o significado como
uma zona de sentido caracterizada por sua relativa
estabilidade, apontando, entretanto, que os significados nao
sdo imutaveis, posto que sio engendrados na dinamica que
se estabelece entre o signo e o contexto de sua utilizagao.
Como signo, “A palavra incorpora, absorve de todo o
contexto com que esta entrelacada os contetdos intelectuais
e afetivos e comeca a significar mais ou menos do que
contém seu significado quando a tomamos isoladamente e
fora do contexto...” (Vygotsky, 2001, p. 466). Atribuir sentido,
por sua vez “..es propriedad de la percepcion del adulto y
no del nifio, que surge en un grado determinado, que es
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producto del desarrollo y que no esta dada desde el
principio” (Vygotsky, 1992, p. 361).

Desenvolveu-se assim um sistema convencionado de
significagbes que possibilitam a referéncia a certos sentidos
conferidos a uma realidade. Uma vez referida ou significada,
abre-se para o homem a possibilidade de se desvincular
desse realidade enquanto vivencial presente, para, justamente
através da mediacdo semidtica, remeter-se hoje tanto ao
passado quanto ao futuro. Ou seja, a mediacio dos signos
possibilita presentificar algo que é permanentemente
(re)visto e revisado, significado e ressignificado, enfim,
constantemente (re)produzido, a partir de um olhar que
¢ ele mesmo constituido em condicées historicas e sociais
especificas.

Afirmar a constituigdo histérica do olhar humano implica
em considerar que a percep¢ao visual caracteristicamente
humana ndo ¢ natural, ou seja, no é dada desde o principio,
nem tampouco ¢ alguma capacidade inata que, para se
manifestar, necessita somente do toque magico de um
estimulo ambiental adequado. Implica em compreender esse
olhar como indubitavelmente produzido, porquanto sua
apreensao nao é de uma realidade dada, mas de uma realidade
criada, ou seja, cultural. Ndo existe, portanto, “o olhar”, mas
diferentes modos de ver segundo a referéncia do que é
visto a sistemas especificos de atribuicio de sentidos
culturalmente produzidos.

Olhar ¢ assim compreendido ndo como processo neutro
de percepgao em seu aspecto funcional, mas como verdadeira
visdo de mundo, construida a partir dos dispositivos visuais
de apreensio e avaliacio da realidade caracteristicos de uma
época e um lugar. No texto “A Génese Social do Olho”,
Bordieu (1996, p. 353), aponta de que modo o olhar, no caso
a visao de mundo renascentista, se constitui historica e
socialmente: “ ‘olho moral e espiritual’ modelado pela “religido,
a educaco, os negbcios’, o ‘olho do quattrocento’ nio é
mais que o sistema dos esquemas de percepcdo e de
apreciagio, de julgamento e de fruicio que, adquiridos nas
praticas da vida cotidiana, na escola, na igreja, no mercado,
escutando cursos, discursos ou sermdes, medindo montes
de trigo ou pecas de 13 ou resolvendo problemas de juros
compostos ou de seguros maritimos, sio empregados em
toda existéncia ordinaria e também na percepgao das obras
de arte”.

A realidade é “apreendida”, portanto, via olhar, historico
e socialmente construido, que caracteriza um modo de ver
o mundo através de determinada lente, de um angulo
especifico. Assim constitui-se a percep¢io cotidiana do
mundo, sendo este pré-ordenado segundo estruturas de
significacdo de certa forma rigidas:
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Os habitos, estruturas ou esquemas perceptivos com os quais,
numa determinada sociedade, se organizam os dados
sensiveis tendem a converter-se em normas ou regras
rotineiras que enfraquecem a capacidade de enriquecer os
dados sensfveis com novos significados. A percepgao na vida
cotidiana tende a repetir-se em esquemas invariaveis e,
portanto, a automatizar-se. (Vazquez, 1999, p. 139)

A percepeio estética, em contrapartida, ¢ um olhar mais
livre na sua apreensio significativa do mundo, pois busca
outros angulos de leitura, ndo para ver o objeto em sua pré-
suposta verdade, mas procurando, na relacdo estética com
ele estabelecida, produzir novos sentidos para a configuracio
de realidades outras.

Os sentidos produzidos e apreendidos através da
percepgio estética resultam de processos psiquicos
complexos, caractetizados por um intenso imbricamento dos
aspectos afetivos, volitivos e cognitivos do sujeito. Teplov
(1977, p. 132) aponta as varias atividades psiquicas que atuam
conjuntamente na percep¢ao estética: “A percepgio da arte
¢ um processo activo, que incorpora momentos motores
(ritmo), experiéncia emocional, actividade imaginativa e
‘operag¢des do pensamento™.

Em virtude das caracteristicas apontadas, a percep¢ao
estética ¢ ctiativa, pois ndo se esgota no reconhecimento
do mesmo naquilo que percebe, a0 contrario, amplia as
possibilidades significativas, expandindo assim as fronteiras
do perceptivel. A especificidade desse olhar reside em sua
originalidade, qualidade que permite denomina-lo de “olhar
do estrangeiro” (Peixoto, 1999) porque vé as coisas como se
fosse pela primeira vez, (re)significando o instituido, vendo
o diferente onde o olho dos “nativos” ja havia se habituado
a somente enxergar o mesmo, o igual.

Desse modo, o olhar estético é também critico, pois se
atribui

. a missdo de elevar nossa capacidade de surpresa ou
alheamento ante o cotidiano, o banal, o evidente por si
mesmo. O homem resiste assim a deixar-se integrar nessa
realidade que se vive a cada dia e se afirma perante ela com
poder desautomatizador, critico, que exerce com a arte.

(Vazquez, 1999, p. 152)

Esse olhar de estranhamento, caracteristico da percepgdo
estética, &, portanto, uma das formas de o sujeito reconhecer
¢ ampliar suas possibilidades, seu poder reflexivo e criativo,
pois permite que se retire a marca de familiaridade da
realidade, que nio se tome a mascara que lhe da um
sentido unico, mas que essa possa ser vista como
polissémica e multifacetada. Esse olhar, enfim, possibilita,
conforme nos aponta a epigrafe que inaugura este texto,

“temperar a realidade”, buscar, num participando, “um
sempre novo assando”.

A Atividade, os Sujeitos e seus Olhares

Uma das oficinas realizadas na disciplina Psicologia da
Criatividade foi escolhida como contexto para o recorte
analitico aqui proposto. Nesse dia, o grupo de alunos e as
duas professoras responsaveis pela disciplina direcionaram-
se a0 Colégio de Aplicacio da UFSC, onde se desenvolveu
uma oficina estética de desenho, coordenada por dois artistas
plasticos’. Primeiramente, os alunos foram convidados a
obsetvar o Espaco Estético®, um local em cujas paredes
estavam expostos, naquele dia, varios trabalhos artisticos de
alunos do Colégio de Aplicacio (desenhos em papel pardo).
Esses foram comentados pelos professores no que diz
respeito ao material utilizado — grafite — e as caracteristicas
dos tracos.

A seguir, os sujeitos encaminharam-se para um amplo
“galpao”?, onde foram mobilizados para a vivéncia do
processo de criacio, recebendo como proposta de atividade
experimentarem novas linhas de desenho no livre contato
com o material que foi posto a disposi¢ao Este consistiu em
grandes retingulos de papel pardo, suspensos nas paredes e
cubos negros feitos de parafina perfumada, com
aproximadamente 5cm de comprimento, 3cm de largura e
espessura de Tem. Destaca-se a abertura oferecida por esse
instrumento, pois a medida que o cubo cortia pelo papel
desgastava-se, assumindo outra forma, possibilitando com
isso alternativas no trago e na posi¢cio da miao/dedos que o
compdem. Necessatio ressaltar também que com outros
formatos, diferentes dos instrumentos convencionais para a
escrita, como lapis, caneta, e giz de cera convencional, o
cubo imp&e 2 mio que o utiliza posicdes “estranhas’ e, por
que nao dizer, em alusdo ao destacado por Peixoto (1999),
estrangeiras.

A fala de Jacques que ora apresentamos é o retrato desse
convite:

(turno 1) Jacques - A proposta, a primeira situagiao é
voceés se depararem com um plano, desenharem sem se

7 Os artistas em questdo chamam-se Galheigo Jacques Ferreira e Fabiola Burigo
Cerimbelli da Costa e ministram aulas de alfabetizacio estética no Colégio de
Aplicacao da UFSC. Apresentamos aqui nossos agradecimentos pela importante
colaborag¢do em nossa pesquisa, a qual esperamos retribuir com esse texto.

8 Trata-se de um espago permanente no Colégio de Aplica¢io, utilizado para
exposicoes efetivadas pela equipe de artes visuais do colégio e para interagdes do
universo escolar com seu entorno.

? “Galpao” ¢ a denominacio utilizada pela comunidade escolar para se referir a
um amplo vio entre alas de salas de aula, com aproximadamente 12m de largura

e 30m de comprimento.
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apoiar na realidade objetiva. Vamos descobrir a linha, esse
jogo de linhas... risquem... chamo a aten¢do para alguns
aspectos; comportamento estereotipado da mao; vicios. O
gesto se mantém. Quero que vocés percebam a linha, o
movimento, tenham consciéncia do gesto, do movimento
do brago, percebam a linha que estd sendo desenhada.
Desarticulem mesmo.

Brinquem com a linha, caminhem pela folha, 2 medida
que voces forem trabalhando eu vou chegar, discutir, dar
uma olhada, perceber que linhas estdo ali. E fazer confrontos,
sobretudo perceber possibilidades outras de se expressar
através da linha, criar, ser mais ctiativo do que o que vocé ja
construiu.

Os alunos engajaram-se entusiasticamente na atividade,
que teve duracio aproximada de 1h30min, entregando-se
cada qual a sua experiéncia com as linhas. Enquanto isso, os
coordenadores da atividade, na condicdo de artistas
socialmente reconhecidos e de professores, iam
acompanhando o trabalho, conversando com cada aluno em
particular sobre o que este estava produzindo.

Resgataremos dois momentos de reflexdo coletiva
institucionalizada'’ sobtre o processo vivido. O primeiro
momento ocotreu nesse mesmo dia, apds os alunos
trabalharem e terem suas produgdes apreciadas e discutidas
informalmente tanto pelos artistas/professores quanto pelos
colegas. Todos foram convidados a se dirigir a uma sala para
conversarem sobre o processo e socializarem suas
experiéncias. Jacques iniciou a conversa destacando algumas
impressoes:

(turno 2) Jacques - Alguns nao queriam se deparar com a
instabilidade que aquela situacao estava colocando, para mim
foi enriquecedor. Gostaria que vocés colocassem, para eu
ndo sair daqui achando que foi em vao.

Os relatos vao se sucedendo, mediados por Jacques e
Fabiola. Transcreveremos a seguir um trecho desse momento
em que Cldudia e o coordenador Jacques confrontam seus
pontos de vista sobre o processo por ela protagonizado:

(turno 3) Jacques - Eu falei para alguns alunos...O seu,
né [aponta para Claudia]...O trabalho dela ja estava
estabelecido, era uma paisagem e ela colocou...

(turno 4) Claudia — Tu mandaste eu fazer alguma coisa e
eu fiz aquele raio que tu falaste ‘A, isso ai eu gosteil’. E eu
fiz porque tu pediste para eu ir 12 e...[movimenta o braco]

1Y Designamos momentos de reflexio coletiva institucionalizada as situagdes em

que a discussio do processo foi deliberadamente proposta pelas professoras da
disciplina Psicologia da Criatividade - ainda que a primeira delas tenha sido
coordenada pelos artistas/professores - as quais participaram da vivéncia em
condi¢io similar a dos alunos.
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(turno 5) Jacques — Mas eu ndo indiquei o que vocé
deveria fazer.

(turno 6) Claudia — Nao, nadal

(turno 7) Jacques — E foi uma linha que me chamou
muito a atengao porque era uma linha que divergia de todas
as outras ¢ ela se sobressafa naquele jogo... ja existia uma
estrutura estabelecida, na qual vocé ja tava ‘Ah, nio quero
mexer mais, td bom assim, no quero destruit’. Af...ha esse
prazer ou algo assim mas...t4, essa emocao ja esta estabelecida,
pronta, agora arrisca, mesmo que vocé se frustre, por que
ndo se frustrar com o trabalho, com essa pratica? Por que
nao descobrir? Nao perdes oportunidade do erro no fazer,
de perceber o erro, para que vocé depois caminhe por
outro...enfim, quem sabe néo ¢ nesse erro que ensinamentos
outros sutjam? A linha € interessante, mas a maneira como
foi colocada é que foi interessante, essa forma de riscar é
interessante. E descoberta, é descobtir novas palavras, novas
coisas, nio se fechar, nio ficar com um vocabulirio
prontinho, fechado, ndo em arte, eu acho que isso nio...

(turno 8) Claudia - E que eu acho que eu nio gosto
assim de abstrato...eu ndo conseguia desenhar coisas assim
que nem ela tava desenhando (refere-se a uma colega), cada
coisa que nio tem significado.

(turno 9) Jacques - ‘Nao tem significado’, af 6...

(turno 10) Claudia — Naio sei, pra ela tem, mas eu nio
tava conseguindo ver o que que ela tava fazendo, que que é
aquilo ali? E ela fazia, fazia, fazia. Nao tinha como eu captar.
E eu fiz 0 meu bonitinho, o meu significado: quero que
fique bonitinho.

(turno 11) Jacques — O que ¢ significador Significa algo.
E muito comum as pessoas diante de um trabalho abstrato:
‘Ah, eu nio gosto disso’, mas ela ndo sabe porque ela nio
gosta. Sabe por que geralmente elas nido gostam? Porque
nao tém onde se apoiar; ¢ muito comum as pessoas ficarem
‘Al, parece uma lua 13, parece que tem um bicho aqui’... para
que elas possam se apoiar e se sentir seguras. Aquela coisa:
pega uma tela na parede da sua casa e dé uma inclinada,
parece que o mundo estd em desordem. Como precisa dessa
verticalidade, dessa estrutura, dessas referéncias!

(turno 12) Claudia — Eu ndo sabia o que significa, ela
desenhava e eu ndo sabia o que significa e eu...

(turno 13) Jagcques — Eu tinha uma aluna da 8* série no
ano passado, ela fez um desenho abstrato que ela nao gostava,
mas eu percebia que em certos locais tinha um tipo de uma
linha que se cruzava que era muito comum e se repetia e eu
mandei ela se apropriar daquilo. Aquilo acabou se tornando
um simbolo que ela usou em varios trabalhos, ...acabou
sendo a marca dela. Passou a significar. Aquilo era dela, ou
seja, aquilo era ela. E eu chamei “Olha como isso se repete,
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se aproprtia disso, por que que entre tantas formas essa se
repete? Porque eu acho que alguma coisa existe af que deve

i

ser interessante, entdo vamos nos apropriar delal” E ela se
apropriou dessa estrutura. Sao formas muito bonitas.

Essa discussdo constituiu-se como uma primeira reflexao
sobre a vivéncia estética de Claudia que, coletivamente
produzida, foi ali coletivizada. Na seqiiéncia das reflexoes,
Claudia e sua experiéncia nao mais aparecem como
protagonistas, o que volta a acontecer na semana seguinte.
Ao iniciar a aula naquele dia, uma das professoras propos
que os alunos relatassem a experiéncia da semana antetior
para uma colega que esteve ausente. O processo de Claudia
volta a tona, resgatado pela professora:

(turno 14) Prof 1 - A Claudia eu lembro, foi uma que
ficou bem incomodada com o trabalho, né?

(turno 15) Claudia - Eu ndo desenhei o que ele queria...
Era desenho abstrato, coisa assim, como ele disse, linhas
espontaneas, que nio t4 estereotipado. E eu fui desenhando
bem o concreto, bem paisagem, dificil de... ‘Nio’, ele
dizia, ‘vai 14, destréi, faz um desenho diferente, pinta, faz
linha assim’. E eu: ‘como ¢é que eu vou destruir?’. Af eu
fiz uma linha assim, um negdbcio, e ele achou o maximo, ‘Ai,
parece um raiol’. Mas é bom assim, ele fazer a gente querer
mudar. Serviu para ver como eu nio estava conseguindo
fazer, de vez em quando ¢ bom a gente parar e pegar uma
folha e riscar, eu nio tenho, nunca paro para desenhar ou
para fazer coisa assim, para tentar criar alguma coisa,

(inaudivel)

(turno 16) Claudia - ...organizada, detalhista, chata. Eu
falei ‘B bem isso’, ter medo de fazer...Ele notou na hora.
Até meussigno'!, detalhista, organizada, tudo direitinho, né,
ndo querer mudar. Para ele acho que foi assim ‘Meu deus,
essa guria ndo quer fazer nada’. Ele deve ter achado horrivel,
assim, eu nao ter feito o que ele queria...

(inaudivel)

(turno 17) Claudia - O que ele queria era que eu fizesse
outra coisa Vai 13, arrisca, muda’.

Discussio

As falas transcritas oferecem indicios importantes para
a compreensio do olhar estético, a possibilidade de sua
constituicio em Claudia na situagdo analisada e do lugar
que ocupam, nesse processo, as media¢oes de Jacques.
Destaca-se inicialmente o0 modo como ele propds aos
alunos a atividade estética (turno 1): desde o principio a
énfase recaiu sobre a experimentagio do novo em termos
de forma, da realizacio de novos movimentos de desenhar

' Claudia refere-se aqui ao signo do zodiaco.

enquanto atividade consciente. Enquanto tal ¢ deliberada,
mediada pela intencionalidade que procura identificar
marcas antigas e novas, romper com o cristalizado, com
aquilo que foi naturalizado na expressdo artistica.

Na proposta que inaugurava a busca do novo nio foi
exigida a reproducio plastica da realidade objetiva, ao
contrario, foi proposta a liberdade para a criagdo de linhas
singulares, de expressoes diferentes daquelas proprias e
costumeiras ao sujeito, tracos descomprometidos com
qualquer ideal classico de arte ou de beleza formal
aprioristicamente estabelecidos. Jacques deixou, assim, o
caminho aberto 2 ctiacio e convidou todos a se lancarem
na aventura de percorré-lo, de olhos abertos para o novo:
“...perceber possibilidades outras de se expressar através da
linha...ctiar, ser mais criativo do que o que vocé ja construiu”.

Apbs a vivéncia estética, Jacques inicia o didlogo sobre a
experiéncia apontando para a resisténcia de alguns alunos
frente a instabilidade gerada pela situagdo proposta, (turno
2), resisténcia que se objetivou na permanéncia de padroes
habituais de percep¢io e sua expressio em imagens.
Problematizou, assim, a rigidez do traco (turno 3), destacando
o momento inicial no processo de Claudia, quando ela estava
presa aum modo cristalizado, pré-estabelecido de expressio
grafica que resultou, no caso especifico do desenho realizado
por ela, em uma paisagem.

Referenciada, trazida ao cendtio discursivo na condi¢io
de protagonista, Claudia traz para o debate, no turno 4, um
clemento pictérico de sua pintura (“o raio”), cuja criagio
remete 2 uma demanda de Jacques: “Tu mandaste eu fazer
alguma coisa e eu fiz aquele raio que tu falaste ‘Ah, isso af
eu gostei’ e eu fiz porque tu pediste...”.

Interpelado, de certo modo acusado de direcionar o olhar
¢ instabilizar as certezas, Jacques prontamente demarcou a
pluralidade possivel, a fluidez e irradiacio desejada, pois
ndo indicou o que ela deveria fazer (turno 5). Afinal, sua
proposta era que cada um brincasse com as linhas,
percebendo os automatismos de se expressar (turno 1) e
conscientizando-se de novos gestos utilizados para desenhar.

Nesse momento de embate constatou-se uma das
dificuldades a serem superadas no processo de constitui¢io
do olhar estético: a percep¢io cotidiana estd acostumada a
seguranca resultante da tutelagem voluntaria a uma linguagem
visual compartilhada'?, sendo o desconhecido muitas vezes

2 Por linguagem visual compartilhada entende-se aqui a visio de mundo
dominante em uma sociedade, mais especificamente um modo especifico de
percepedo visual/categorial/cotidiana da realidade, a partir do qual se d4 a
experiéncia visual do mundo como organizacao do sensivel através de esquemas
perceptivo/significativos relativamente constantes. A partir desses esquemas os
homens constréem o que se convencionou como a visio objetiva da realidade.
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fonte de medos. Assim, muitos sujeitos preferem permanecer
no seguramente conhecido e previsivelmente igual a si mesmo
do que se lancar ao novo, a percepgio e expressio da
diferenca sobre a qual néio ha garantias prévias de aprovagio
e aplauso.

Essa dificuldade é reconhecida no turno 7, onde Jacques
traz o raio - anteriormente mencionado por Claudia—para o
centro da reflexio, tomando-o como uma linha especial que
se sobressaiu no desenho posto que divergiu do tragado
predominante. Em meio ao esteredtipo, a estrutura ja
estabelecida na pintura de Claudia, o raio foi destacado por
Jacques como uma linha de fuga, um elemento dissonante
que ele valoriza enquanto uma possibilidade de descoberta
do novo e diferente em meio a0 mesmo e reiterante: “E foi
uma linha que me chamou muito a atengdo porque era uma
linha que divergia de todas as outras e cla se sobressafa
naquele jogo”.

Com essa mediagio, Jacques indica o arriscar-se como
constituidor do olhar estético e a necessidade, de quem se
propde a realizar uma atividade estética, de langar-se na
aventura de inventar outros modos de perceber o mundo e
de expressar-se. Ao se referir a experiéncia de Claudia,
questionou a razio do receio em enfrentar o risco de tentar
o novo e incerto e destacou a frustragio como patte positiva
do processo de criar: “...agora atrisca, mesmo que vocé se
frustre, por que nio se frustrar com o trabalho, com essa
praticar Por que nao descobrir?”.

Mesclam-se, na fala deste educador, referéncias a dois
aspectos que considera importantes na produgao estética: o
reconhecimento do “erro” como constitutivo do processo
de criar, sendo este entendido nio enquanto desvio
indesejavel de um caminho ideal de percepgio e expressio
artistica, mas a partir de uma visdo onde a razio de ser da
arte ¢ justamente a inven¢do de caminhos outros. Nessa
perspectiva, o erro ¢ somente uma outra possibilidade de
acerto que traz um ensinamento novo sobre algo que ja nos
parecia seguramente conhecido. O outro aspecto diz respeito
a frustragdo, ao desconforto, o que rompe com a ilusdo de
que a produgio artistica é puro deleite e prazer. Ao contrario,
“Criar ¢ fonte de jubilo para o homem, mas acarreta também
sofrimentos conhecidos com o nome de torturas da criacio.
Criar ¢ dificil, a demanda criadora nem sempre coincide
com a possibilidade de criar...” (Vygotsky, 1990, p.49).

13 Oliveira encontra no Renascimento a génese histérica do processo de
racionalizagio e cientificizacio do olhar, destacando o papel nele desempenhado
pelas técnicas de producio de imagens objetivas desenvolvidas pelos pintores

«

renascentistas, sobretudo “...a perspectiva, um sistema que finalmente

possibilitava 2 imagem tornar-se copia fiel do mundo” (Oliveira, 1996, p.155).
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Na continua¢io do episédio, Claudia fala sobre a
dificuldade encontrada nesse processo de abertura do
vocabuldtio, ou seja, de desautomatizacio dos esquemas
perceptivos/ significativos, dizendo que nao gosta de desenho
abstrato, pois ndo gosta do que “nido tem significado”.
Apresenta, assim, indicios sobre 0 modo como percebe o
mundo em geral ¢ a arte em particular: a partir de certos
critérios de objetividade, que organizam o percebido segundo
um sélido e concreto sistema de significados pré-
estabelecidos, através dos quais se configura a ordenagio
racional e racionalizante do mundo. A arte assim ad-mirada
¢ espelho do real e comprometida com esse ideal estético
cujas raizes histdricas encontram-se no Renascimento® .

Jacques logo interveio (turno 9 e 11), problematizando
esse modo objetivista de relacionar-se com a arte, que para
Claudia reduzia as possibilidades de expressdo a formas em
que os significados se encontram aprioristicamente
estabelecidos segundo uma leitura fechada. Em seu desenho
os significados devem ser facilmente distinguiveis, facilmente
acessiveis ao olhar, como se fossem dados a serem captados,
excluindo assim as formas nas quais se torna necessario um
dialogo do olhar com o objeto da percepgio.

A mediagdo de Jacques no turno 11 veio confrontar o
ponto de vista de Claudia, questionando justamente essa
necessidade das pessoas de se apoiarem em significados
para que se sintam localizadas num mundo que assim lhes
parece ordenado, em virtude dessa intelegibilidade em que
se sustentam. No entanto, na atividade desenvolvida, essa
necessidade foi contraposta ao desafio de ctiar “a sua forma”
de ver o mundo, a qual ndo implicava na negacio dessas
referéncias, mas em sua re-leitura, sua re-visao por parte do
sujeito. Era, portanto, um desafio ao olhar, que visava a
conscientizacao dessa necessidade de apoio no conhecido,
de énfase no significado, a qual diz respeito a0 homem
enquanto ser inexoravelmente social, na medida em que se
relaciona a uma vontade de verdade fundamentada na fé de
que a medida do certo e verdadeiro é a seguranca de nio se
estar sozinho na prépria crenga.

Nesse sentido, o coordenador também relacionou a
resisténcia das pessoas diante da arte abstrata ao fato desta
ndo lhes oferecer um significado pronto, uma leitura fechada,
algo conhecido em que se apoiar. Tal resisténcia apareceu
claramente na fala de Claudia sobre o desenho abstrato de
uma colega (turnos 10 e 12), quando ela ansiosamente
comunica: “eu ndo estava conseguindo ver o que ela estava
fazendo...ela desenhava e eu ndo sabia o que significava...”.
Por que ela nio estava conseguindo ver um significado
naquela forma abstrata? Ela ndo via porque nio existia de
fato nenhum significado possivel aquele desenho? Ou era
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porque seu olhar esperava que um significado lhe saltasse
subitamente aos olhos? A arte visual abstrata diferencia-se
de outras formas porque exige do espectador nao o olhar
cotidiano, ndo uma percepgio que se limita a “constatar” o
que supostamente ja estd dado no objeto estético, mas
apresenta-se ao espectador como um convite a leituras
multiplas realizadas no encontro de seu olhar estético com
aquela forma sensivel oferecida pela obra de arte.

Essa dimensio criadora do olhar estético na produgio e
apreciacdo da obra de arte implica uma apropriagio
significativa da mesma, que se estabeleca um didlogo com a
imagem em que sentidos possam emergir. . a esse processo
que Jacques aludiu no turno 13, onde relatou como uma
linha disforme, inicialmente insignificante para a menina que
a desenhou, ao ser apropriada por ela, conforme lhe fora
sugerido por ele, “Passou a significar. Aquilo era dela, ou
seja, aquilo era ela”.

Destaca-se aqui a importincia fundamental do olhar
estético na constituicao do sujeito: o artista, ao atribuir sentido
auma determinada forma, trans-forma a mesma em simbolo.
Jando é mais qualquer forma, mas uma forma que in-forma
sobre o seu autor, através do modo como da forma, como
trans-figura em imagem, sentidos concernentes a
singularidade do artista e a trama de intersubjetividades na
qual ela ¢é social e historicamente produzida, bem como
objetivada e apreciada. Nesse processo de criacio da obra
de arte enquanto uma outra realidade, singular e socialmente
concebida, o artista re-cria a si mesmo por seu intermédio,
e nela se realiza também enquanto outro, diverso de si
mesmo.

Na semana seguinte, reflexdo sobre o processo vivido
por Claudia volta a tona quando uma das professoras (turno
14) relembra o desconforto demonstrado por ela relativamente
2 atividade desenvolvida na aula anterior. Se antes, no embate
dialégico entre a aluna e o artista/professor da atividade,
esta pareceu, através do modo como posicionou-se em suas
falas, irredutivel quanto a possibilidade de mudar seu ponto
de vista sobre a arte, de certo modo invalidando a experiéncia
do desenho abstrato posto que sem sentido, neste segundo
momento contatam-se mudang¢as em sua argumentagao.

Assim, no turno 15 Claudia afirma nio ter realmente se
engajado na atividade proposta pelo coordenador (“Eu nio
desenhei o que ele quetia. Era desenho abstrato... que nio
esta estereotipado. E eu fui desenhando bem o concreto”),
ou seja, admite sua dificuldade em destruir estruturas de
percepedo e expressdo ja cristalizadas e, de certo modo,
estereotipadas. Revela com isso sua resisténcia em entrar
numa relacdo com a realidade em geral e a arte em particular
através de outro olhar, menos objetivista e concreto, menos
orientado para re-ver sentidos previamente conhecidos. Por

outro lado, reconhece a validade da experiéncia,
(re)significando-a agora de modo positivo: “Mas é bom assim
cle fazer a gente querer mudar... de vez em quando é bom a
gente parar e pegar uma folha e riscar...para tentar criar alguma
coisa”.

No turno 16, Claudia cita algumas caracteristicas
constitutivas de seu modo de ser e de ver o mundo,
colocando-as como fatores que influenciaram sua atitude
tanto durante a atividade estética, quanto durante a reflexio
postetior sobre a mesma, travada entre ela e o coordenador.
E interessante 0 modo como, por um lado, admite sua
resisténcia a2 mudanga, seu medo de fazer diferente, o qual
foi, segundo ela, prontamente notado pelo coordenador;
mas, por outro lado, justifica a postura assumida ao remeter
as caracteristicas citadas a um determinismo astrolégico,
considerando esse seu jeito que “ndo quer mudar” como
“inerente” a seu ser: “Até meu signo, detalhista, organizada,
tudo direitinho, né, nio quer mudar...” (turno 16).

Apesar de anteriormente haver re-significado como
valido o modo instigante como o coordenador provocou-a
a mudanca tanto de percepgio quanto de expressio artistica
- aqual, como ja foi afirmado, constitui-se ndo como reflexo
do real, mas como objetivagio em imagem de uma visdo de
mundo, ou seja, de um modo especifico de ver/construir
significativamente a realidade - no turno 17 Claudia pareceu
reiterar seu posicionamento inicial, uma vez que reafirma
obstinadamente sua discordancia em vivenciar como
oportunidade de mudanca a experiéncia proporcionada pela
oficina estética de desenho: “O que ele queria era que eu
fizesse outra coisa “Vai 14, arrisca, muda’. Ele quetia que eu
fizesse, ndo eu”.

De certo modo, Claudia parece concluir sua reflexdo
sobre o processo vivido voltando ao ponto inicial, uma vez
que, desde as primeiras falas aqui transcritas, ela afirma
continuamente o desejo de permanéncia de seu olhar seguro,
concreto, organizado e detalhista sobre um mundo assim
visto de modo ordenado, através de significados “bonitinhos,
direitinhos”. A mudanga, representada pelo elemento
pictérico do raio, foi remetida por ela ao desejo do outro,
porque afirma nao ter feito voluntariamente aquele tisco
inoportuno em seu desenho. O raio para ela permanece
como um elemento estranho, um invasor insetido
posteriormente a conclusio de seu desenho, um risco que,
se foi feito por ela, ndo foi porque realmente ela o quis
fazer, mas por uma insisténcia exterior a qual acabou
consentindo. O consentimento, por sua vez, atende a
caracteristicas do contexto em que a atividade foi

14 Utilizaremos aqui o adjetivo “professot” para nos referirmos a Jacques, para
marcar a condicio pedagégica que sua fala ali assume.
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protagonizada: afinal, o embate travou-se entre “professor’™'*

e aluna, artista e leiga, com lugares sociais e expectativas
claramente demarcados.

Conclusio

Buscou-se, através da anailise das falas transcritas,
acompanhar o processo de constitui¢io do olhar estético de
um sujeito a partir de sua participacdo em uma oficina de
desenho abstrato e das reflexGes posteriores sobre a mesma,
com destaque patra as mediacoes realizadas pelo artista/
professor durante estas atividades. A discussao desenvolvida
aponta para a intencdo do mediador em constituir um olhar
estético em Claudia. Destacam-se, em suas intervengdes, o
modo como problematizou as formas estereotipadas; como
convidou a experimentac¢io de outras formas de perceber e
de se expressar criativamente; como questionou o medo de
arriscar-se a0 novo; como desestabilizou a seguranca de
uma percep¢ao limitada por um vocabulario pronto e instigou
desafiadoramente a descoberta de novos tracos, novas
formas, novos sentidos. Todas essas caracteristicas permitem
compreender as estratégias utilizadas como deliberadamente
otientadas para a constituicio de um olhar estético.

Por outro lado, 0 modo como Claudia experenciou essa
proposta de desenhar abstratamente, sua resisténcia em
engajar-se, em arriscar-se ao tragado de novos riscos, o modo
obstinado como, ao ser confrontada pelo coordenador,
defendeu seu ponto de vista, afirmou e reafirmou seu desejo
de permanéncia a0 modo costumeiro de percepgao. Todas
essas caractetisticas permitem identificar um movimento de
oposicio e resisténcia 2 mudanca permeando seu discurso.

Apesar disso, uma nova forma se insinuou em seu
desenho, um risco que pode ter nascido de um subito
movimento de raiva em resposta a intervengao instigadora
de Jacques, um raio que pode até ter tido, para sua criadora,

P>

o sentido de mandar o coordenador “para o raio que o partal”.
Mas, independente do que talvez seja o seu sentido original,
o raio de alguma maneira materializa esse processo
“tempestuoso” vivido por Claudia e anuncia outras
possibilidades, de cortes e rupturas, de emergéncia de algo

novo.

1> Maurice Blanchot (1987), na reflexdo que desenvolve sobte a questio da inspiragio
no processo de criagao do artista, traz o erro nao apenas como parte integrante do
processo, mas como a verdadeira fonte da originalidade criativa:
...como se renunciar a derrota fosse muito mais grave do que renunciar ao
éxito, como se aquilo a que chamamos o insignificante, o nao-essencial, o
erro, pudesse, aquele que lhe aceita o risco e se lhe entrega sem reservas,

revelar-se como a fonte de toda a autenticidade. (p.174)
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Assim, o destaque conferido ao raio por Jacques resultou,
a0 que suas intervencoes indicam, do reconhecimento deste
traco como o elemento dissonante no desenho, onde Claudia,

15 arrisca-se, tisca e arrisca

por um instante de “inspiracao
um novo gesto, um movimento desconhecido em relagao
20 leque de movimentos empreendidos na atividade. Ainda
que resistente, aceita o desafio proposto pelo coordenador
e cria um risco completamente diferente dos que vinha
utilizando em seu desenho, uma forma divergente que rompe
uma estrutura estereotipada, que surge como um raio,
rasgando o hotizonte que havia sido fechado por um padrao
estético pré-estabelecido. Um rabisco que materializa toda a
intensidade afetivo-cognitiva-motora de um processo inicial
de abertura, intensidade relampejante que o olhar percebe
apropriadamente, apropriando-se significativamente, nao
como uma simples risco, mas como um cotisco.

A mediacio de Jacques foi fundamental nesse processo,
pois o raio desenhado por Claudia surgiu como um
“relampago” resultante do choque entre duas nuvens de
cargas opostas, entre dois modos diversos de percepgao: o
da aluna e o do artista/professor, de modo que o sentido do
raio vai além de ser um sin6nimo de corisco: é também um
co/tisco, um tisco compartilhado, coletivamente produzido
num processo em que a intervengdo do educador foi
fundamental.

Jacques propde mediacoes que permitem enfrentar as
concepeodes tradicionais de expressdo artistica, nas quais o
sujeito imprime sua marca no papel, na pedra, na argila como
coagao e ndo como agao conjunta. O mediador propde “agdo
com” ao significar a linha desenhada por Claudia como algo
novo e que se apresenta como tal de maneira paradoxal: o
que era para destruir, construiu. Ao transformar-se em signo
do novo, a linha trouxe a possibilidade de nio ser forjada
somente, mas de imprimir ao gesto e a vontade do sujeito,
novos gestos, novas vontades.

A media¢do semitica, engendrada pelo artista/educador
a0 instrumentar Cldudia a transformar a “natureza’ dalinha,
ou seja, aquilo que é “natural” de se fazer com linhas
desenhadas, permitiu que ela também se transformasse.
Desestabilizou-se ao desestabilizar a forma de gravar marcas
no papel e, nesse movimento, permeado pela confrontagao
com o olhar do outro, pode também refletir e re-ver o préprio
olhar.
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