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RESUMO

Este artigo € resultante de uma proposta tedrico-metodoldgica de pesquisa participante e interventiva nos estudos da linguagem,
a Pragmitica Cultural (ALENCAR, 2014, 2015, 2019), que busca a horizontalidade, a colaboragio entre saberes populares e
académicos, por meio de metodologias simétricas que valorizem formas de vida e resisténcia, visando a transformagao social. Sob
essa perspectiva, analiso a constituicio de uma gramadtica cultural de resisténcia pelas mulheres participantes de trés coletivas
de poetas da periferia de Fortaleza. O arcabouco tedrico se assentou nas concepcdes de performatividade de raca e interseccionalidades,
a partir do trabalho de Glenda Melo (MELO; MOITA LOPES, 2013, 2014; MELO; PAULA, 2019); gramdtica cultural e gramdtica
da dor, discutidas nos trabalhos de Veena Das (DAS, 1995, 1999, 2007; DAS ¢t al., 2004) e em minhas pesquisas (ALENCAR,
2014, 2019); e o conceito de escrevivéncia, de Conceicao Evaristo (EVARISTO, 2007, 2008, 2009). As categorias metapragmética,
indexicalidade (SILVERSTEIN, 1993, 2003), performance e entextualizagio (BAUMAN; BRIGGS, 1990) também fazem parte
do nosso construto analitico. Com a investigacao, percebi que préticas literdrias, culturais e politicas dessas poetas constituem
uma gramdtica cultural que anuncia uma sociedade sem dominagdo, construida pela feminizagao da resisténcia.
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ABSTRACT

The present article is the result of a theoretical-methodological proposal for a participatory and interventional research in
language studies called Cultural Pragmatics (ALENCAR, 2014, 2015, 2019). [t aims at establishing horizontality, the collaboration
between popular and academic knowledge, through symmetrical methodologies that value different forms of life and resistance,
and seek social transformation. From this perspective, | analyze the compilation of a cultural grammar of resistance by women
who participate in three poets collectives on the outskirts of the city of Fortaleza (Brazil). The theoretical framework is based
on the concepts of performativity of race and intersectionality according to Glenda Melo (MELO; MOITA LOPES, 2013,
2014; MELO; PAULA, 2019); on the cultural grammar and the grammar of pain as discussed in the works of Veena Das (DAS,
1995, 1999, 2007; DAS et al., 2004); on the notion of escrevivéncia by Conceigao Evaristo (EVARISTO, 2007, 2008, 2009),
and on my own research (ALENCAR, 2014, 2019). Other parts of our analytical construct are represented by the categories
metapragmatics, indexicality (SILVERSTEIN, 1993, 2003), performance and entextualization (BAUMAN; BRIGGS, 1990).
Investigating this subject matter I realized that the literary, cultural and political practices of these poets constitute a cultural
grammar that announces a society without domination which will be created by the feminization of resistance.

Keywords: poets collectives; outskirts; performance; cultural grammar; escrevivéncia.

INTRODUCAO

A poeta Nina Rizzi, em um trecho do ensaio “A poema, caminho para alcancar a prépria voz e tantas outras”,
diz que “no processo de descoberta y escritura da nossa poema, refletimos, produzimos teoria y descobrimos também
quem somos. é empoderador, libertador y amoroso conosco y com nossa historia” (RIZZI, 2020). E eu me sinto
amorosamente tocada para iniciar essa escrita com esse “quem somos”, iniciar esse artigo lhes apresentando o meu
l6cus de enunciagdo, de contar um pouco da histéria da pesquisa que originou esse trabalho'.

Em 2014, um grupo de ativistas, participantes de movimentos sociais, coletivos e professores extensionistas da
Universidade Estadual do Ceard (Uece) reuniram-se para pensar em agdes coletivas com o intuito de enfrentar uma
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realidade alarmante: o exterminio da juventude pobre e negra da periferia. Motivados pelo questionamento de jovens
participantes da Caravana da Periferia — movimento social que atuava na Serrinha, bairro de Fortaleza onde se situa
o campus principal da Uece — sobre como a universidade precisava assumir um projeto popular de transformagio
social, aquele grupo gestou o Programa Viva Palavra®.

Viva a Palavra é um projeto colaborativo, um programa de pesquisa, ensino e extensdo. Constituido por
varios projetos — que incluem acdes como saraus poéticos, contagio de histdrias, oficinas de escrita criativa, teatro,
musica, cenopoesia, criacio literdria e bibliotecas livres —, é realizado por coletivos e movimentos culturais da
periferia em articulagdo com professores e estudantes da Uece. Atualmente, esse grande coletivo de artistas, ativistas
e académicos faz parte do movimento de saraus, slams e rolezinhos do Ceara.

Como filha de agricultores e participante de movimentos populares desde cedo, sou uma das que quebraram
a “cerca do latifindio do saber” ao ingressar na universidade publica. Depois, como professora da Uece, usufruindo
desse lugar do privilégio, sempre considerado préprio da branquitude (KILOMBA, 2019), me senti comprometida
a me engajar naquele processo. Fui uma das pessoas presentes aquelas reunides que pautavam a violéncia contra a
populacio periférica como um problema também da realidade universitaria e ali me tornei uma das idealizadoras do
Programa Viva a Palavra. Hoje atuo na gestao colaborativa, na coordenacao partilhada desse programa que defende a
literatura como um direito humano, como escreveu Candido (2004), e a palavra como um modo de resisténcia ao exterminio
da populagdo pobre e negra em territérios de violéncia. Dessa resisténcia faz parte a luta para que toda a populacao
tenha acesso aos bens culturais, tenha direito a educacao de qualidade, incluindo aqui o letramento literdrio.

Por meio do Programa Viva a Palavra, sou pesquisadora-participante dos movimentos culturais e literarios da
periferia de Fortaleza. Talvez mais participante que pesquisadora, uma participante-pesquisadora. Desse lugar, pude
conhecer as mulheres que atuam na cena cultural das periferias da cidade; pude compreender o espago, o papel,
a arte, o ativismo dessas mulheres. Desse lugar, vi nascer os coletivos culturais de mulheres escritoras; nos saraus
conheci as poetas da periferia. Por isso, trago essas poetas comigo nessas falas, nessa pesquisa®, que nunca serd um
trabalho individual, mas sempre coletivo.

Com elas, teco nossas teorias a partir da perspectiva do feminismo negro e me inspiro em bell hooks para
considerar a escrita de mulheres negras como produtora de conhecimentos (HOOKS, 2015). Quero, pois, considerar
a escrita literaria de mulheres como inventividade, criacao de conceitos e categorias para ler e compreender literatura
como forma de vida. Assim, vou me apropriar de alguns conceitos de mulheres escritoras para ler outras escritoras: o
conceito de gramdtica cultural, de Veena Das (DAS et al., 2004); escrevivéncia, de Conceicao Evaristo (EVARISTO, 2007,
2008); feminizacdo da resisténcia, de Sara Motta (2013a); e as pesquisas sobre performatividade de raca e interseccionalidades de
Glenda Melo (MELO; MOITA LOPES, 2013, 2014; MELO; PAULA, 2019), para entender a proposta literaria € o

projeto politico cultural dos coletivos de mulheres da periferia de Fortaleza.

1. COLETIVAS DE POETAS PERIFERICAS: PERFORMANCES DE RACA E INTERSECCIONALIDADES

Os trabalhos da linguista aplicada Glenda Melo tém contribuido para a articulacao entre os estudos de
linguagem e de raca no Brasil (ver MELO; MOITA LOPES, 2013, 2014; MELO, PAULA, 2019). Tais estudos
mostram a importancia de se considerar o marcador performativo de raca de modo intersecional com os marcadores
de género, sexualidade e classe social. As interseccionalidades podem ser vistas como marcadores que performatizam
formas de vida contra-hegemonicas, “questionando as identidades como fixas e homogéneas” para “desestabilizar
sentidos cristalizados na sociedade também sobre raca” (MELO,; MOITA LOPES, 2013, p. 243).

Um dos modos de desestabilizar sentidos cristalizados que podem construir relacdes sociais de crueldade
¢ considerar como performatizamos nossas identidades através de narrativas. Bauman e Briggs (1990) trazem a
contribuicio da antropologia linguistica para compreender os discursos como performances socialmente situadas.
Essas performances permitem narrar e ressignificar a vida social, situando nds mesmos em contextos histérico-
sociais. Sao narrativas que textualizam contextos, contextualizando e descontextualizando discursos. Nesse sentido,
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construimos e contestamos identidades com nossas performances narrativas. A esse respeito, Melo e Moita Lopes
(2014) afirmam:

A narrativa como performance é um ato performativo, em que sujeitos sociais podem ser reinventados e modificados; por meio dela, as
praticas e normas sociais podem ser transformadas, j& que é uma performance discursiva ou um fazer pela linguagem. Os participantes
estariam, entdo, construindo a vida social ao focalizar certas histérias, optar por alguns posicionamentos interacionais e ao interagir

com outros na performance (MELO; MOITA LOPES, 2014, p. 549).

Nesta secao, apresento os perfis, da rede social Instagram, de trés coletivas de mulheres na periferia de
Fortaleza: baRRdsas; PRETARAU — Sarau das Pretas; e Elas Poemas — Escritas Periféricas. O intuito ¢ analisar as
performances identitarias encenadas por mulheres poetas da periferia da cidade que se retinem em coletivos culturais,
ou melhor, em coletivas, como elas denominam.

E como nasceram essas coletivas? E preciso entender que mesmo espagos que se pretendem emancipatdrios,
como os saraus periféricos, carregam as contradicoes que subjazem o sistema produtor de desigualdades. Por estarem
situados em uma sociedade capitalista, patriarcal e racista, os eventos na periferia sao também atravessados por essas
ideologias. Os saraus e slams, por exemplo, ainda sio eventos predominantemente masculinos. Percebendo isso,
as mulheres poetas da periferia decidiram se organizar em coletivos culturais, como elas préprias narram nos perfis
desses grupos nas redes sociais. E o que diz a narrativa da coletiva baRRésas.

celetiva
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Figura 1. Imagem do perfil baRRdsas no Instagram
Fonte: Instagram @barrosaspoesia

BaRRsas, criado por moradoras e moradores do bairro Barroso. ..

O “gatilho” para essa ideia comegou de uma reflexdo, ap6s a segunda edicio do Slam Violeta, no Conjunto Violeta que fica colado
com o bairro Barroso, onde percebemos que dos 15 participantes da batalha apenas 2 (dois) eram LGBT’s e os demais todos homens
héteros, mas NENHUMA era MULHER.

Com isso veio a inquietacdo. .. Por qué? Se nas vivéncias da nossa Biblioteca (a @bibliotecavivaoficial) sio as mulheres que mais leem

e escrevem? (...)
Como um espago para elas e demais mulheres leitoras e escritoras que tantas vezes ndo se sentem bem participando de eventos culturais
tao protagonizados por homens.(...). Mas nao estdo sozinhas, existem sim diversas mulheres como vocés, como nés, poetas, escritoras

4

maravilhosas que resistem, nesse longo processo de confianca que é sentir-se bem com o outro ouvindo nossos mais escondidos
pensamentos. Aqui as manas sdo as protagonistas, o espago é nosso, das mulheres!
Vamos juntas!

Ao narrar o episddio que gerou a coletiva, com a constatacido de que nio havia mulheres participando do slam,
as poetas da coletiva baRRésas encenam performances de mulheres escritoras. Desse modo, as sequéncias de atos de
fala que poderiam ser considerados constativos (“apenas 2 (dois) eram LGBT’s e os demais todos homens héteros,
mas NENHUMA era MULHER"; “Sio as mulheres que mais leem e escrevem”) sao atos performativos que buscam
reinventar e modificar as praticas artisticas dos saraus e slams como espacos para o protagonismo das mulheres ("Aqui
as manas sao as protagonistas, o espago é nosso, das mulheres!”). Podemos perceber que o texto de apresentacio
da coletiva baRRésas encena performances identitarias de mulheres como “nds, poetas, escritoras maravilhosas que
resistem”. Nessa narrativa ndo se percebe outros marcadores performativos, além do género e do lugar periférico.

A préxima coletiva, PRETARAU — Sarau das Pretas, narra seu nascimento encenando performances
identitarias de raca, género e classe social, a partir da performance identitdria de pretas periféricas.
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Figura 2. Imagem do perfil PRETARAU — Sarau das Pretas, no Instagram
Fonte: Instagram @pretarau

A Pretarau — Sarau das Pretas é uma iniciativa inédita e independente de mulheres negras poetas e slammers da cidade de Fortaleza e
Regido Metropolitana, que surge no ano de 2019 por meio da necessidade de um espaco voltado para a celebragio de nossos poemas.
(...) O Pretarau — Sarau das Pretas tem como principal valor e missdao protagonizar mulheres poetas negras, especialmente as pretas
que vivem e resistem na periferia. (...) Sabemos que o contexto de surgimento e maior expressio dos saraus, esta localizado na periferia
¢, em decorréncia disso, valoriza-se esse espaco como local de poténcia artistica e cultural. Também pela urgéncia que é construir acoes
capazes de gerar renda e visibilidade para o movimento de mulheres negras e poetas do Ceara.

Quando a coletiva PRETARAU — Sarau das Pretas apresenta sua principal missao “protagonizar mulheres
poetas negras, especialmente as pretas que vivem e resistem na periferia”, ela remete o texto a uma seméantica que para
muitos estaria fora dele. No entanto, tal semAantica atravessa a propria narrativa, em um movimento de indexicalidade,
ou seja, a semantica seria uma pragmatica. Para Silverstein (1993, p. 36) a palavra, o signo, indexa, pressupde ou
indicia o seu contexto; o fendbmeno da indexicalidade corresponderia a prépria pragmatica. Desse modo, a frase
“protagonizar mulheres negras” traz o implicito de que essas mulheres ndo tém tido espago e visibilidade. Na
sequéncia, a frase “especialmente as mulheres pretas” indexicaliza o contexto cruel de que as mulheres negras retintas
sofrem ainda mais as consequéncias do racismo estrutural do que as mulheres pardas.

A terceira coletiva de mulheres, Elas Poemas — Escritas Periféricas, encena uma performance que marca a
identidade de “poetas”, articulada pelas marcas performativas de género, raca e classe social.

Figura 3. Imagem do perfil Elas Poemas — Escritas Periféricas, no Instagram
Fonte: Instagram @escritasperifericas

Elaspoemas: escritas periféricas é uma coletiva de mulheres que se afirmam como poetas e que se movem para fortalecer a potente arte
das palavras das mulheres, por meio dos cuidados e das praticas culturais colaborativas, unindo umas as outras na luta por nosso direito
de existéncia e dignidade. Queremos incentivar as mulheres da periferia a ler e escrever poesia e outros géneros literédrios e a colocar
a sua arte para o mundo! Também refletir sobre o papel das mulheres nos saraus, na literatura periférica, na cena artistica da periferia,
discutindo as questoes de género, de raga e de classe social. (...) Primeiro o estar juntas seria mais para agregar, somar, fortalecer as
mulheres em torno da arte da palavra e dar visibilidade a essa arte! E pensarmos em conseguir financiamento, por meio de editais ou
praticas de economia solidéria para essa coletiva de mulheres se tornar autossustentével. Chega mais perto!
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Uma performance de cooperacio e solidariedade é encenada na autodesignacio “coletiva de mulheres que

se afirmam como poetas e que se movem para fortalecer a potente arte das palavras das mulheres”. A coletiva
. " ~ A . " . . . ~

procura articular “as questdes de género, de raca e de classe social” como temas a serem discutidos. Essa articulagio
implica que nas praticas sociais da coletiva Elas Poemas — Escritas Periféricas as identidades sio mostradas como
desessencializadas. Assim, as interseccionalidades nas performances de género, sexualidade, raca e classe social
apontam, segundo Glenda Melo, uma preocupacao em desnaturalizar sentidos que indicariam desigualdades e
sofrimentos. Nessa perspectiva, Melo e Moita Lopes (2013) afirmam:

Entendemos que ser mulher e negra mudaria de acordo com o momento histérico e social em que o sujeito social estaria inserido. Ser
mulher e negra estaria relacionado a identificacdo e a politica, dessencializando toda ideia de qualquer pureza racial, pré-existente ao
discurso (MELO; MOITA LOPES, 2013, p. 247).

Se por um lado a resisténcia dessas mulheres em assumir um lugar que sempre lhes foi negado, o lugar de escritoras
de suas préprias narrativas, é feminizada (MOTTA, 2013a), por outro, a articulagdo entre marcas performativas
interseccionais, na constituicio de performances identitdrias, situa o projeto literdrio dessas mulheres como um
projeto politico mais amplo, para além das questdes de género: um projeto decolonial.

2. GRAMATICA CULTURAL: AS PALAVRAS-SEMENTES DE MULHERES POETAS PERIFERICAS

A Pragmatica Cultural procura estudar as préticas de linguagem como modos de agir e conhecer, com o
intuito de realizar pesquisas que promovam acio-reflexdo-agdo. A partir da ideia de que estudar a linguagem € voltar-
se para as formas de vida (WITTGENSTEIN, 1989), a Pragmética Cultural busca aliangas entre pesquisadores e
participantes de coletivos e movimentos sociais, para o desenho de uma proposta de pesquisa que nao apenas realize
a descricdo das formas de vida, mas que também promova intervencées, por meio da horizontalidade e da simetria
entre participantes, que possibilitem a construgdo e a transformacio social no enfrentamento as formas de violéncia
e crueldade, resultantes do sistema capitalista colonial, patriarcal e racista (ALENCAR, 2019).

Assim, sob a perspectiva da Pragmética cultural, foi construido um coletivo de pesquisa, ensino e extensio, o
Coletivo Viva a Palavra, que tem estabelecido aliancas com as coletivas de poetas periféricas de Fortaleza. Em 2020,
o Viva a Palavra participou de uma roda de conversa e de saraus organizados pelas coletivas BaRRdsas e Pretarau e,
em 2021, tem recebido a Pretarau e a Elas Poemas em seus saraus*. Além disso, promoveu um encontro com as poetas
das trés coletivas intitulado “Mulheres Negras poetizando as re-existéncias”’. A partir desses varios encontros, como
participante do Coletivo de Pesquisa Viva a Palavra, tenho refletido sobre a gramatica cultural das coletivas de poetas
periféricas, com o intuito de fortalecer o projeto literario dessas mulheres.

Preciso dizer que a ideia de gramatica cultural é fruto da leitura decolonial que faz Veena Das (1999, 2007;
DAS et al., 2004) sobre o trabalho de Wittgenstein (1989). A antropdloga, em seu trabalho etnogréfico sobre as
relacdes entre género, violéncia e subjetividade, retoma a ideia wittgensteiniana de que as experiéncias de dor e
sofrimento sao mostradas a partir de uma gramética, uma vez que, para Wittgenstein, linguagem é sempre coletiva,
s6 existindo enquanto pratica, em forma de atividades comuns, como os jogos de linguagem. Nesse caminho, Veena
Das (2007) procura mostrar como o nosso cotidiano, nossas formas de vida familiares, em seus jogos de linguagem
ordinérios, estdo articulados com as produgdes, estruturas e eventos violentos mais amplos. Ela estuda o modo
como as mulheres, vitimas de sofrimentos atrozes, provocados por guerras e conflitos politicos, reinscrevem sua dor
e sofrimento em jogos de linguagem ordinérios, constituindo uma gramatica cultural.

Nesse sentido, gramaticas culturais dizem respeito a construcao de cendrios, tracos e rotas, muitas vezes
ocultos, construidos na historicidade de nossas formas de vida, que respondem pela producio de discursos e de
subjetividades (ALENCAR, 2014). Vale lembrar que as regras de uma gramética cultural nao sao pré-determinadas,
mas sdo frutos das agdes cotidianas, portanto sao sempre fluidas e provisorias.

1,

O titulo deste artigo, um verso de Nina Rizzi, uma das poetas da Coletiva Pretarau, ” a escritura a escrevivéncia

a invencgio a poema” (RIZZI, 2020) indica caminhos de construgdo de uma proposta em Pragmatica Cultural que

4. Devido a pandemia da COVID-19, esses encontros foram realizados de modo remoto, por meio das plataformas Google Meet, Instagram e
Youtube.

5. Realizagao do encontro “Mulheres Negras poetizando as (re)existéncias” em 27 de julho de 2020, transmitido pelo canal do Youtube do
Viva a Palavra, em alusdo ao Julho das Pretas: https://www.youtube.com/watch2v=RBHDx3bR-5g&t=524s
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considere a escritura dessas mulheres a partir de sua escrevivéncia, de suas formas de vida, mas também como invengdo,
como performance, atos de linguagem que ressignificam suas vidas. Assim, elas constroem a poema, indice de uma
gramatica cultural que reinscreve a violéncia do sistema colonial e patriarcal, em novas formas de vida.

Conceicdo Evaristo (2020, p. 30) fala dessa reinscricio da violéncia, quando nos diz que “escrevivéncia, em
sua concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado (...)". Evaristo se refere a um passado em que o “corpo-voz de mulheres negras
era controlado pela violéncia do sistema colonial escravocrata. A escrevivéncia € a reinscrigdo desse corpo- voz na
escrita de mulheres que performatizam sua poténcia em formas de libertacio. A escritura das poetas periféricas é
“escrita e existéncia, é amalgamar vida e arte, Escrevivéncia” (EVARISTO, 2020, p.31). Por isso, trago nos versos de
Nina Rizzi as palavras- sementes que situam a proposta deste artigo em uma perspectiva da Pragmética Cultural. Pelo
caminho da palavramundo (FREIRE,1982), seguindo as pistas das palavras-sementes de Nina Rizzi (2020), articulo
o conceito de performance como reinscrigdo, a partir de uma gramdtica cultural que ressignifica a dor, em atos de
escrevivéncia: a poema € a linguagem que cura.

Como nos saraus, olho e sinto 0 movimento dos circulos. Ao analisar a literatura das poetas periféricas, utilizo
os circulos de cultura de inspiracao freireana como procedimento metodolégico da Pragmatica Cultural (ALENCAR,
2015), ndo apenas para gerar dados na pesquisa-intervencio, mas também para tragar um mapa, como modo de andlise
em trés percursos, seguidos neste trabalho: 1. escolha das palavras-semente, as palavras-mundo que se transformam
em temas geradores; anélise dos temas geradores mapeados nas formas de vida, indicadas pelas palavras-sementes; 3.
discussido dos temas geradores em determinada forma de vida para compreender as graméticas culturais.

Desse modo, colhidas as palavras geradoras, as palavras-sementes dos versos das poetas, em rodas de conversas,
saraus e encontros em que discutimos a poema’, seguirei a trilha dessas palavras para anélise dos temas geradores, nas
proximas secoes.

3. A ESCRITURA

Como parte da gramatica cultural de coletivas culturais de mulheres poetas da periferia de Fortaleza, chama
a atengdo a maneira como a escritura, palavra-semente que traz o tema da escrita literdria dessas poetas, mobiliza a
enunciagdo das mulheres sobre a agéncia da prépria escrita, sobre o poder das palavras e a forga que tem o seu uso,
seja para instaurar relacoes de opressio, seja para perturbar essas opressdes, provocando emancipacoes.

Podemos reconhecer nessa escritura uma metapragmatica, uma vez que reflete sobre o uso das palavras.
Conforme Pinto (2019), a metapragmaética é um recurso fundamental para direcionar o movimento de um ato de fala
em “contextos” especificos. Para a autora, “metapragmaticas sio racionalizacdes sobre o uso da linguagem, inseridas
em sistemas locais de interacdo, e relacionadas as formas metalinguisticas que permitem referenciar e predicar a
prépria linguagem” (PINTO, 2019, p. 227).

No caso das poetas da periferia, as vozes poéticas enunciadas procuram subverter o sexismo na lingua, e o
fazem de modo interseccional trazendo as questdes de raca e classe social em articulacio com as pautas de género e
sexualidade.

As linguistas feministas j& chamavam atencdo para o modo como as linguas representam o género, reforcando
as desigualdades sexuais, tendo no uso genérico de pronomes masculinos seu exemplo mais gritante (CAMERON,
1995, CALDAS-COULTHARD, 2007). As poetas dos coletivos culturais estudados procuram alterar essa prética
linguistica sexista nio apenas na busca de pronomes neutros para um uso mais igualitdrio, mas modificando a
morfossintaxe das palavras, ao transformar sintagmas considerados masculinos em lingua portuguesa, tais como “o
coletivo cultural” e “o poema”, em sintagmas femininos. Daf teremos o uso dos sintagmas “a coletiva” e “a poema”.
Vejamos a poema de Nina Rizzi:

6. Agradeco especialmente ao convite de Nina Rizzi para a mediagdo de sua participacio no Festival Literdrio Carnavdrias pelo perfil @
carnavalhame da plataforma Instagram, no dia 25 de maio de 2020, quando tivemos uma longa conversa sobre a poema, mesmo quando Nina
ainda nao havia publicado o seu Ensaio sobre a Poema, aqui referenciado neste texto (RIZZI, 2020). Aquele encontro e, posteriormente, o envio
do ensaio por Nina, me permitindo uma leitura antes da sua publicagao, foram inspiradores para a producio deste artigo.
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1.

pela cruz pela espada pela doenca

e pela linguagem se deu a dominagao

a lingua castra

a lingua de um pai de um estuprador de uma igreja de
[uma policia de um estado de um

genocida

de um passado que ¢ presente e € fascista racista
[miségino homofébico vidafébico e é

colonial

ndo se encaixar em particulas totalizadoras
masculinais do poder branco

soltar os punhos

a lingua a linguagem
chamar a ela: ela

€ a quem quiser: querer

A poema é um dialeto origindrio € um pretugués é uma
[giria

(RIZZI, 2020).

Essa acdo sobre a lingua faz parte do projeto politico das poetas de usar a sua poesia para decolonizar os corpos
e as vidas marcadas e performadas pela linguagem, como enuncia a voz poética em Nina Rizzi: “A poema é um dialeto
original é um pretugués é uma giria”.

Na poema acima, a mengdo ao “dialeto original pretugués” entextualiza o pensamento de Lélia Gonzalez,
professora universitaria, feminista negra, antropéloga e intelectual brasileira que trouxe a grande contribuicao de
mostrar que o portugués brasileiro é fruto da didspora africana. Gonzalez (1988) reivindica que negras e negros que
vieram vitimas de escravizagdo para o Brasil construiram comunidades culturais e constituiram o que chamamos de
portugués brasileiro, que deveria ser chamado de portugués afro-brasileiro.

[...] aquilo que chamo de ‘pretugués’ e que nada mais é do que marca de africanizacdo do portugués falado no Brasil [...] O carédter
tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para o Novo Mundo, além da auséncia de certas consoantes (como ol ou o r, por exemplo),
apontam para um aspecto pouco explorado da influéncia negra na formagao histérico-cultural do continente como um todo (e isto sem

falar nos dialetos ‘crioulos’ do Caribe) (GONZALEZ, 1988, p. 70).

A antropdloga também afirma que o Brasil nada mais é do que uma América Africana, ou seja, uma Améfrica
Ladina. Os textos de Lélia Gonzalez representam um legado importante ao movimento negro feminista e se tornaram
uma das principais referéncias nos estudos de raga, género e classe no Brasil.

Podemos perceber o pretugués nas poemas das coletivas, fazendo-se tanto na escolha lexical das poemas,
com forte presenca de palavras e expressdes do cotidiano, inclusive com o uso recorrente de girias, bem como na
entonacio conferida as performances das poemas que, apesar de ndo apresentarem rimas, trazem um ritmo préprio
da linguagem oral.

Vale lembrar o cuidado para nio se estereotipar o projeto literdrio das coletivas da periferia afirmando que
a literatura periférica apenas retrata a realidade por meio de uma linguagem pobre e de um portugués nio padrao.
Sobre a visdo preconceituosa e estigmatizante por parte sociedade branca elitista acerca dos falares populares que
seriam marcas do pretugués, Gonzalez (1984) afirma:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo. Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala
errado. E de repente ignoram que a presenca desse r no lugar do | nada mais é do que a marca lingiiistica de um idioma africano, no qual
o | inexiste. Afinal quem € o ignorante? Ao mesmo tempo acham o maior barato a fala dita brasileira que corta os erres dos infinitivos
verbais, que condensa vocé em cé, o estd em ta e por ai afora. Nao sacam que téo falando pretugués (GONZALEZ, 1984, p. 238).

Ressalto que, como mostram os estudos sociolinguisticos, o estigma que recebem algumas variantes linguisticas
¢ também motivado por uma visio preconceituosa contra seus falantes (BAGNO, 2001). Como as favelas e a periferia
tém sido representadas negativamente na sociedade, moradores/as desses locais sofrem preconceitos, de modo que
as variantes linguisticas produzidas por esses/as falantes sejam estigmatizadas. Com a contribuicio de Lélia Gonzalez,
podemos entender que o preconceito sociolinguistico é igualmente uma manifestacio do racismo.
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Um outro aspecto da escritura das poetas periféricas é a mencdo a corporalidade dessa producao poética. As
poetas encenam uma poema encarnada. A poesia tem carne, tem sangue, tem suor, tem vida. O dizer sobre essa poesia
encarnada expressa uma metapragmdtica, um dizer sobre o uso da linguagem como reinscrigdo da vida com a pujanca
de suas dores. Um dizer-fazer sobre lingua, sobre a poema, conduzindo-nos a uma metaliteratura ou metapoética.
Essa metapragmatica também performatiza as poetas em sua poténcia de vida, transformando suas dores em alegria
e prazer, como uma terapia pelo uso sempre social da linguagem, como podemos ler na poema de Mika Andrade:

i

eu leio a poeta

COomo quem come um prato quente

com calma engulo suas poemas
me queimo

a lingua

0 corpo inteiro

suas poemas-brasas
me deixam em vermelho-vivo
escorre entre as pernas

0 sangue
0 g0zo

de se parir
uma poema
também

(ANDRADE, 2020a).

Essa metapragmética traz sempre a poesia encarnada, mostrando que o ato de fala é um ato do corpo (PINTO,
2018). Os versos “me queimo/ a lingua/ o corpo inteiro” nos fazem sentir essa corporalidade da linguagem, mostrando
que poematizar € além das palavras um ato de corpo. O corpo feminino é performatizado também na escrita, o corpo
com seus fluidos, o corpo erotizado que sempre foi um signo do incomodo, atravessa o projeto poético dessas
mulheres: “escorre entre as pernas// o sangue/ o gozo”. Vale lembrar que as poemas das coletivas nao sao escritas
somente para serem lidas, mas para serem declamadas, vivenciadas com o corpo inteiro’.

4. A INVENCAO

Com relacio a pratica literdria de producdo, a palavra-semente invengio nos conduz a outro tema gerador na
gramatica das coletivas de poetas periféricas: a inventividade, a invencao poética. Nos versos “eu leio a poeta/ como
quem come um prato quente// com calma engulo suas poemas/ [...] escorre entre as pernas// o sangue/ o gozo// de
se parir/ uma poema/ também”, tanto na leitura como na escuta das performances em que o texto é declamado, uma
poeta ¢ estimulada a criar poemas a partir da poema de outra poeta. Nessas coletivas, hd sempre uma preocupagio
com a escrita das demais participantes. As poetas dizem que nao pretendem escrever sozinhas, alcangar apenas
o sucesso de uma carreira individual. O mote é “queremos que vocé venha junta”. O “Vamos juntas!”, que esta
na descricdo da coletiva baRRésas em seu perfil do Instagram, enuncia essa perspectiva colaborativa de producio
poética. Como dizem as palavras de Tony Morrison, citadas por Rizzi (2020):

Conta a tua histérial Para nos ajudar a ficarmos mais fortes. Conta sobre o mundo que ¢ sé teu. Desenvolve uma histéria. A narrativa
é radical, cria a nds proprias no momento exato em que estd sendo criada. (...) Mas tenta. Por nds, e por vocé mesma (MORRISON
apud RIZZI, 2020).

7. Considerar a performance das poetas periféricas é considerar tanto as “estruturas reguladoras pelas quais sujeitos corporificados atingem
inteligibilidade cultural (BORBA, 2014, p. 450) “, as estruturas de regulagdo que sustentam a performatividade (BUTLER, 1993), quanto
a materialidade das corpas dessas mulheres que se movimentam e gesticulam com liberdade e forca nos formatos circulares dos saraus. O
corpo, que € significado pela regulacio da performatividade, também reinventa a dor, a violéncia e as subjetividades em reinscricoes da
vida, a partir das graméticas culturais de resisténcia contra os silenciamentos impostos pelo sistema capitalista colonial e patriarcal. Desse
modo, quando trato de performance, nao me refiro ao desempenho fisico-corporal préoprio de uma encenacio teatral, mas a0 modo como
os corpos, em atos de linguagem, sio significados e ressignificam a vida, construindo cendrios cotidianos de superagao da dor e da violéncia.
Observe corpos e cendrios em performances poéticas no Sarau da B1 com a presenca da Coletiva Pretarau, no link: https://www.youtube.
com/watch?v=8H0QafB9qZ4
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Nesse sentido, a invencgdo é uma afirmacdo. E a escrita literdria € vista como um ato politico, como enuncia a
poema a seguir:

escrever
o que eu quiser

como eu quiser

como vem a mim

a minha linguagem

como chega a mim

a escritura a escrevivéncia a invengao a poema
ninguém vai dizer que o que fago

é ruim é menor ndo ¢é literatura

A poema é uma afirmativa

(RIZZI, 2020).

A voz poética enuncia que nao ha uma escrita feminina com temas “de mulher”. Quebrando os estereétipos
sobre o feminino, oferece uma contrapalavra ao discurso de que a mulher escreve “temas de mulher”, nos versos
“escrever/ o que eu quiser/ como eu quiser”. A metapragmética, a reflexdo sobre o uso dessa escrita presente no verso
“ninguém vai dizer que o que fago/ é ruim é menor nio € literatura”, mostra a consciéncia politica nessa metaliteratura
sobre os jogos de poder na constituicio do cinone. O cinone €, assim, posto a prova por essas poetas, como na
antipoema de Ma Njanu:

antipoema

¢é preciso rasurar o canone
distorcer as regras

as rimas

as métricas

o padrao

a norma que prende a lingua

os milionarios que se beneficiam do nosso siléncio
do medo de se dizer poeta,

s6 assim serd livre a palavra.

(NJANU, 2020a).

O verso “é preciso rasurar o cAnone”, de Ma Njanu, indexicaliza o contexto de disputa por poder no campo
literario, o que determinaria a constituicdo do cinone. Segundo Dalcastagne (2012),

desde os tempos em que era entendida como instrumento de afirmagao da identidade nacional até agora, quando diferentes grupos
sociais procuram se apropriar de seus recursos, a literatura brasileira é um territério contestado (DALCASTAGNE, 2012, p. 13).

Para a autora, ndo se trata de “estilos ou escolhas repertoriais”, mas de uma politica de representagéo,
a partir da qual “autores e criticos se movimentam na cena literaria em busca de espaco — e de poder, o
poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala” (DALCASTAGNE, 2012, p. 13).

Desse territorio em disputa, que é o campo literdrio, sio excluidas as mulheres, as escritoras e
escritores afro-diaspdricas/os e pertencentes aos povos originarios, as pessoas pobres, faveladas e outros
tantos grupos minoritarios que nao sio autorizados a ocupar esse espaco de poder. “Dai os ruidos e o
desconforto causados pela presenca de novas vozes, vozes ‘ndo autorizadas’”, como afirma Dalcastagne
(2012, p. 13). Os que se ressentem sao representantes de uma elite capitalista neocolonial mascarada de
erudicao, referidos pela poeta Ma Njanu como “os miliondrios que se beneficiam do nosso siléncio/ do
medo de se dizer poeta”. O canone atuaria nesse apagamento/silenciamento, conforme mostra a poema de

Nina Rizzi:

2.

uma mascara branca
chamada cinone
apaga rasura silencia

— ainda vivas!
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porém nao nao nao
queima queima queima
o trauma colonial

A poema é uma ferida

(R1ZZ1, 2020).

Com a metéfora “mdscara branca” para representar o cnone literdrio, a poema traz, numa relagao intertextual
com o famoso titulo de Frantz Fanon, Pele negra, mdscaras brancas, a critica a violéncia do colonialismo que dizimou
povos e linguas da América e a critica a colonialidade que continua com suas politicas de embranquecimento a
mostrar a ferida desse trauma colonial. O cinone seria constituido a partir dessas relacdes de colonialidade, uma vez
que fornece ainda o lugar preponderante para escritores: homens brancos, hétero e burgueses.

Aqui a poeta também entextualiza a metafora da méscara que era usada para torturar e silenciar as pessoas
escravizadas. A artista negra Grada Kilomba retoma o signo, a méscara, para denunciar os processos de silenciamento
das pessoas negras (KILOMBA, 2019). Tal silenciamento atua como modus operandi do racismo na contemporaneidade.
O cénone seria uma méscara, pois traria uma ordem de indexicalidade, delimitando quem pode falar, quem pode
escrever e quem nao pode escrever. Para as mulheres, e mais ainda para as mulheres negras, o cdnone sempre
funcionou como uma interdicdo.

5. A ESCREVIVENCIA

Se podemos falar em escrevivéncia, quando as poetas cantam a realidade das periferias, essa categoria deve ser
entendida nio s6 pelo fato de se tematizar a realidade, as suas vivéncias em seus escritos. O conceito de escrevivéncia
precisa ser ampliado para além de um modo de escrever/descrever vivéncias, formas de vida. E preciso recupera-
lo como um modo de propor, pela escritura das poetas da literatura periférica, novas formas de vida. Temos sim
uma escrevivéncia de dentincia, como a poema a seguir, de Mika Andrade, que tematiza a violéncia nas favelas e o
exterminio do povo preto e pobre.

PERCURSO

qual o percurso de uma bala?
no brasil, seu ponto de chegada
sdao corpos negros, de criangas e jovens

henrico tiago lucas gabriel dyogo
agatha marcos vinicius lauane
victor leticia kaua jodao pedro

uma lista sem fim
quantos mais terao que morrer?

mais um corpo
mais uma hashtag
pronto, resolvido o problema

quem aperta o gatilho?

o governo do estado
ndo por engano, mas
por empenho

nos matam

e arevolta
segue imaginaria
impotente e suavizada

(ANDRADE, 2020b, p. 36)

Silva (2013), em A descoberta do insdlito: literatura negra e periférica no Brasil (1960-2000), coloca a literatura periférica
como um espaco “onde estdao pessoas que agora querem escrever suas vivéncias, falar de suas experiéncias, e de uma
realidade crua que € seu lugar de enunciacao”. No entanto, podemos dizer que o projeto literdrio das poetas das
coletivas culturais da periferia de Fortaleza é muito mais do que isso. Em sua gramatica cultural, esse projeto literario
traz uma performance de dentncia, o que estaria ligado ao que o critico Haroldo de Campos chama de principio
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da realidade (CAMPQS, 1997), mas também traz em sua escrita, que performatiza corpos e espacos antirracistas
e igualitarios em uma escrevivéncia que anuncia 0 novo, uma proposicdo de estética e politica diferente, o que
corresponderia a um principio da utopia, conforme Campos (1997). E o que chamarei de escrevivéncia anunciativa.
Podemos perceber esse movimento do principio da realidade para o principio de esperanca na poema de Ma Njanu:

ensaio para 0 poema no muro

desato nés
no outdoor outro andncio
do problema social

[ame as armas
ou se mate]

mas nao questione, nunca, o capital

[[[o sol nasceu para todos]]]

olho os muros
vejo seu lambe
aquele que eu adoro: vamos mudar o mundo

e ainda sonho contigo uma vida onde nao haja fome.

(NJANU, 2020b).

Essa perspectiva de perceber o cardter propositivo e emancipatério da concepgao da escrevivéncia esta no seu
compromisso com o questionamento das realidades injustas e com a defesa do direito de existir de vozes e modos
de vida excluidos pelo sistema-mundo capitalista, racista, colonial e patriarcal. Como nos diz a escritora Conceigdo
Evaristo:

Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, € interrogacdo. E uma busca por se inserir no mundo com as nossas histérias, com as nossas
vidas, que o mundo desconsidera. Escrevivéncia ndo estd para a abstragdo do mundo, e sim para a existéncia, para 0 mundo-vida

(EVARISTO, 2020, p. 35).

Percebe-se, por um lado, a escrevivéncia da dentncia na ironia “mas nido questione nunca o capital” e, por
outro, a escrevivéncia que anuncia uma forma de vida diferente da resultante do sistema mundo capitalista colonial
moderno e patriarcal.

6. A POEMA

Considerar a escrita literdria de mulheres como inventividade, criacio de conceitos e categorias para ler e
compreender literatura como forma de vida, propdsito enunciado por mim no inicio deste artigo, me trouxe a poema,
como palavra-semente enunciada por Nina Rizzi. Palavra-semente que se cultiva como tema, tracado de um mapa,
uma das muitas entradas para se alcancar a gramadtica das poetas das coletivas periféricas. A poema indexicaliza as
formas de vida e de arte das poetas da periferia, como nos diz a poeta “ e nunca mais parei de dizer y escrever A
poema, que também vem sendo dita y escrita por tantas minas, monas y manos aqui nas quebradas” (RIZZI, 2020).

Seguindo as pistas indexicais pelas palavras-sementes de Nina Rizzi (2020), a poema é um pretugués, uma voz
ancestral, uma ferida, uma afirmativa, uma selvagem. Na poema, o marcador performativo de raca, articulado com outras
interseccionalidades, performatiza formas de vida contra-hegeménicas pela arte, pela cultura, pela escritura dessas
mulheres que constroem suas poemas em novas formas de vida, baseadas na afetuosidade, na solidariedade, na
autogestao da coletividade. Se a poema € uma ferida, trazendo a dor da violéncia colonial, do racismo, ela também é
arma. E uma selvagem porque, a0 mesmo em que recupera a dor e o sofrimento vivenciado por essas mulheres, por
meio da escrevivéncia, demonstrando o fracasso da gramatica do cotidiano para expressar o sofrimento, a poema
performatiza essa dor em versos, como se a dor habitasse em outro corpo (DAS, 2007). Esse outro corpo é a poema,
um corpo selvagem que subverte o sofrimento, ressignificando-o no plano da realidade e da utopia, na dentncia-
antncio da poesia que explode em muitas outras poemas. Nesse sentido, a poema € cura.

Como uma terapia da linguagem, a poema performatiza o aniincio de uma outra forma de vida, transformando
a gramdtica da dor das mulheres, que por serem mulheres pretas, indigenas, periféricas sofrem os efeitos da violéncia
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colonial, em uma gramética de resisténcia. As agcdes que constituem, ndo as regras, mas os tracados, as parecencas
dessa gramitica, desenham uma politica da dignidade (MOTTA, 2013b), na feitura de uma gramdtica de alegria e
amorosidade, baseada no cuidado, no fortalecimento em desenvolver atividades colaborativas e horizontais, como as
oficinas de escrita criativa e afetiva promovidas por essas mulheres. De minha participagdo em uma dessas oficinas
com Nina Rizzi, colhi as aprendizagens para criar coletivamente a poema e nessa escritura coletiva pude reencontrar
a esperanga, mesmo em tempos de dor e sofrimento no Brasil®. Por essa feitura coletiva, abracei a poema e pude
compreender o que nos diz Nina Rizzi: a poema é uma arma, um manifesto:

nunca mais lagadas!
nunca mais poroes!
nunca mais senzalas!
nunca mais armarios!
nunca mais gavetas!
nunca mais silenciadas!
nunca mais caladas!
erga sua voz!

escreva!

publique!

podemos escrever tudo, o que desejamos mais

[profundamente. A poema é uma feiticaria,
uma arma, uma bombal

(R1ZZ1, 2020).

CONSIDERACOES FINAIS

Através das palavras-sementes e dos temas geradores (escritura, escrevivéncia, invencio, poema),
entextualizados nas poemas das mulheres participantes das coletivas de poetas da periferia, procurei descrever as
performances constitutivas de uma gramadtica cultural tecida nas préticas cotidianas dessas mulheres contra uma
sociedade de dominacio.

Evidentemente, esse trabalho é apenas uma parte das pesquisas etnograficas e cartogréficas que tenho
desenvolvido no Programa Viva a Palavra em parceria com as coletivas culturais da periferia, sob a perspectiva da
Pragmadtica Cultural. Pelos conceitos que aqui foram tragados dessa vivéncia, ouso dizer que as praticas literdrias,
culturais e politicas das poetas da periferia, participantes das coletivas, constroem uma gramatica cultural que aponta
para uma nova sociedade, uma sociedade que nao seja patriarcal nem matriarcal, mas matriztica. Assim mesmo, com
“z" como escrevem Maturana e Dévila (2016).

A partir da concepcao de feminizacio da resisténcia trazida por Motta (2013a), que enfatiza a dimensao de
género nos processos de resisténcia, posso entender a luta das mulheres na construcio de uma sociedade matriztica,
como um projeto politico em que se instauram as dimensdes horizontais do cuidado, da simetria de relagdes,
resultando em politicas de dignidade (MOTTA, 2013a, 2013b). Na gramatica cultural das poetas das coletivas, é
composta essa feminizagéo da resisténcia, baseada na autogestdo, na autonomia, no respeito mdtuo e na construcao
coletiva, uma sociedade em torno das politicas de dignidade e de esperanca.
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