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A nenhum leitor atento da obra de Manuel Bandeira (1886-1968) escapa a incor-
poragio de aspectos autobiogrificos como material de sua poética, o que inclui a
referéncia a pessoas, eventos e lugares. O cardter evocativo de muitos de seus poemas
j& foi objeto de aten¢do ¢ mesmo chave privilegiada de leitura para vérios de seus
comentadores mais avalizados no ambito da critica literdria. Como exemplo dessa
vertente, Davi Arrigucci Jr. salienta o modo de apreensao do cotidiano mais ordinario
ndo para efeito de sua elevagio, mas como objeto da operacio de desentranhamento
da poesia que af subjaz (Arrigucci, 2009). De fato, boa parte de sua produgio poética
serve-se da alusio a um vivido factual que ¢ expresso em uma forma que produz o
efeito de simplicidade (a despeito do notével controle da técnica envolvido nesse
procedimento) com que se apresenta o fato poético.

A intengao deste trabalho ¢ desenvolver a leitura vincada pela biografia presente
na fortuna critica de Bandeira numa outra dire¢io, evidenciando o lugar e o uso social
da memoria quando vinculada a um modo estratégico de organizacio da experiéncia,
com efeitos decisivos para a construgao da imagem e o controle da recepgao logrados
por Bandeira. Por outro lado, alguns de seus textos autobiogréficos engajam-se di-
retamente na producio de uma memoria coletiva da nagao pela via da consolidagao
do patrimoénio cultural, projeto acalentado pelo modernismo a partir do empuxo

paulistano dos anos de 1920. A obra de Manuel Bandeira serve bem a esse duplo
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trabalho em que a meméria ¢ instrumento ¢ projeto. Assim, a andlise terd foco na
obra em prosa de Bandeira, notadamente o volume autobiogréfico Itinerdrio de Pa-
sdrgada (1954) e o conjunto de suas cronicas, em especial aquelas reunidas no livro
Crénicas da provincia do Brasil (1937), base expressiva das questdes mencionadas,
relativas, respectivamente, a fixagio da experiéncia vivida e 2 edificagio da memoria
coletiva no que concerne a representagao da nagao.

Para uma delimitacao cabivel do trabalho, tratarei de desenvolver mais o primeiro
aspecto mencionado, contrastando os sentidos da evasio engendrada por Bandeira
no célebre poema “Vou-me embora pra Pasirgada’, de Libertinagem (1930), com
aquela que, conforme a interpretagio que tentarei sustentar, ele opera em seu vo-
lume de memérias, cuja referéncia no titulo a esse poema integra, como se verd,
meu argumento. Num segundo movimento, apontarei brevemente a articulagao
vislumbrada com os textos de 1937, primeira publicagio em prosa de Bandeira.
A construgio que proponho consiste em tragar um paralelo entre, de um lado, o
tipo de objetivacio da experiéncia subjetiva produzida por Bandeira e seus efeitos
no sistema literdrio brasileiro; de outro, a moldagem de uma meméria coletiva que
opera uma constru¢ao do presente num processo de tradicionalizagao, ligando o

modernismo ao barroco mineiro.

Comecemos relembrando o poema e convocando para aandlise as duas vertentes

de interpretagido que interessam aqui, entre as tantas que suscitou:
Vou-me embora pra Pasdrgada

Vou-me embora pra Pasdrgada
Ld sou amigo do rei

L tenho a mulber que eu quero
Na cama que escolberei

Vou-me embora pra Pasdrgada

Vou-me embora pra Pasdrgada
Aqui eu ndo sou feliz

Ld a existéncia é uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a louca de Espanha

Rainha e falsa demente
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Vem a ser wntmpﬂrente

Da nora que nunca tive

E como farei gindstica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio
Mando chamar a mae-ddgua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

Vou-me embora pra Pasdrgada

Em Pasdrgada tem tudo
E outra civilizagio

Tem um processo seguiro
De impedir a concepgio
Tem telefone automdtico
Tem alcaloide 4 vontade
Tem prostitutas bonitas

Para agem‘e namorar

E quando ey estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— Ld sou amigo do rei —

Terei a mulber que eu quero
Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasdrgada.

O poema integra a por¢ao da obra bandeiriana composta em sua moradia na rua
do Curvelo, no Rio de Janeiro, junto dos livros de poesia O ritmo dissoluto (1924),
Libertinagem e parte de Estrela da manhi (1936) e das Cronicas da provincia do

Brasil. Bandeira ali viveu entre 1920 ¢ meados dos anos de 1930, em uma fase
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critica de sua vida pessoal: 1920 ¢ 0 ano da morte de seu pai, a figura familiar mais
importante em sua formagao literdria; havia j4 perdido a mae e airma, que lhe servira
de enfermeira desde as primeiras manifesta¢oes da tuberculose, em 1904, doenga
que, como se sabe, o impediria de seguir a carreira de arquiteto sonhada pelo pai
(ele mesmo um engenheiro construtor de portos ¢ ferrovias) ¢ o obrigaria a um
recolhimento estrito, estoicamente enfrentado para sobreviver, e que se converteria
em marca de sua personalidade poética e em uma das bases do “cotidiano humilde”
a que voltarei adiante. A par disso, enfrenta dificuldades materiais, contando como
recurso fixo apenas com o montepio da mae, que lhe fora concedido na condi¢ao
de filho maior invélido. Conforme relataria décadas mais tarde no Itinerdrio de
Pasdrgada, a morte do pai o deixara sozinho para enfrentar a pobreza e a morte.
Os cerca de treze anos que viveu no Curvelo aproximariam o poeta de seu vizinho
Ribeiro Couto ¢, por meio deste, do nicleo modernista carioca ¢ de Mério de An-
drade, iniciando em 1921 a interlocugao decisiva expressa na correspondéncia que
s6 cessara com a morte de Mério.

Nessas circunstincias pessoais ¢ que se d4 o amadurecimento de Bandeira, que
encontra sua dicgao pessoal na passagem do penumbrismo parnasiano e simbolista
dos dois primeiros livros para as experiéncias modernas. Nos trés livros mencionados
consolida-se o estilo humilde, vocagao tantas vezes reivindicada de “poeta menor”,
capaz de fixar o repente da emogao mais alta na expressio mais cotidiana, conquistas
definitivas de sua poética. Mais especificamente, nesses anos de cristalizagao de seus
recursos se dd a redugio formal da pobreza e da frugalidade do modo de ser como fator
interno de estruturagao da obraliterdria. E, ndo por acaso, a poesia passa a valer-se da
reminiscéncia de modo mais sistemdtico, como se a situagio limite vivida obrigasse
a uma concentracio da experiéncia ¢ da recomposi¢io da lembranca, conforme
nota Davi Arrigucci no estudo citado (Idem, p. ccxxviir). Alcanga, assim, outra
marca singular de autoria onipresente a partir desse momento ¢ que coincide com
o ponto de vista de quem contempla e registra a agitacao da vida de que nio pode
participar. E justamente esta descoberta, combinando a expansio dos sentimentos
com uma abertura para o mundo exterior, que atrai a empatia do poeta desvalido, que
Arrigucci qualifica de “evasio para o mundo’, retomando a expressao cunhada por
Sérgio Buarque de Holanda em 1958 num comentdrio ao poema “Vou-me embora
pra Pasdrgada’, que importa acompanhar (Holanda, 2009).

A anilise do critico ¢ historiador jd deixara assentadas algumas das bases dos
analistas mais avalizados de Bandeira, ao notar que a vitdria definitiva contra o
recolhimento intimo remete ao plano da utopia; ¢, ponto decisivo para minha ar-
gumentagao, se toda poesia ¢ essencialmente de evasio, o poema “Vou-me embora

pra Pasirgada” revela menos um desejo escapista do que a vontade de vencer pela
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via da poesia o confinamento imposto pelas condi¢oes de vida. A forma simples do
poema ¢ a limpidez da linguagem sao recursos opostos ao hermetismo esteticista,
que remete a reclusio aristocratica de quem recusa o mundo para colocar-se acima
dele. Nesse sentido, a Pasirgada de Bandeira representaria uma evasio para o mundo
e serve de emblema ao conjunto da produgao poética; basta notar que a ilha encan-
tada conforme o poeta a imagina nada contém para além da prépria vida ordindria
em algumas de suas manifestagoes mais triviais; ou, nos termos de José¢ Guilherme
Merquior (2009), o Eldorado libertino do poeta nada mais ¢ do que a vivéncia plena
do cotidiano idealizada pela for¢a do desejo que nao encontra meios de realizacio.

Note-se a originalidade da interpretacio de Holanda, no contrapé de tudo que
se dissera até entdo sobre o poema, ¢ que seguia a leitura de Mério de Andrade em
seu ensaio “A poesia em 19307, de 1931, que considera o evasionismo, como fuga
do mundo, uma tendéncia geral da moderna literatura brasileira, sendo o “vou-me
emborismo” (Andrade, 2002) sua mais acabada expressio. Mas o aspecto que interessa
diretamente ¢ a ideia de evasio para o mundo como integragio vicdria a realidade
da vida, que faz do poema emblema da poética madura de Bandeira, a tal ponto
que Arrigucci péde mobiliza-la sem referir-se diretamente ao texto. E nao escapa
a Holanda a relagdo entre o embate do poeta contra suas circunstncias e a adogao
do laxismo formal: a inclinagao de virtuose a desafiar todos os obstdculos técnicos
da expressao poética explica-se como transladagao da ambi¢ao de romper os limites
objetivos, mais uma vez resolvida vicariamente por meio da literatura. O paradoxo
que a férmula encerra, por sua vez, ganha nova dimensio quando lembramos que
Pasérgada serviu de titulo & autobiografia — e que esta sim, conforme desenvolverei

a seguir, representa um tipo muito peculiar de evasio do mundo.

O titulo escolhido por Manuel Bandeira para seu volume de memorias parece
justificar o lugar de poema-sintese de “Vou-me embora...” assumido por esta andlise,
¢ ja sugere o centramento da vida no fato literdrio representado pela construgao
simbdlica de Pasdrgada, de modo que a vida que importa contar pode resumir-se
a narrativa dos acidentes necessarios do caminho até l4; isto ¢, do caminho até a
descoberta da forma estética capaz de plasmar a experiéncia social vivida, sugerindo
assim um certo uso da memdria que deve seduzir o leitor.

Publicado no momento em que, aos 68 anos de idade, Bandeira ¢ j4 um poeta
integrado ao cAnone da literatura brasileira, o ltinerdrio de Pasdrgada é, nos termos
de Davi Arrigucci, “[...] misto de confissao, comentério critico e poética explicita”

do autor (Arrigucci, 2009, p. ccxx1v). O Jornal de Letras, editado no Rio de Janeiro
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pelos irmaos Elysio, Jodo ¢ Jos¢ Condé, em que o relato de Bandeira foi publicado
originariamente em fasciculos entre os anos de 1951 e 1952, diz o seguinte sobre o

livro recém-langado em 1952:

Itinerdrio de Pasdrgada nao sio memdrias no sentido geral do termo; devemos encarar o livro
particularmente como “memorias literdrias”, ou melhor, a autobiografia de um espirito no
que concerne 4 sua atividade criadora e o caminho por ele percorrido no campo das letras.
Encerram assim as experiéncias literarias de Manuel Bandeira, condicionadas geralmente
pelas experiéncias humanas. Um dos aspectos mais interessantes do livro ¢ aquele em que o
poctasitua suas “confissdes” no plano do que Cocteau denominou de “secret professionable”
Sao as revelagoes dos “segredos profissionais” de um artista auténtico que encontramos no
Itinerdrio de Pasdrgada, o testamento de um poeta na sua luminosa maturidade (Jornal de

Letras, 1954, p. 2).

Temos entdo duas classificagoes em termos de género para o livro, parcialmente
coincidentes, em que pese o lapso de tempo ¢ 0 propésito que as separa: confissio/
comentario critico/poética explicita, de um lado; memorialiterdria/autobiografia/
confissao, de outro. Arrigucci sublinha a vinculagao entre os termos, sugerindo que
a critica dos poemas produzidos ao longo dos anos expresse a poética desenvolvida
por seu autor; a nota nao assinada no periddico evoca uma separacio entre expe-
riéncia literdria e experiéncia humana, a primeira geralmente condicionada pela
segunda, relagao de exterioridade demarcada pela expressio “memorias literdrias”
Nos dois casos, a ideia de confissao parece remeter ao desvelamento dos segredos
profissionais, expresso nos muitos momentos em que o poeta revela aspectos de
sua técnica — de resto, ¢ a despeito do que o uso do termo possa sugerir, nada ha
no texto equivalente a uma confissao no sentido de revelagao do que se passou
em outras dimensées da experiéncia, ponto que conduz ao centro do argumento,
que passo a desenvolver.

O livro entremeia a narrativa factual da infincia & maturidade, subordinando a
memoriaaum principio de selegio estratégico, qual seja, a formagio do poeta. Todos
os eventos ganham sentido quando articulados a uma espécie de fato social total,
que ¢ a experiéncia da poesia ¢ as condi¢oes em que ela se materializa no poema.
Nesse sentido, a curta narrativa ¢ eloquente também - e sobretudo — naquilo que
silencia, ou seja, tudo que poderia perturbar o efeito encantatério de uma vivéncia
integralmente poética. Assim, a figura do pai estd presente como iniciador do filho
no mundo das letras, mas nao hd uma linha sequer sobre a relagio com a mae; as
ligagoes amorosas sao suprimidas; a doenga ¢ vivida integralmente como condigio

de remissao total ao fato poético; as raras mengdes a vida publica sao alusivas ¢ o
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poeta ndo investe nela a sua existéncia. Enfim, parece nao importar ao leitor qual-
quer detalhe que possa conspurcar a pureza da realizacao literdria com a marca dos
determinantes empiricos.

O relato nao escapa, portanto, a uma representagio teleoldgica da existéncia,
que Bourdieu, na esteira de Sartre, chamou de ilusao biogréfica (Bourdieu, 1998b):
a vida ¢ representada como uma totalidade coerente e orientada por um projeto,
mesmo que acidentalmente gestado pela experiéncia da doenga, exacerbagio de
uma singularidade subjetiva que se vé deslocada do mundo social a que pertence.
“Ja era Pasdrgada que se prenunciava’, diz Bandeira (1984, p. 20) logo no inicio do
relato, rememorando as impressoes poéticas da primeira infincia. Paradoxalmente,
no entanto, a enunciagao de si produzida por Bandeira ¢ tributdria da autoridade
especifica que possui o autor consagrado que toma a palavra e contribui assim
para, afirmando a ligagio com a poesia como superagio da ligagio com o mundo
(ou de sua impossibilidade), realizar nesse gesto mesmo o elo negado, ao marcar
ostensivamente seu lugar no sistema literdrio através da construgao de uma imagem
publica lapidada por um sistema eficaz de silenciamento. Antes de explicitar o lugar
¢ a imagem a que me refiro, convém desenvolver um pouco mais alguns aspectos
centrais dessa sistematica.

De saida, vale sublinhar que, na auséncia de um trabalho historiogrifico mais
objetivo sobre a trajetéria de Bandeira (no perfodo em que viveu e ainda hoje), o
Itinerdrio de Pﬂm’rgadﬂ converteu-se na principal, se nao unica, base dos esbogos
biograficos, via de regra realizados por amigos, que integram as edigoes das obras ou
aparecem por ocasiao de datas comemorativas, produzindo o movimento circular em
que o autor ¢ a prépria fonte que alimenta sua andlise. Tomar o livro como objeto, ¢
nio como fonte, implica, portanto, coletar informagdes esparsas que eventualmente
traem a reveréncia a essa espécie de “lei do siléncio” promulgada por Bandeira. O texto
de Francisco de Assis Barbosa ¢ explicito quanto a isso, ao considerar as relagdes amo-
rosas “territério inviolado e invioldvel” (Barbosa, 2009) e, consequentemente, limite
que a pesquisa biogrifica deve respeitar. A imagem de solteirao, de celibatario sem
filhos — ¢ assim a inferéncia possivel de seu casamento exclusivo com a poesia — fica
protegida da revelagao dos detalhes da ligagao amorosa de Bandeira com Frederique
Blank, esposa de Carlos Blank, relagio nunca assumida publicamente que durard mais
de cinquenta anos a partir de seu contato como vizinhos em Santa Teresa em 1908.
Apenas para avaliar a importincia de madame Blank, ou Moussy, como Bandeira a
tratava, registre-se que elaacompanhou o poeta nas duas viagens que fez 3 Europa, em
1913 para tratar-se da tuberculose e em 1957 a passeio, e confiou a ele a educagio de
uma de suas filhas, que jamais frequentou uma escola. A partida de Moussy ja muito

doente para sua Holanda natal em 1964 suscita a série de poemas “Preparagao para
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)’1
a morte

, ¢ Bandeira sobreviveria apenas trés anos a partida da companheira, ainda
que tenha vivido casado com outra mulher seus tltimos anos — nada disso impede
quea Unica alusio ao sentimento amoroso tenha por objeto um poema, nos seguintes
termos: “Naquele tempo me apaixonei, mas me apaixonei deveras, por um poema de
Sérgio Corazzini [...]” (Bandeira, 1984, p. 67).

Em outra ponta, o livro omite qualquer ligagao mais forte de Bandeira com as
questdes politicas de seu tempo e atenua sua militdncia artistica, mais uma vez con-
tribuindo para pér o mundo 4 distincia, reforcando o pleito de absenteismo politico
no sentido amplo do termo, pleito mitigado apenas pelos episédios relatados que
servem de vazio a seu anticomunismo”. Também essa imagem pode ser contrastada
com dados biogréficos nao selecionados pelo memorialista. Se de fato o limiar de
sua participagao publica nio faz dele um militante, existem engajamentos variados:
Bandeira ¢ o primeiro presidente da Associagao Brasileira de Escritores, fundada
em 1942, 6rgao de resisténcia contra o regime varguista a que ele permanece ligado
até 1949, quando se afasta por desavengas com o grupo comunista; apds a queda de
Vargas, integra a Esquerda Democritica a convite de Sérgio Buarque de Holanda e
candidata-se a deputado federal pelo Partido Socialista Brasileiro, episédio tratado
anedoticamente no depoimento de amigos como uma concessao, do homem avesso
a politica, aos pedidos insistentes para compor simbolicamente a chapa do partido.

Mesmo o engajamento no modernismo é relativizado nas memérias. E conhe-
cido o desconforto causado pela leitura de “Os sapos” na Semana de 22; e, mais
importante, radicado no Rio de Janeiro, Bandeira manteve-se em contato tanto
com o vanguardismo mais radical do grupo paulista como com a vertente carioca,
galvanizada pelo “movimento dinamista” de Graga Aranha e Ronald de Carvalho.
Sem aderir integralmente a qualquer tendéncia mais especifica, e distante sobretudo
das inclina¢oes mais a direita, o trunfo maior para a cristalizacio de suas aliangas é a
forca de sua poesia, que, aliada a seu controle da tradicao, impede um afastamento
liminar de qualquer de seus pares, a despeito do episddio mais ruidoso do rompimento

com Graga Aranha. E lapidar a frase que resume essa postura no Itinerdrio: “Pouco

1. Trata-se da sequéncia de quatro poemas alusivos & morte, editados nas paginas finais de Estrela da tarde,
de 1963.

2. Assim, no comentario sobre Paul Eluard, seu companheiro no sanatdrio em Clavadel: “Fio que o seu
talento poético, bastante pessoal ¢ tio aristocratico (toda a sua obra o atesta), jamais se sujeitard a bogal
estética imposta pelo comunismo a seus escravos” (Bandeira, 1984, p. 54); ¢, ainda mais enfaticamente,
sobre a execu¢io de uma musica de Villa-Lobos em uma comemoragao de 7 de setembro: “Os comunis-
tas aproveitaram a ocasido para praticar mais uma daquelas sordicies em que sdo mestres: assoalharam
no seu pasquim que a cangao havia sido encomendada a Villa-Lobos ¢ a mim para bajular uma missao
norte-americana que compareceria a cerimonia. Palavra de comunista nio merece fé nem rcsposta!”

(Idem, p. 84).
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me deve o movimento [modernista], o que devo a ele é enorme” (Idem, p. 71); no
entanto, a divida explicitada resume-se ao conhecimento das vanguardas europeias e
ao estabelecimento de lagos de amizade.

Em suma, no Itinerdrio de Pasdrgada a memoria é convocada por Bandeira como
mecanismo de distanciamento, evasio do mundo em nome do carater autotélico da
obra. O livro funciona como um dispositivo de controle da recepcao, desligando
da vida social a esfera da cultura, num esforgo de preservagio do cardter migico
da poesia, produto literdrio puro que obriga a atitude estética no plano da fruicao.
Quando comenta seu processo criativo, Bandeira recorre a0 modelo do poeta como
veiculo de uma voz maior que o percorre; sio termos como “transe’, “alumbramento’,
“estado de graga” os que emprega em sua psicologia da composi¢ao, culminando com
a discreta elevagao daquele que compreendeu e aceitou sua condigio: “A partir de
Libertinagem é que me resignei  condigao de poeta quando Deus é servido” (Idem, p.
30). De todo modo, o éxito da operagao de desentranhamento do mundo depende de
um conhecimento seguro do quadro literdrio e social de que pretende distanciar-se,
j& que esse intento ¢ em si uma modalidade precisa de interferéncia: Bandeira quer
objetivar-se como o modernista da “arte pela arte”, cuja relagio vital com a poesia
nunca ¢ maculada pela intercorréncia do fluxo do real, que pode servir de motivo,
mas nio a controla. Os dois epitetos que melhor colaram em sua persona literdria
sao expressivos disso: 0 “Sao Joao Batista do modernismo”, cunhado por Mario de
Andrade, d4 bem a ideia do profeta como portador da mensagem sem imiscuir-se
naurdidura de sua edificagio, em um processo de suspensao dos comprometimentos
de Bandeira que o coloca no lugar ideal de quem olha de fora, porque estd antes do
tempo; ¢ a alcunha autoinstituida de “poeta menor” ganha ares de ironia quando
estendida das conota¢des mais diretas em relacio a enganosa simplicidade da forma
¢ 4 temética humilde para o contraste com a representagao do poeta publico, encar-
nada por Carlos Drummond de Andrade nos anos de 1940. O poeta se diz menor
também em relagdo aos engajamentos, os quais nio teria recursos de linguagem
para levar adiante: “[...] intenso ¢ o meu desejo de participagio, mas sei, de ciéncia
certa, que sou um poeta menor. Em tais altas paragens s6 respira a vontade entre nés,
atualmente, o poeta que escreveu o Sentimento do mundo e A rosa do povo” (Idem, p.
102). Ao poeta menor escusa-se a auséncia de engajamento do texto literério, 4libi
perfeito para a conversao dos muitos engajamentos como faits divers, episédios sem
ligacao organica com avida literdria que importa narrar como motor imével de todas
as outras dimensdes da existéncia.

Abrigados sob tal estatuto, episédios como o esfor¢o de publicagio e o trabalho de
divulgacao dos livros ¢ a campanha para a elei¢ao na Academia Brasileira de Letras,

a exemplo daqueles a que ja me referi, podem ser mencionados no Itinerdrio porque
p q que) p porq

agosto 2016



Evasdo do mundo na memorialistica de Manuel Bandeira, pp. 247-260

convertidos em anedota, via de regra remetendo a sucumbéncia do autor diante das ins-
tancias insistentes dos amigos (Idem, pp. 158 ¢ 125). A decisio de publicar o Irinerdrio
de Pasdrgada segue amesmaldgica: ja no inicio do relato o autor se diz arrependido de
ceder aos apelos de Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos ¢ Joio Condé - o tltimo,
editor do Jornal de Letras, que afinal o convence valendo-se “[....] dos expedientes mais
inconfessaveis, como sejam a sua simpatia pessoal, a televisao, o nome de Caruaru”
(Idem, p.29). Logra-se aqui o mesmo efeito de neutralizagio do entranhamento, que
faz recuar para a torre de marfim o instrumento que pode ameagd-la.

Na poesia de Bandeira hd uma fuga para o mundo; em suas memdrias, uma fuga
do mundo. Ascese conduzida no mundo e ascese voltada para além do mundo,
tomando de empréstimo a tipologia weberiana calcada na dialética religiosa entre
o dentro ¢ o fora do mundo. A aproximagio talvez nao seja abusiva se pensarmos o
lugar daliteratura — sobretudo da poesia — para os profissionais que a ela se dedicam
de corpo ¢ alma. Se assim for, o ascetismo intramundano de Bandeira tem ainda outra
faceta, que corresponde a uma modalidade diversa de mobiliza¢iao da meméria, que

também remete a religio, o que comentarei brevemente.

Como prescinde da relagao direta com a autoridade da voz poética, as Crénicas
da provincia do Brasil (vale lembrar, produzidas na mesma rua do Curvelo) podem
evocar mesmo que indiretamente seu quadro histérico-social e engajar-se no pro-
cesso de tradicionalizagao que depende de outro modo particular de convocagao
dalembranga, préximo da memoria religiosa que visa a assegurar a continuidade de
uma mensagem através das geragoes.

Benedict Anderson (2009) define a nagio moderna como um coletivo de indivi-
duos constituido por relagoes lastreadas pelo compartilhamento de representagoes,
ideologias, crengas, sentimentos — no plano bastante real do imaginado —, de modo
que uma certa homogeneidade de lagos horizontais acaba por estabilizar-se entre
esses individuos, com base nesses acervos culturais que formam uma representagio
da nacionalidade. A isso o historiador acrescenta o solo material e institucional da
histéria politica da experiéncia comum, que pode ser vista como a construgao de uma
memdria. Nesse ponto, ¢ ttil evocar alguns aspectos da teoria da memoria coletiva de
Maurice Halbwacs; mais especificamente, aqueles que remetem & memoria religiosa.
Assim, é tipico dessa memoria social combinar dois regimes de tempo, o da histéria e
o dacternidade, unificando a construgio intelectual da crenga e a experiéncia emocio-
nal da pratica na remissao a um mesmo evento fundador. E mais, essa reminiscéncia

nao ¢ simples reconstru¢ao do passado a partir das condi¢oes do presente, mas uma
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reconstitui¢ao do presente feita sob o império do passado, o que torna necessirio
levar em conta modalidades de existéncia do passado no tempo presente.

Com apoio nessas bases tedricas pode-se enfrentar a questao de como a produgio
cultural brasileira contribui para a construcao de uma imagem da nagdo. A partir
dos anos de 1930, essa identidade cultural, objeto da construcao literdria, deve
passar pelo crivo da politica do Estado Novo (que tem enorme poder de imantagiao
sobre os intelectuais), em cuja burocracia ¢ gestada a elevagio do barroco a simbolo
da nagio (assim como, décadas mais tarde, a ascensio de Brasilia ao posto equiva-
lente de motor das proje¢oes imaginadas da identidade nacional expressard uma
modalidade correlata de reivindicagao do moderno). Mais precisamente, o barroco
mineiro torna-se foco de interesse dos intelectuais a frente do projeto modernista,
que interpretam essa produ¢ao como modelo de arte brasileira capaz de apreender
a tradi¢do para transcendé-la de modo inventivo. As Crdnicas da provincia do Brasil
representam justamente a contribui¢io de Manuel Bandeira a esse esforco de legi-
timagio do movimento estético modernista por meio de seu rebatimento em uma
realidade pregressa a ser instituida como imagem da nagao.

Os textos que compdem o livro, primeira publicagio em prosa de Bandeira, foram
produzidos originariamente como material de imprensa, a maioria para 4 Provincia,
de Recife, a convite de Gilberto Freyre, ¢ para o paulistano Didrio Nacional, gragasa
intermediacio de Mério de Andrade, a0 longo dos anos de 1930. Na esteira da viagem
inicidtica as cidades hist6ricas mineiras em que o grupo de Tarsila do Amaral, Mdrio
de Andrade ¢ Oswald de Andrade acompanhou Blaise Cendrars em 1924 — conforme
os relatos epistolares, uma iniciativa de descobrimento do Brasil e dos vinculos entre
a poética modernista ¢ a estética barroca —, Bandeira serve-se das viagens como fonte
de seus comentdrios sobre Ouro Preto, a obra de Aleijadinho, a Bahia. Nesses textos,
sobressaem o trabalho de entronizagao da arquitetura e da estatudria barroca como as
maiores realiza¢des da arte brasileira (¢ Aleijadinho, seu artifice-mor, como o maior
artista nacional), sua afinidade com a arte modernista (“Um velho quarteirio baiano
lembra muito as sinteses plasticas dos pintores modernistas quando representam uma
cidade”, Bandeira, 2006, p. 34) ¢ a prédica militante em prol da preservagao desse
patriménio. Note-se que Bandeira ¢ designado inspetor de ensino secundério em
1935 ¢, trés anos mais tarde, professor de literatura do Colégio Pedro 11; nomeagdes
do ministro Gustavo Capanema, por intermédio de Carlos Drummond de Andrade,
seu chefe de gabinete. Além disso, a data de publicagao do livro coincide com a da
criagao do Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, com base em um
projeto de Mdrio de Andrade.

Por ora, essas notas sao suficientes para estabelecer a inscri¢ao da obra de Manuel

Bandeira em um projeto intelectual partilhado por um grupo que remete 4 construgao
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de uma memdria coletiva capaz de validd-lo no passo mesmo em que o aproxima do
que foi ungido como simbolo da nagao: a um sé tempo, reconstrugio do passado em
fungao das necessidades do presente e construgao do presente sob o império de uma
visao do passado, conforme as teses de Halbwachs. O livro propriamente autobio-
gréfico de Bandeira dd a ver outra faceta dessa mobilizagio da meméria coletiva. Em
comum entre eles tem-se o esfor¢o — pré-consciente, infrarreflexivo — de construir a
lembranga do grupo como referéncia definitiva no quadro de uma meméria social
em condigbes que ndo param de se transformar. A maneira de Raymond Williams,
seria possivel aqui restituir o sentido sociopolitico dos lagos de sociabilidade de um
grupo, nesse caso ligando-o a construgio de uma meméria da nagio; e, noutra ponta,
as condigoes de exercicio de um protagonismo no universo literério pela afirmagao
modelar de um projeto pessoal.

Em um segundo movimento, o foco na obra memorialistica permite também
apreender os vinculos entre a subjetividade do autor ¢ os cddigos, as convengoes e
os modelos discursivos através dos quais realiza no texto a objetivagio da experién-
cia vivida. Como exemplo das articulagdes possiveis entre os niveis descritos, vale
mencionar que o conhecido poema “Evocacio do Recife”, de Libertinagem (1930),
foi composto por encomenda de Gilberto Freyre para a edi¢io comemorativa do
centendrio do Didrio de Pernambuco. De resto, a hipdtese de que toda reivindicagao
de memoria tem cardter concorrencial pode ser testada na intelecgao das figuracoes
sociais em que Bandeira manejou seus proprios reclamos. Creio ainda que o uso da
nogio de memoria coletiva contribui para caracterizar a ilusio do lugar insular do
escritor, remetendo-o ao lugar que ocupa em seu microcosmo relacional — lugar esse

de que as eventuais reivindicacoes de solidao sao um efeito.
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Resumo

Evasdo do mundo na memorialistica de Manuel Bandeira

O trabalho analisa extratos da obra memorialistica de Manuel Bandeira evidenciando o lugare o
uso social da memoria quando vinculada a um modo estratégico de organizacio da vida literdria,
com efeitos decisivos para a construgao da imagem e o controle da recepcio logrados pelo poe-
ta. Noutra ponta, trato de aquilatar o engajamento dos textos autobiograficos na produgio de
uma memoria coletiva atinente 3 representagio da nacio, projeto acalentado pelo modernismo
brasileiro.

Palavras-chave: Literatura; Memorialistica; Mem©ria coletiva; Vida literdria; Manuel Bandeira.

Abstract

Avoidance of the world in Manuel Bandeira memorialistic works

The paper analyzes extracts from the memoirs works of Manuel Bandeira, showing the social
memory usage as linked to an strategic organization of the literary life, with decisive effect
on the construction of the image and the reception control achieved by the poet. In a related
perspective, the paper comments the engagement of the autobiographical texts in the produc-
tion of a collective memory regarding to a representation of the nation, as it was developed by
Brazilian modernism.

Keywords: Literature; Memoirs; Collective memory; Literary life; Manuel Bandeira.
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