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O texto A virada decolonial na arte brasileira
(Mireveja Editora, 2022), de Alessandra
Sim&es Paiva, recém-publicado, ¢ uma exce-
lente oportunidade apresentada ao publico
brasileiro para se pensar pela primeira vez
(que eu saiba), de um modo sistematizado e

critico, sobre a questao da possibilidade de

decolonizagio do pensamento sobre as artes
produzidas em nosso pais. O tema é novo e a
autora reconhece que o uso do termo virada
como sinénimo de uma revolu¢io em curso
no “sistema de arte, principalmente em seus
espacos de poder ¢ decisio” talvez seja muito
otimista, uma vez que ainda s3o muito restritas
as oportunidades em nivel social, ideoldgico
e econdmico concedidas as minorias sociais
interessadas, mulheres, indigenas, negros,
LGBTQIA+ € outros.

Paiva retine artigos e resenhas publicados
nos tltimos trés anos, que, de uma forma
abrangente, representam uma etapa importan-
te na sua reflexdo socioldgica sobre a cultura

brasileira. Segundo a autora:

No final dos anos 1990, quando comecei a
comentar na imprensa as artes visuais, o Brasil vivia
um momento econdmico favordvel para grandes
exposicoes internacionais. O pais abriu as portas
para Picasso, Dali, Rodin ¢ outros tantos. Isso me
colocou em contato direto com 0 modernismo ¢ as
leituras formalistas, mas o panorama mundial era
de questionamento sobre o destino da arte: para
onde vai, se tudo ja foi feito? Qual ¢ o poder de

transformagio social da arte? (pp. 16-17).

Naturalmente sua reflexdo ¢ o ponto de
partida para se fazerem muitas perguntas, para
se levantarem questoes e davidas a respeito do
debate decolonial, mais do que para afirmar
assertivamente teses ou certezas, como alids nos
adverte a autora. Chamaa atengio, no entanto,
que ela se coloque no interior do processo que
busca interpretar criticamente, explicitando
a auséncia do desejo de distanciamento de
seu objeto de andlise, critério visto como um
4libi artificial montado pela estratégia episte-
molégica tradicional. Nesse sentido, a autora

propoe: “Tenho consciéncia de que nunca
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poderei acessar realmente o lugar daqueles que
mais sofrem com as consequéncias das mazelas
colonialistas, especialmente as perversdes coti-
dianas advindas do racismo estrutural que pe-
netra todos os reconditos de nossa sociedade”
(Paiva, 2022, p. 19). H4, como de costume nos
dias atuais, um posicionamento de refutacio da
histéria daarte ocidental, disciplina construida
em meados do século X1X com vistas a valora-
¢io da arte produzida pelas poténcias coloni-
zadoras europeias. A histdria da arte ¢ tratada
pela autora — a partir de leituras aligeiradas
de autores como Winckelmann, Burckardt e
outros — como uma scientia princeps totalitaria,
responsdvel pela construgio e disseminagio de
um modo de interpretar a produgio artisticaa
partir de um processo evolutivo, positivista e
universalista ao lado de uma outra disciplina,
igualmente contaminada ¢ reprodutora de
preconceitos: a Estética.

Para Alessandra Paiva, seguindo opinides
¢ hipéteses de outros autores comprometidos
com o debate decolonial, a principal missao
da estética foi referendar o entendimento do
que seria o belo ou a beleza, conforme cinones
ocidentais, discriminando obviamente outras
formas e modelos considerados exdgenos ou
inadequados a eles. No entanto, a autora faz
uma apresentacio muito apressada da evolugao
dessas disciplinas, desconsiderando as diferen-
cas e descontinuidades dentro delas mesmas,
contraditoriamente assume, ao apresenti-las,
a linha de exposi¢io progressiva-positivista,
que ¢ um dos alvos mais cobicados da critica
decolonial. Essa forma linear de apresentacgio
dos eventos histéricos, entendida também
como forma epistemoldgica de argumentagio
histérica (partindo-se de um passado para
um presente), estrutura, por exemplo, seu
primeiro ensaio — “A virada decolonial na arte

brasileira” -, o qual empresta seu titulo a todo
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o livro. A autora lanca mio de um conceito -
o “panorama geral” — muito apreciado pela
mesma histdria da arte que critica, o que j4
revela uma contradigio e, a0 mesmo tempo,
uma redundancia. Segundo Paiva, exposi¢oes
muito recentes, como Vexod: Nds Sabemos
(Pinacoteca de Sao Paulo, 2020) e Moguém._
Surari: Arte Indigena Contemporinea (MAM,
Sao Paulo, 2021),a Bienal de Sao Paulo (2022),
além do caso da demissio das curadoras do
Masp Sandra Benites e Clarissa Diniz, ocorrida
as vésperas da abertura da exposicio Histdrias
Brasileiras, também em 2022, entre outros
acontecimentos, sio exemplos, enumerados
cronologicamente, de casos nos quais o deco-
lonial foi colocado como critério a mobilizar
curadorias, produgdes artisticas, expografias
etc. Tais eventos servem ainda como referéncias,
conforme a autora, para aproximar o debate
brasileiro sobre o tema dos conceitos trabalha-
dos pelo MmcD (Modernidade/Colonialidade/
Decolonialidade), grupo de pesquisa latino-
-americano criado no final da década de 1990.

Seguindo a justificativa de Catherine
Walsh (2009), Paiva nos lembra que a queda
do “s” na palavra decolonialidade implica uma
diferenca fundamental em relagio “As matrizes
tedricas surgidas no contexto da luta pela
descolonizagio no periodo pds-Guerra Fria
e relacionadas aos estudos asidticos e africa-
nos (de autores como Frantz Fanon, Albert
Memmi, Aimé Césaire, Edward Said, Stuart
Hall [1997] e Ranajit Guha)” (p. 27). Para o
MCD, a colonialidade ¢ um sistema supérstite
a0 colonialismo histérico, ¢, independente-
mente das condigdes politicas atuais (nas quais
muitas na¢des conseguiram emancipar-se do
colonialismo), ainda se comporta como a “ma-
triz das relagoes assimétricas de poder”, assim
referendando o conceito de “colonialidade do

poder” de Anibal Quijano. Paiva afirma ter



sido Walter Mignolo um dos autores do McD
que mais a estimularam a pensar sobre o debate
colonial e suas relagdes com as artes brasileiras
atuais. Ela reconhece que deve a esse autor —
mais especificamente, a dois artigos seus origi-
nalmente publicados em inglés (observagio da
autora) em 2010 ¢ em 2019, respectivamente
— a principal orientagio tedrica de sua abor-
dagem as questdes apresentadas em seu livro.
Mignolo afirma, por sua vez, que uma reflexio
sobre a pratica decolonial para as artes foi pela
primeira vez introduzida no McD por Aldolfo
Albdn Achinte em 2000. Para esse autor, “as
artes também sdo préticas de resisténcia ¢ re-
-existéncia”, na medida em que se inserem no
contexto “de lutas por transformacio social”
de grupos minoritdrios, invisiveis, em geral,
nas relagoes de poder.

De Mignolo, Paiva retém o conceito de
deslinking, ou seja, desprendimento. Para o
autor, “pensar decolonialmente ¢ um constante
desprender-se da epistemologia moderno/
colonial ¢ um constante fazer gnoseoldgico/
estético”. Ao fazer essas oposi¢oes, Mignolo
propoe uma revisio da histéria da estética que
ele vé — erroncamente, diga-se de passagem —
vinculada exclusivamente & palavra aesthesis,
ou seja, sensagio em si nao apenas relacionada
tio somente a0 imperativo da beleza (segundo
nos propoe como interpretagao genérica para
a disciplina que nasceu no século XVIII), mas
biologicamente vinculada a todo tipo de orga-

nismo vivo. Lendo Mignolo, Paiva propoe que

[...] é preciso libertar a aesthesis da estética, des-
cobrir a geopolitica daquilo que se sente, pensa, faze
em que se acredita por meio da aesthesis — essa sim,
biologicamente universal em um sentido inverso ao
que se estabeleceu como categoria universal pelo
Iluminismo europeu, geradora de mitos como o da

genialidade do artista, da sobressaléncia das artes

liberais em relagio s artes mecinicas, da valorizagio

da autoria individual (pp. 79-80).

No artigo “Reconstitucion epistémica/
estética: la aesthesis decolonial una década
después” (2019), Mignolo reitera a oposicio
aesthesis/estética, acrescentando a oposi¢ao
gnoseologia/ cpistemologia em termos seme-
lhantes. Para o socidlogo, a palavra gnoseologia,
que “desapareceu do vocabuldrio relacionado a
teoria do conhecimento”, deveria ser resgatada
em tempos atuais para dar conta da teoria do
conhecimento e do saber em viérias esferas, e
ndo apenas nas instincias cientificas ¢ filoséfi-
cas ocidentais.

Assim como é necessério libertar a aesthesis
da estética, igualmcnte o¢éparaa gnoseologia
narelagio gnoseologia/epistemologia. Parece-
-me que ha dois problemas fundamentais em
tudo isso: no escritor € em sua leitura. Em
légica, um argumento é apresentado através
de enunciados nos quais estio contidas as
premissas e a conclusao que é delas decorrente.
Nio basta que a conclusio seja verdadeira. E
necessario que ela tenha uma relagio causal
com as premissas. Por excmplo, num silogismo
l6gico categdrico (composto por trés enuncia-
dos, sendo duas premissas e uma conclusio)

temos a seguinte relagio causal:

Todo animal é mortal;
O homem ¢é um animal;

Logo, o homem ¢ mortal.

Mignolo parte de afirmagdes conclusivas
a partir de inferéncias ou juizos categdricos
sobre o uso histérico de determinadas no-
menclaturas para a assun¢io de que foram
utilizadas com critérios politico-ideoldgicos
direcionados ou interessados, em geral, pelos

grupos sociais que historicamente se valeram
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de sua posi¢io dominante para manter-se no
poder. A palavra aesthesis, no campo estético,
tem uma diversidade de aplicacoes, mas co-
mumente (¢ por mais contraditério que isso
possa parecer) nao representa acontecimento
algum dotado de materialidade histérica. Por
exemplo, quando em sua Terceira critica Kant
faladaarte e do génio, separando as belas artes,
ou artes livres, desinteressadas, do artesanato
ou arte remunerada, ou interessada, o autor
tem o cuidado de afirmar que estd tratando
da “arte em geral’, ndo da arte em particular,
de alguma época, ou proveniente de algum
grupo social especifico. Se as teorias estéticas
de Kant, de Hegel ou de outros foram aplica-
das em algum momento para analisar casos
particulares no campo executivo das artes,
i$sO N20 tem necessariamente a ver com uma
ciéncia denominada Estética, nem com os seus
autores. Assim, se se parte da premissa de que,
em certo sentido, a estética é uma ciéncia que
usurpou o conceito de aesthesis para a afirma-
¢ao de um cinone universal do que seja bom e
belo em arte em todos os tempos, ou mesmo
do que seja obra de arte de um modo universal,
o enunciado ficou corrompido (a premissa era
falsa), induzindo a uma conclusio inadequada.
E isso se mantém por mais que a projetemos
como verdadeira para nds em um determinado
contexto — por exemplo, por ocasiio do debate
sobre colonialidade/decolonialidade.
Certamente, como infere a autora num
outro momento, de acordo com a leitura de
Bourdieu (2017), pode-se refletir o sistema
das artes “por meio da chave teérica do ha-
bitus”. Contudo, sua aplicagio sempre deverd
ser acompanhada da admoestagio de que
se trata de uma hipdtese tedrica, ¢ s6. Isso é
basilar, qualquer que seja a epistemologia ou
sistema conceitual empregado para se fazer

a interpretagio de um determinado contexto
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histérico, social, politico e cultural (Coclho,
2008). O outro problema me parece a leitura
que a autora faz especialmente da obra de
Mignolo. Paiva apenas comenta e reitera os
seus argumentos sem conduzir uma reflexao
critica sobre eles. Ora, se ao debate decolonial
importa o deslinking (o desprender-se) como
propée o professor da Duke University (EUA),
seria interessante estar em constante estado de
vigilia ou aten¢ao, um desprender-se incessante
inclusive das teorias do McD, de Mignolo e
de outras. E por mais interessantes que sejam
essas teorias, também elas devem ser debatidas
e refletidas 4 luz das epistemologias que as
geraram. A troca de uma nomenclatura por
outra nio ¢ suficiente, por exemplo, para fazer
desaparecer o Jocus de origem do pensamento
sobre colonialidade/decolonialidade, que ¢
a sociologia. E dentro dela - ¢, portanto, de
seus limites tedricos — que se dd esse debate. A
autora, contudo, deixa-se muitas vezes enredar
por uma paixao ao escrever, mais propensa
a0 ativismo do que a pesquisa teérica. E isso
torna o seu texto muitas vezes repetitivo, com
as mesmas palavras de ordem invocadas muitas
vezes ao longo do livro. Ela se coloca entio
numa situagio ambigua, de possibilidade de
debate ao nivel epistemoldgico, e, a0 mesmo
tempo, de declaracio ou decretacao de praticas
que assumiriam imediatamente na realidade
brasileira circunstante a adjetivagio decolonial.

O capitulo intitulado “Artistas brancos e
decoloniais: Lugar de fala nas obras de Adria-
na Varejao e Luiz Zerbini” merece especial
atencao. O motivo principal da analise desses
dois artistas contemporaneos ¢ responder a
duas perguntas interligadas: “O que ¢ lugar
de fala? Como defender um lugar de fala nas
artes, sendo que a imaginagao, muitas vezes,
depende da capacidade do artista de se colocar

no lugar do outro?”. Novamente, Paiva parte



de duas exposicoes realizadas recentemente em
Sao Paulo: Adriana Varejao, Suturas, Fissuras,
Ruinas (Pinacoteca de Sio Paulo, 2022); e Luiz
Zerbini: a Mesma Histéria Nunca é a Mesma
(Masp, 2022). Segundo Paiva:

As exposiges confirmam a busca de Varejio e
Zerbini pela construgio de poéticas que tém como
principio a critica ao colonialismo por meio da
apropriagio de recursos estéticos provenientes da
iconografia curocéntrica, como o género da pintura
histdrica ¢ as imagens produzidas por viajantes, para

a sua posterior reconfiguragio interpretativa.

O problema maior nio estaria na utilizagio
e ressignificagio desses codigos estéticos com
vistas obviamente a contrarii-los. O problema
central aqui é o lugar de fala. Zerbini nio pode
ocupar o lugar de um Yanomami ao pintar o
Massacre de Haximu (2020), por exemplo. No
catélogo da mostra, umalider indigena, que, a0
contrario do artista, detém o lugar de fala sobre
as causas indigenas, salva o artista de maiores
justificativas. Naime Terena diz: “Zerbini niao
¢ Yanomami. Nao esteve em Haximu ¢ em
nenhuma outra terra Yanomami. Seu territdrio
éaarte” (p. 143).

De modo semelhante, Varejao produz as
suas invectivas contra o colonialismo centran-
do a sua arte a partir da leitura histdrica sobre
0 barroco, entendendo-o como um periodo
histérico existente € nio como uma categoria
critica ¢ estética hipotética. Seja como for, a
partir dessas leituras ficcionais (em que reforca
a naturaliza¢io do termo barroco), a artista
intervém sobre mapas, pinturas e gravuras an-
tigas representando as violéncias e atrocidades
cometidas pela colonizagao, assim como seus
desdobramentos até os dias atuais. De modo
alegérico, as ruinas desse processo sao comen-

tdrios expostos como visceras escarnecidas

com as quais se constroem paredes e muros
revestidos dos mais finos azulejos portugueses.
Ao escapar pelas fimbrias ¢ bordas, a pintura
visceral de Varejao declara que a violéncia no
Novo Mundo continua se perpetuando no
mundo capitalista. Paiva recorre a Jota Mom-
baga (2017; 2021) para defender que, em se
tratando especialmente de artistas brancos e
de classes sociais privilegiadas, que estio em-
penhados com a “critica aos sistemas hegemo-
nicos ¢ o respeito aos povos minorizados por
meio dacomplexa e eficiente transubstanciagio
da linguagem artistica’, a discussio sobre o
lugar de fala poderia passar do quem fala para
o como se fala.

A solucio pretendida pela autora, no
entanto, nio ¢ suficiente para dar conta do
problcma. A escusa estaria na propria interiori-
dade daarte — segundo ela, no plano do descjo
mais do que da necessidade ou da capacidade.
Paiva a propde como duvida, mais do que

COomo certeza:

Poderfamos até chegar a dizer que Varejao ¢
Zerbini transcendem qualquer relagio com a ideia
de lugar de fala debatido nas ciéncias sociais. Se toda
fala ¢ socialmente situada, a fala artistica também
seria? Mesmo que a resposta seja sim, Varejao e
Zerbini exercem com sua fala poética a revolugio

libert4ria da ontologia artistica (p. 150).

Ao deslocar o problema para a ontologia,
Paiva devolve inadvertidamente as préticas
de ambos os artistas ao campo estético, que
anteriormente havia posto em descrédito. O
decolonial, neste caso, ausenta-se, ou se coloca

apenas como uma miragem.
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