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O extenso legado deixado pelo Estado Novo nas relacoes entre a cultura
e a politica é fato amplamente reconhecido pelos meios intelectuais e politicos,
em particular, no tocante a tradigao preservacionista fundada pelo antigo Servi-
co do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — Sphan. Embora nas Gltimas
décadas a politica patrimonial tenha alcancado horizontes mais democraticos, a
concepgao herdada dos anos 1930 e 40 de um patrimonio circunscrito aos refe-
rentes de uma cultura ilustrada, concebida no singular, deixou vestigios que so-
brevivem ainda nos meandros do aparelho burocratico, disputando a hegemonia
na agenda das politicas de memoria no pais.

Os estudos sobre o processo de institucionalizagao dessa politica no Bra-
sil, muitos dos quais ensejados pelo desafio de ultrapassar os limites de sua tradi-
¢ao estadonovista, focalizam, em geral, a formulacao do discurso patrimonial e
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as medidas de protecdo do acervo arquitetonico, cerne da acdo governamental.
Poucos mencionam as iniciativas no campo dos museus, e quando o fazem dedi-
cam-lhes exames pontuais, como apéndices da obra maior daquela instituicio.!

E notério que as realizacoes museoldgicas do Sphan foram de modo ge-
ral timidas se comparadas a protecao que dispensou ao patriménio edificado; a
criacdo de novos museus nao era a tonica de sua politica, assim como nio foram
os tombamentos de acervos ou instituicoes museais.> Mas a despeito de figurar
em um plano secundario na agenda preservacionista, o Sphan inaugurou expe-
riéncias que podem ser consideradas um divisor de 4guas no campo museologi-
co. E ndo poderia ser diferente, considerando nio apenas o carater inovador da
politica patrimonial que entdo se implantava e a qual as agdes museais se filia-
vam, como também o fato de que eram formulagoes que se teciam sob a égide do
Estado Novo. E os estados novos, europeus ou periféricos, foram regimes profi-
cuos na conducio e no enquadramento politico da cultura (Pandolfi, 1999:
17-20), processo do qual os museus nao escaparam.

O arsenal de conhecimentos e de recursos mobilizados e construidos
para alicercar a preservacido de monumentos historicos e artisticos se fara pre-
sente também no conjunto de acdes museais do Sphan que, pela primeira vez no
pais, eram orquestradas em ambito nacional. Assim como ocorreu com o ideario
e as experiéncias de preservacdo do patrimoénio, também o modelo de museu,
concebido e materializado na conjuntura autoritaria da Era Vargas, sobreviveu a
regimes politicos que lhe sucederam nas décadas seguintes, conformando uma
herancaideoldgica e institucional que ainda resiste em muitos museus do pais.

As principais iniciativas museoldgicas do Sphan, entre as décadas de
1930 e 50, se localizaram, em geral, fora do eixo Rio-Sao Paulo, em estados como
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Goias, Pernambuco e, sobretudo, Minas Ge-
rais. Menos ambiciosos que os grandes museus nacionais das duas maiores me-
tropoles do pais, Rio de Janeiro e Sao Paulo, os chamados museus regionais nao
apenas conformaram a tradugdo museoldgica do pensamento patrimonial forja-
do pelo Sphan, como operaram, pode-se dizer, uma virada silenciosa na cultura
museoldgica do pais que, no entanto, € pouco reconhecida pela literatura espe-
cializada.

A museologia desenvolvida pelo Sphan — critérios e pressupostos que
orientaram a formacao das colecoes, linguagem expositiva, atividades de pesqui-
sa, conhecimentos e profissionais mobilizados — trazia a marca da ruptura com
experiéncias congéneres que lhe antecederam. Segundo Lygia Martins Costa
(2002: 82-83), estavam presentes nos museus das Missoes, da Inconfidéncia e do
Ouro, demarcando um diferencial com a tradi¢ao museoldgica do pais, “a inten-
¢ao cientifica latente e 0 bom gosto na apresentacio, que correspondiam ao espi-
rito de uma geracao cultivada”.
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Na raiz dessas inovacoes estavam mudancas de alcance muito mais ex-
tenso que meras questoes de gosto ou de procedimentos museoldgicos. As inicia-
tivas do Sphan davam curso a um processo analogo aquele verificado, a partir do
século XVII, na Europa, quando, segundo Pomian (1987: 61-80), a pratica cole-
cionista amadora cedeu lugar a uma alicercada no conhecimento sistematizado e
objetivo, envolvendo homens de ciéncia e especialistas. A exemplo das mudan-
cas de conteudos das colecoes ocorrida no velho continente, o0 bom gosto € a in-
tencao cientifica identificados pela autora nos museus do Sphan eram, de fato,
sinais de um novo ordenamento das relacoes entre os saberes e as formas de re-
presentacdo do mundo. Ascendia ao espago museoldgico uma nova maneira de a
sociedade conceber o seu passado e de gerir sua heranga, balizada na percepg¢ao
aguda de que o pais vivia transformacoes substanciais. Concretamente, novas co-
nexoes entre as dimensoes temporal e espacial entram em cena, destronando
conteddos histoéricos e de colecoes, até entao valorizados, e induzindo a padroes
inovadores de exibir e de ver os objetos.

Passado reinterpretado e colecionado

Em 1937, quando o Sphan foi criado, o pais ja haviaacumulado uma lon-
ga trajetdria no campo museoldgico, especialmente no campo das ciéncias natu-
rais, iniciada com a criagdo, em 1818, por Dom Joao IV, do Museu Real, mais tar-
de chamado Nacional. Antes disso, no final do século XVIII, poucas experiénci-
as colecionistas tiveram lugar no Brasil. Todas resultavam de investidas cientifi-
cas da Metrdpole no territdrio colonizado, geralmente restritas a coleta, a prepa-
racao e ao envio de espécies para Portugal. Sao exemplos dessas experiéncias a
Casa dos Passaros, laboratorio de histéria natural criado em 1784, no Rio de Ja-
neiro, e as atividades do naturalista Frei Mariano da Conceigao Veloso, cujas ex-
pedicoes de coleta também se iniciaram na década de 1780 (Heynemann, 1999).

Quando, portanto, o Sphan entra na cena museoldgica brasileira, o pais
ja havia, de certa forma, cumprido o movimento tracado historicamente pelos
museus no mundo ocidental de institucionalizacdo das ciéncias naturais. Per-
correra, entre fins do século XVIII e inicio do XX, um arco de diferentes arran-
jos entre colecoes e saberes, compreendendo formatos institucionais distintos
que iam do entreposto de coleta metropolitana ao museu especializado, trajeto
que consolidou institutos de relevo cientifico, responsaveis pelo estabelecimen-
to de normas metodoldgicas, pela formacao profissional e pela insercao do Brasil
na comunidade cientifica e museoldgica internacional (Schwarcz, 1993: 67-98).

Dessa tradicao da museologia nas ciéncias naturais, que apresentava si-
nais inegaveis de decadéncia nos anos 1930, pouco ou quase nada o Sphan herda-
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ria, a nao ser o fato de o Museu Nacional ter sido incorporado aos quadros insti-
tucionais do Ministério da Educacio e Saude (MES), por um curto periodo de
tempo, entre 1941 e 1945. No entanto, nem a concepg¢ao nem as atividades do
mais antigo museu brasileiro sofreriam alteragoes em seu curso sob a gestao do
novo 0rgao, como também pouca influéncia a institui¢ao secular exerceria nas
formulacoes museais do grupo responsavel pela politica patrimonial. De fato, a
area de atuacao por exceléncia do Museu Nacional, as ciéncias naturais e as disci-
plinas correlatas, a exemplo da antropologia, arqueologia, paleontologia e etno-
grafia, estava fora do horizonte visado pela politica patrimonial desenhada para
o pais. O diretor do Sphan, Rodrigo M. E de Andrade, em balanco que faz da ins-
tituicdo na década de 1950, admitia que o 6rgao pouco fizera em relacao ao patri-
monio arqueoldgico, cuja protegdo “permaneceu a cargo do Museu Nacional,
nao tendo podido, por enquanto, a Diretoria do Patrimoénio Histérico e Artistico
assumir a responsabilidade de sucedé-lo nessa tarefa” (Andrade, 1952: 108).

Nao se pode dizer o mesmo, no entanto, em relacdo ao Museu Historico
Nacional (MHN). N4o que o Sphan tenha feito incursdes para promover mu-
dancas no museu concebido e implantado em 1922 por Gustavo Barroso, opo-
nente histérico do grupo de intelectuais responsaveis pela politica patrimonial
do Estado Novo. Apesar de incorporado também aos quadros do MES, o MHN
manteve-se relativamente fiel a sua plataforma fundadora, ainda que em disso-
nincia com conceitos cultivados pelo Sphan (Williams, 2001: 149-150 e
177-179). O interesse em relacdo ao MHN era de outra ordem: concentrava-se na
esfera das ideias, na importincia de interpor e firmar conceitos que contraria-
vam a imaginacao histdrica e museoldgica de Gustavo Barroso. Afinal, 0 Museu
partilhava o mesmo campo disciplinar visado pelo grupo do Patriménio, ou seja,
a historia e o acervo legado pelo passado ao presente.

Enraizado na tradicdo antiquaria e na perspectiva pedagogica da hist6-
ria magistra vitae (Magalhaes, 2003: 106), o colecionamento do Museu Histoérico
Nacional sustentava-se nas chamadas ciéncias auxiliares da histéria — a heraldi-
ca,a numismatica, a arqueologia ou a genealogia — privilegiando objetos-reliqui-
as associados a fatos e a personagens notaveis do passado, considerados exempla-
res para o presente. Filiado a concepgao historiografica do IHGB, o Museu cele-
brava a nacdo brasileira como uma continuidade do Estado portugués, espécie de
“desdobramento, nos tropicos, de uma civilizacdo branca e europeia” (Guima-
raes, 1988: 8). Numa visao passadista e nostalgica do passado, identificava a na-
¢ao como obra exclusiva do Império, sustentada em dois pilares — a nobreza e o
exército (Abreu, 1996: 193) —, espécies de fios condutores que ensejavam a prati-
cacolecionista de moedas, espadas, lougas, joias, brasoes, bandeiras e canhoes.

Com o Sphan, uma nova matriz histérica ganha os espacos dos museus.
Em lugar do Império, tornam-se protagonistas do passado a sociedade setecen-
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tista, a arte colonial, a estética barroca e o movimento da Inconfidéncia.3 Cate-
gorias de objetos antes valorizadas caem no ostracismo e novas tipologias de
acervos, assim como formas inéditas de exibi-los, comandam as experiéncias
museais do Sphan. O privilégio dos saberes eruditos e antiquarios, assim como o
foco exclusivo no passado, cedem lugar ao interesse cognitivo e colecionista mais
abrangente, que se estende ao campo da arte e da estética. A paixdo colecionadora
pelas coisas antigas, tipica de antiquarios e amadores, o Sphan, sob a direcao de
Rodrigo M. E de Andrade, buscou imprimir um carater cientifico as colecoes
dos museus, assim como o fez no trato de todo o patrimonio.

Segundo Francisco Iglésias (1968: 12), uma das maiores contribuicoes
de Rodrigo M. E de Andrade teria sido o fato de se opor ao “impressionismo cri-
tico ou voos de imaginagio, com o romanceamento ou o lirismo facil”, em nome
da investigacao objetiva da histdria da arte, fundada no rigor metodolégico e no
uso de fontes primarias. Exigia de toda reparticio, destaca Mario Barata (1968:
4), “a conexao dos objetos com os documentos e essa coeréncia veio a estabele-
cer-se num eixo primoroso em varios pontos do pais”. Em carta ao Conego Rai-
mundo Trindade, entao diretor do Museu da Inconfidéncia, Rodrigo M. E de
Andrade, numa critica a falta de rigor metodoldgico da histéria da arte no pais,
assinala a linha diviséria pretendida para o trabalho do Sphan:

(...) nos estudos relacionados com a histéria da arte no
Brasil, ha necessidade imperiosa de utilizacdo maior possivel de seme-
lhante documentacao [de ordens religiosas], uma vez que até agora a ma-
téria esteve entregue quase exclusivamente ao trato de amadores e as
suas conjeturas (Correspondéncia, 22/5/1951).

Entre as acoes que antecediam a implantacio dos museus, a formacao
dos acervos era tarefa da qual Rodrigo M. E de Andrade se ocupava diretamente.
Para assegurar critérios rigorosos na aquisicao de objetos, demandava a peritos e
artistas pareceres que consubstanciavam suas decisoes. Francisco Marques dos
Santos, J. Wasth Rodrigues, Gustavo Barroso, Alberto da Veiga Guignard, Djal-
ma Guimarées, Sylvio de Vasconcellos e Antonio Joaquim de Almeida eram al-
guns nomes a quem Rodrigo M. E de Andrade recorria para balizar as avaliacoes
de acervo.* Como museoléga, especialista em histéria da arte e funcionéria do
Sphan, Lygia Martins Costa exerceu papel importante na sistematizagao e apli-
cagao de conhecimentos que subsidiaram a constituicio € a gestao das colegoes.
E o que se pode verificar em um de seus pareceres, exemplo da autoridade con-
quistada pelo discurso da histéria da arte, em que os critérios de autenticidade —
assinatura, datagao, localizacdao —e de envergadura artistica se tornam decisivos:
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Trata-se de peca de carater monumental, de belas pro-
porgoes e de fino acabamento, com acentuado gosto cldssico romano.
Internamente, a julgar pelo detalhe centro-superior que temos em mao,
mantém-se um tanto preso aos moldes de nossos oratorios tradicionais,
com crucifixo central e os santos abarrocados dispostos lateralmente em
peanhas, sobre fundo pintado de querubins. Todavia a fotografia de seu
aspecto exterior deixa ver certa inovacio, tanto na colocacio de santos
sobre a mesa do altar, como na disposicao de dois vasos entalhados com
flores no supedaneo (Informagao n. 228, 26/09/1961).

Outros documentos relativos aos acervos museoldgicos se somam aos
pareceres como provas dos novos pressupostos que passavam a orientar a consti-
tuicdo de colecdes. Antonio Joaquim de Almeida, responsavel pela organizagio
do Museu do Ouro e seu primeiro diretor, justificava, por exemplo, a incorpora-
cao de arte popular aquela instituicdo, argumentando sobre a importancia para
os estudos histdricos e sociais de objetos como esculturas de madeira e barro co-
zido, “ex-votos” ou instrumentos musicais de festas de reisado (Correspondén-
cia, 31/12/1945).

Ainda que tenham surgido como um programa marginal em relacdo ao
principal foco da politica preservacionista, as iniciativas museologicas do Sphan
nao apenas se beneficiaram da producao de conhecimento ensejada pela gestao
do patriménio, como também concorreram decisivamente para a geracao desse
corpus cientifico. Como se pode observar, nao se tratava de reunir objetos sob a
6tica exclusiva da reliquia, ou seja, objetos cuja virtude residia no fato de terem
tido contato com personagens e acontecimentos do passado. Os novos critérios
repousavam, sobretudo, na ideia de objetos exemplares da cultura e do génio ar-
tistico do passado, o que exigia um investimento de conhecimento muito mais
extenso para sua identificacao do aquele comumente mobilizado para a compro-
vagao das reliquias. Se a investigagao de procedéncia bastava para a comprovagao
da reliquia, a exemplaridade do objeto requeria, além da origem, o reconheci-
mento de tracos caracteristicos do estilo, envolvendo analises nos planos mate-
rial e simbdlico, técnico e estético.

Eisaio que demarcava a distincdo do modelo museoldgico do Sphan: ele
se constituira e se consolidara alicercado em um corpus cientifico gerado e de-
senvolvido no interior da instituicdo. Porque uma rede de pesquisa sustentada
pela estrutura descentralizada do servico de patrim6nio pouco a pouco se articu-
lou em todo o pais, em uma dindmica que pode ser acompanhada pela correspon-
déncia assidua de Rodrigo M. E de Andrade com seus funcionarios e colabora-
dores (Sub-Série Representantes. Rodrigo M. E De Andrade. Correspondéncia
[1928-69])).
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Em linhas gerais, secundavam a producio de conhecimento sobre o pa-
trimonio as investigacoes bibliograficas e documentais, pesquisas de campo e re-
gistros fotograficos, procedimentos que lograram fixar uma metodologia de pes-
quisa no terreno do patrimonio, explorar massas documentais inéditas, acumu-
lar um volume consideravel de informagoes e documentos histéricos, € ensejar a
publicacio de varios estudos, muitos dos quais veiculados na prépria revista do
Iphan (Santos, 1996).

Em particular, na formacao dos acervos dos museus articulavam-se pes-
quisadores, peritos de arte, funcionarios e diretores de museus, representantes
da Igreja e antiquarios que comegavam a movimentar um mercado nascente de
“coisas antigas”, enredados todos em uma teia de relacoes sociais, que iam de la-
cos pessoais e familiares até contatos com moradores de pequenos ntcleos urba-
nos e areas rurais. Trocas de informacao, buscas e descobertas de preciosidades
insuspeitadas, exames cautelosos seguidos de formagao de juizos sobre as pecas
construiam pouco a pouco os cinones do conhecimento sobre as “antiguidades
nacionais”. Pela primeira vez no pais se fazia uma investida desse porte; repre-
sentantes do poder publico efetivam praticas colecionistas e colec¢oes, balizados
por critérios e conhecimentos que se pretendiam cientificos e especificos, produ-
zidos no interior do Sphan (Juliao, 2008: 190-200).

Alguns exemplos de avaliacdes de especialistas de pecas para aquisicdo
sdo elucidativos desses novos parametros que passam a orientar o colecionamen-
to publico. Em 1951, Rodrigo M. E Andrade escreve a Sylvio de Vasconcellos re-
comendando a aquisicido de uma mesa, que José Wasth Rodrigues destacava tra-
tar-se “de obra de mobiliario regional de marcada originalidade e cuja incorpo-
ragdo ao patrimonio dos museus subordinados a esta reparti¢ao € indispensavel”
(Correspondéncia, 18/10/1951). Em parecer de 1946, opinando sobre um con-
junto de moéveis da regido de Diamantina, Francisco Marques dos Santos assina-
lava algumas pegas de interesse para aquisicao, a exemplo de um canapé e uma
cadeira, “modelos interessantes e ja escassos em Minas”, exemplares do tipo Ske-
raton: “inicialmente importado da Inglaterra para Minas, ai tomou interessantes
caracteristicas locais” (Correspondéncia, 18/01/1946). Em 1961, Lygia Martins
Costa se pronuncia favoravel a aquisi¢ao de um instrumento de suplicio em ra-
zao de sua procedéncia: “Parece-me conveniente a sua aquisi¢cao, nao s6 por se
tratar de elemento da prépria cidade de S. Jodao Del Rei, como também por caber
nase¢io que estamos organizando no 3° andar do prédio de arte e artesanatos po-
pulares do séc. XIX” (Manuscrito, 15/05/1961).

Por vezes, era o proprio Rodrigo quem se pronunciava a respeito das pe-
cas, como na carta expedida ao Conego Trindade: “Fiquei extremamente inte-
ressado pela aquisi¢do tanto do oratério como das 2 imagens de Santana, mas so-
bretudo pela do oratério, peca em verdade excepcional” (Correspondéncia,
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29/09/1952). O mesmo ocorre em relacdo a um armario almofadado procedente
de Mariana: “Achei o armario uma peca notdvel e ainda estou dando tratos a bola
para ver de que maneira conseguiremos adquiri-lo, assim como aqueles moveis
embutidos dos Hélio Hermeto e antes a joia de ouro” (Correspondéncia, 14/09/
1946). Porém, a pratica usual era o diretor do Sphan enviar recomendacoes de
aquisigoes aos diretores de museus ou a Sylvio de Vasconcellos, chefe do escrito-
rio em Belo Horizonte, acompanhadas de parecer de perito (Correspondéncia,
04/12/1945).

Como se pode notar, os termos excepcional, notavel, de marcada origi-
nalidade, de caracteristicas locais e raridade eram qualificativos que franquea-
vam a aquisi¢do dos objetos. Denotavam muito mais uma preocupagao com a
qualidade de fatura dos objetos, com as caracteristicas da técnica regional, com o
seu valor de ruina — tanto como testemunha que o tempo destréi, como metafora
de caducidade — que com algum aspecto associado a experiéncias particulares da
histéria local ou os seus nexos com a histdria nacional.

Civilizacdo mineira nos museus

N3ao obstante as varias iniciativas museoldgicas na capital federal, foi
nas experiéncias levadas a efeito em outros estados que o Sphan pode projetar, de
fato, uma plataforma museal correlata a concepcao de patrimonio formulada e
disseminada pela politica preservacionista dos anos 1930 e 40. Nos museus em
que se encarregou de todas as etapas para sua constituicdo, ai compreendida a
formacao dos acervos, o Sphan pode ensaiar novas vertentes colecionistas, for-
mas alternativas de exibicdo de objetos e novos discursos museograficos. No
Distrito Federal, além de ter herdado museus ja constituidos — Nacional e Histo-
rico Nacional —, aqueles que criou, a exemplo do Nacional de Belas Artes € o
Imperial, ja dispunham de nidcleos de acervos preliminares. O Museu Nacional
de Belas Artes formou-se a partir do acervo da antiga Academia Imperial de Be-
las-Artes, e 0 Museu Imperial teve sua origem associada ao antigo Museu Hist6-
rico de Petrépolis, herdando inclusive seu patriménio.’

O primeiro empreendimento museolégico do Sphan ocorreu no Rio
Grande do Sul, com o projeto do Museu das Missoes, iniciado em 1938, ao qual
se seguiram outros, sendo o estado de Minas Gerais o mais beneficiado.6 A justi-
ficativa de Rodrigo M. E de Andrade para uma politica francamente favoravel ao
seu estado de origem era assinalar, assim como o fizera com os bens arquitetoni-
cos, o carater singular do patrimonio mdvel mineiro, cujo valor superava os inte-
resses regionais, merecendo, portanto, a protecao nacional. Além de possuir “o
nucleo mais denso do acervo nacional” (Andrade, 1987: 60), a constituicao de
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uma verdadeira rede de museus em Minas era defendida como medida indispen-
savel para fazer frente as perdas crescentes do acervo do estado. Considerando a
grandeza de sua heranca patrimonial, dizia Rodrigo M. E de Andrade, em 1956:
“O ntimero de museus organizados em seu territdrio é ainda bastante reduzido e
0 respectivo acervo nao impressiona pela riqueza antes pela modéstia”. Isso por-
que, implantados tardiamente, lamentava, os museus nao puderam impedir a
evasao de importantes obras do patrimonio mineiro, subtraidas por comercian-
tes de antiguidade (Andrade, 1987: 154-156).

Criados entre os anos 1930 e 1950,7 os museus da Inconfidéncia, do
Ouro, do Diamante e Regional de Sao Joao Del Rei significativamente distribu-
iam-se pelas quatro antigas comarcas da Capitania das Minas — Vila Rica, Sabara,
Serro do Frio e Rio das Mortes — 0 que permitia assegurar uma atuacio museal a
toda extensao geografico-administrativa da empresa colonial na sociedade mi-
neradora. Organizados nos principais nicleos urbanos coloniais de Minas, anti-
gas cabecas de comarcas, a excecao de Diamantina, os museus lograram museali-
zar vestigios de uma cultura concebida como civilizacao. Eram instituicoes que
resultavam e, a0 mesmo tempo, concorriam para a producao de um discurso ba-
seado na premissa de que, na conformacao do fendmeno urbano e nos seus des-
dobramentos culturais, encerrava-se o grande legado das Minas para o pais.
Celebravam, portanto, uma civilizacao vista como germinal da brasilidade, e
cujo documento mais visivel de sua existéncia eram exatamente as estruturas ur-
banas sobreviventes dos séculos XVIII e XIX.

O discurso consagrado pelo Sphan de identificacdo da sociedade mine-
radora com a origem da propria nacionalidade deve muito ao pensamento de
Afonso Arinos de Melo Franco. Em particular ao seu conceito de civilizacao bra-
sileira que, pode-se dizer, constituiu-se em uma chave interpretativa do discurso
patrimonial legitimado nos anos 1930 e 1940. Além da interlocu¢ao permanente
que mantinha com Rodrigo M. E de Andrade, Arinos ministrou um curso parao
grupo de funcionarios do Sphan em 1941, cujas palestras foram publicadas em
1944 com o titulo Desenvolvimento da civilizacdo material no Brasil. Nessa e em ou-
tras obras, o autor faz coincidir a ideia de “civilizagoes” com aquela de ciclos eco-
nomicos, inscrevendo, assim, a marcha civilizacional em trajeto marcado pelos
apices de riquezas geradas no pais e seus consequentes rastros materiais. Consi-
derada a cultura realizada, a civilizacdo € definida, pelo autor, como o aproveita-
mento que o homem faz do mundo para satisfazer suas necessidades, o que im-
plicaria técnica e distintos graus de qualidade de vida. Nessa escala evolutiva, de-
fendia, as culturas que interessam, de fato, sao aquelas que transmitem a posteri-
dade sua concepgao e interpretagao do mundo (Franco, 1936).

A partir dessas premissas, as Minas do século XVIII eram apontadas
como a civilizacdo de fato notavel do passado brasileiro; em seu territorio a fixa-
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¢ao do homem havia se materializado em uma rede de cidades, a economia do
ouro alcancgara importancia internacional e a vida urbana se traduzira em civili-
dade e ambiente propicio ao cultivo das artes e da cultura. Todos esses fatores
sustentavam a convic¢ao de Arinos, compartilhada pelo Sphan, de que “sob o
ponto de vista de civilizacdo brasileira, a contribuicio das Minas € insuperavel e
inesquecivel”; uma civilizagao que figurava como “talvez a mais alta do conti-
nente americano naquele século, tao alta como o proprio Reino nao conheceu na
mesma época” (Franco , 2007: 118 e 107).

Na visao de Rodrigo M. E de Andrade, no intervalo de um século Minas
Gerais havia produzido um acervo que, se ndo poderia ser identificado como le-
gado de uma civilizacdo auténtica, testemunhava a ocorréncia, no dominio das
artes, de uma escola mineira:

Foi necessario o transcurso de longo tempo para reco-
nhecer-se que as condicoes particulares de Minas Gerais tinham produ-
zido de fato, no lapso breve de pouco mais de um século, obras de litera-
tura, ciéncia, musica, arquitetura, pintura, escultura, e de artes menores,
cujo acervo, se nao justifica, € claro, a conclusao por demais ambiciosa
de considera-lo espdlio de uma auténtica civilizagao, constitui, todavia,
fenémeno que, pelo menos no dominio das artes, testemunha a ocorrén-
ciairrecusavel de uma escola mineira, com tragos proprios e bem vincu-
lados, permitindo identifica-la nas obras de feicao erudita ou popular
aqui realizadas. (Andrade, 1987: 170)

Um conjunto de extensos vestigios da sociedade deveria ser preservado
nio apenas em nome do apuro estético, mas também e, sobretudo, como docu-
mento de um “espirito” comum que se disseminara, de maneira rara na historia
do Brasil, a todos os aspectos da vida nas Minas. Concretamente isso significou
vislumbrar como alvo da acdo preservacionista outros aspectos da vida intelectu-
al, artistica, moral e material que iam muito além do acervo monumental arqui-
tetonico. Vestigios do ambiente urbano, da atividade mineradora, das formas de
trabalho, dos rituais religiosos, dos modos de viver, comer, vestir e conviver, da
vida publica e da incipiente vida privada; todos esses elementos ddo entrada em
museus criados para preservar e consagrar a civilizacao do ouro.

Que outro meio senao os museus para melhor mostrar uma cultura reali-
zada pelo engenho, técnica e génio de uma sociedade? Da louca a imaginaria sa-
cra; de pequenos objetos utilitarios, tais como candeias, caldeiroes, mata-bor-
roes ao mobiliario de residéncias; de pecas do vestudrio, joias e instrumentos de
musica ao produto das lavras das minas; dos instrumentos de trabalho as estru-
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turas urbanas; tudo concorria como indice da vida intelectual, artistica, cotidia-
na e material da sociedade mineira dos séculos XVIII e XIX.

Comungando o mesmo propdsito de reverenciar a suposta civilizagdo
mineira, os museus da Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e Regional de Sao
Joao Del Rei circunscrevem uma zona de cruzamento museal, fixada pela seme-
lhanca de suas praticas de colecionamento e de suas interpretacoes do passado
mineiro e brasileiro. A despeito das diferencas de porte, da abrangéncia e do vo-
lume especificos de seus acervos ou de terem sido criados em contextos politicos
distintos, esses museus nao apenas sio de natureza semelhante como também
conservam fortes ligagdes de reciprocidade.

Ao se encarregarem da preservagdo da heranca cultural de partes da
histéria das Minas — a extragao do ouro, do diamante, o movimento da Inconfi-
déncia, a sociedade nos séculos XVIII e XIX - eles funcionam como elementos
que se complementam e que concorrem simultaneamente para fixar e potenci-
alizar uma mesma imagem do passado. Referenciam todos a mesma matriz his-
torica, cujo enredo, evocado por meio do repertoério fixo de objetos, traduz uma
imagem idealizada da sociedade mineradora, na qual predominam a heranca
da cultura barroca e catdlica e de um universo estético erudito e materialmente
requintado.

Uma anilise de inventdrios e listas® de acervos desses museus corrobora
a ideia de que eles de fato formavam uma espécie de rede museal, a despeito de
pequenas variacoes na predominancia de determinadas categorias de acervo. A
convergéncia de tipologias dos objetos ndo € sendo a traducao de pressupostos e
de critérios partilhados pelos museus. Nao apenas os mesmos conceitos perpas-
sam os quatro museus, como conduzem a formacao de suas respectivas colecoes,
estabelecendo relacoes estreitas entre as pegas escolhidas para integrar a colegao
e a ideia de sua musealizacgdo. )

Trés classes de objetos se sobressaem nos trés museus. E notavel o predo-
minio de objetos de arte sacra e de mobiliario, categorias que disputam a prima-
zia sobre as demais. Destacam-se também os utensilios e objetos domésticos —
aqui compreendidos os servicos de cozinha e de mesa e equipamentos de traba-
lho, que avultam, particularmente, no Museu do Diamante. Algumas categorias
se distinguem por museu: objetos de iluminacao, livros e textos impressos, aces-
sorios de decoracgao, insignias, transporte e seus apetrechos e fragmentos cons-
trutivos sobressaem no Museu da Inconfidéncia; objetos pecuniarios e armas no
Museu do Diamante; objetos de culto e de cerimoniais e fragmentos construti-
vos no Museu Regional de Sao Joao Del Rei.

E possivel afirmar que os acervos dos quatro museus formam um con-
junto que estampa vestigios da civilizacdo mineira, tal como postulava o ideério
do Sphan. Tachos, loucas, talheres, mobilidrio, arcas, objetos de higiene pessoal,
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oratorios, candeias, desenham um universo doméstico composto de ambientes
nobres, com interiores guarnecidos por utensilios e objetos de conforto, sinali-
zando a existéncia, no mundo privado, de habitos requintados, dignos de uma
civilizacdo. Uma imagem do fausto, sugerido pelo acervo exposto nos museus, €
que a pesquisa histdrica ird contestar, ao evidenciar um cotidiano préximo da
precariedade, desprovido de comodidades, comum a maioria absoluta da popu-
lacao (Souza, 1982). Grande parte das pecas em exposicao, pela singularidade, ra-
ridade ou exceléncia da fatura eram, sobretudo, excecoes, e nao o padrao encon-
trado na sociedade mineradora.

Do espaco puiblico, havia um repertério menos variado, mas ainda assim
significativo do emblema maior postulado pela ideia de “civilizacdo do ouro”,
qual seja, a vida urbana: cadeirinhas de arruar, luminarias, fragmentos constru-
tivos, instrumentos de trabalho como os de mineragio, armas, acessorios de
montaria, instrumentos musicais, tinteiros e penas de escrever, marcos de ses-
marias de vilas.

Entre as categorias de objetos, aquelas ligadas a vida religiosa e a Igreja
predominavam nas colecOes, as quais abarcavam desde a imaginaria, objetos
processionais e litargicos, incluindo prataria, paramentos e alfaias, até o mobi-
liario integrado a arquitetura religiosa, a exemplo de retabulos e das pias batis-
mais. O destaque conferido a esse tipo de acervo deve ser compreendido, em par-
te, como retrato da propria histéria colonial, quando a supremacia da Igreja con-
feria-lhe o papel de principal promotora de festas, cerimonias e rituais publicos,
patrocinadora das artes e do saber. Como centro de poder e sociabilidade, figura-
va como importante nicleo gerador da cultura material da Col6nia, sendo, por-
tanto, como assinala Rodrigo M. E Andrade “de propriedade das Dioceses, das
corporagoes religiosas e das ordens terceiras ou irmandades o acervo mais nume-
roso e mais rico de bens méveis e iméveis de valor artistico e histérico existentes
no pais” (Andrade, 1952: 76).

Se os museus tiveram na Igreja a principal fonte de aquisicao de seus
acervos (Trindade, 1958: 65; Andrade, 1952: 76), contaram também com outras
instituicoes ou mesmo com particulares como doadores ou parceiros em transa-
coes para aquisi¢do de pecas. Convém lembrar, a titulo de exemplo, o acervo inte-
grado por intermédio de Vicente Racioppi ao Museu da Inconfidéncia, proveni-
ente do Instituto Histérico e Geografico de Ouro Preto; e a compra da colecao de
Antonio Coimbra, efetuada em 1947, para o Museu do Diamante (Correspon-
déncia, 07/05/53; Correspondéncia, 31/07/1957).

Ainda que recorresse a estratégias diversificadas na constitui¢do dos
acervos museol6gicos, é notério o rigor com que o Sphan selecionava e restringia
aincorporagio ou exibicdo de pecas, de modo a assegurar a prevaléncia conceitu-
al dos museus. Veja-se o caso da colecao de Vicente Torres, cuja familia manifes-
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tara interesse em que fosse dado o nome deste a sala onde os objetos estivessem
expostos. Apreciando a solicitagdo, Rodrigo M. E Andrade € categoérico:

Nao vejo inconveniente algum, antes pelo contrario,
em denominar determinado recinto do museu. O que nao € desejavel e
talvez ndo se possa aceitar é o compromisso de expor fodas (grifo de Ro-
drigo M. E Andrade) as pegas porventura doadas ou mesmo o de
expO-las reunidas em certa sala. De fato ha probabilidade de alguns ob-
jetos da colecao nao possuirem os requisitos necessarios para serem exi-
bidos permanentemente no museu, além disso, sera do maior inconve-
niente nos obrigarmos a colocar as pecas da colecao Torres nao de con-
formidade com o critério que se nos recomendar e sim apenas com o pro-
posito de mostra-las em conjunto (Correspondéncia, 15/09/1955).

Mesmo que a proposta de Rodrigo M. E Andrade corroborasse a pratica
corrente de perpetuar o nome de doadores de acervos ou benfeitores em salas dos
museus, € indiscutivel que rompia com uma convengao usual de reservar espa-
cos exclusivos para a exibicdo de conjuntos de colegoes recebidas em doagao.
Desfazia-se assim a ideia do museu-memorial, lugar de consagragio de represen-
tantes das elites consubstanciada em colegdes, objetos ou beneficios que eram le-
gados aos museus de modo a perpetuar a memoria de seus doadores. Tratava-se
de assegurar uma narrativa cuja logica era definida a partir de pardmetros civili-
zacionais ou estéticos previamente definidos pelo corpo técnico do Sphan, e para
0s quais pouco importava a procedéncia familiar ou social dos acervos. Ainda
que os critérios colecionistas recaissem sobre objetos oriundos do universo ma-
terial das elites, ndo se tratava mais de consagrar pessoas ou fatos isolados, orien-
tacdo diametralmente oposta aquela que ira marcar grande parte dos museus his-
toricos, com destaque para o Museu Historico Nacional (Abreu, 1996).

Patrimoénio mineiro: da nagao para o mundo

Por mais de 30 anos, a atuagdo do Sphan, de uma maneira ou outra, nu-
triu o imaginario de uma cultura e arte das Minas setecentista como expressoes
de um espirito autdctone, por isso mesmo germe da nacionalidade. Civilizagao
mineradora e barroco eram matrizes historico-culturais que convinham ao desa-
fio de produzir um patrimonio capaz de operar uma identidade nacional unifica-
da e, a0 mesmo tempo, credenciar o pais a participar do “concerto das nagoes”
cultas. Em especial, a consagracio do barroco® permitiu esse movimento duplo e
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sinérgico entre o particular e o universal: sua preservacdo importava na ideia de
proteger o que de melhor o “génio humano” havia produzido no Brasil e que,
sem perder sua singularidade nacional, partilhava de uma linguagem cujo reper-
torio estava afinado aos pardmetros da arte ocidental.

Balizavam esse discurso algumas ideias sintetizadas assim por Rodrigo
M. E de Andrade: o estilo mineiro do periodo colonial, “sem exagero de preten-
sdo regionalista”, trazia a marca do refinamento estético, da originalidade, das
feicoes eruditas e nobres. Além da importancia incomparavel no campo da pin-
tura e escultura, oferecia também “a melhor contribuicao da arquitetura brasi-
leira para o patrimonio artistico universal” (Andrade, 1987: 74- 75 e passim).

A partir dessa matriz interpretativa, consolida-se, na esfera do Sphan, o
processo de validagao do barroco como estilo nacional. Uma tese que se tornou
cara a muitos estudiosos, entre os quais Sylvio de Vasconcellos, professor da
Escola de Arquitetura da UFMG e chefe do servico do Patrim6nio em Minas en-
tre 1939 e 1969. Em varios de seus escritos, ird defender a ideia de que os artistas
mineiros souberam interpretar as ideias europeias que recebiam, encontrando
solucdes autoctones que conferiram um sabor local ao barroco na sua universali-
dade: “Nao sabor que aparece em todo o continente, através de elementos deco-
rativos de origem nativa, mas um sabor erudito que interfere com o proprio par-
tido das composicoes” (Vasconcellos, 2004: 103).

Dando curso nos anos 1960 as formulacoes gestadas nos anos 40 e S0 pe-
los ide6logos do patrimonio, Vasconcellos explicita, em sua obra intitulada Mi-
neiridade, a dimensao do nacional nas fronteiras da cultura mineira:

Nao se dao nas Minas meras transposigoes culturais,
enxertias de galhos ja em frutos, transplantadas. Nelas todas as influén-
cias se casam em semente, flores cujos polens se misturam, provincias da
metrdpole, da Africa, da Asia longinqua, sujeitas a fermentacao local, a
germinagio condicionada pelo solo duro, de onde brota, afinal, uma
nova espécie, uma nova gente, uma nova cultura. (...) Nas Minas se con-
densa a tipologia nacional de todos os quadrantes, sem prevaléncias ou
hipertrofias. (Vasconcellos, 1968: 49)

Em sintese, o barroco mineiro era identificado como manifestacdo de
admiravel originalidade, cujas solugdes, prescindindo das contribuicoes do gos-
to popular ou primitivo, conservavam a nobreza erudita da arte dos povos cultos.
Ali estava a melhor contribuicdo da cultura brasileira a galeria do patrimoénio re-
presentativo da humanidade, qual seja, a heranga do dominio luso, que fora ino-
vada em terras brasileiras, conciliando e condensando influéncias diversas, em
formas crivadas pelo gosto e refinamento.
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Concomitante a producao desse discurso e as acoes concretas de preser-
vagao levadas a efeito no plano interno, o Sphan cuidou de projetar o patrimonio
cultural brasileiro no cendrio internacional, por meio de uma articulacao criteri-
osa de iniciativas que compreendiam desde exposicoes, publicacgdes, até divulga-
¢ao em reunioes e conferéncias de organismos internacionais. O contato perma-
nente de Rodrigo M. E de Andrade e seu grupo com especialistas estrangeiros, a
exemplo de Mario Chicé, (Portugal), Robert Schmitd (EUA) e, sobretudo, Ger-
main Bazin (Francga), assegurou ao patrimonio e, em especial, ao barroco, o aval
dacritica internacional, selando o seu destino como estilo nacional com projecao
no plano global.

Se os museus do Sphan em Minas nio se afiguravam instituicoes de por-
te e de envergadura necessarios a projecao do pais no cendrio internacional, fo-
ram, todavia, cruciais para conferir coeréncia e legitimidade a reescrita do passa-
do nacional levada a cabo pelo Sphan. Funcionaram, na dindmica do jogo inevi-
tavel entre o discurso do saber e o uso politico desse discurso, como documentos
complementares ao conjunto dos monumentos de pedra e cal da arquitetura co-
lonial, prestando-se a atestar a existéncia de uma civilizacao identificada como
geradora da brasilidade.

Nessa perspectiva, parece pouco apropriado classifica-los de regionais.
Afinal, para os “inventores do patrim6nio”, os acervos desses museus, ultrapas-
sando as esferas do local, concorriam para firmar “Minas e o conjunto de valores
morais e religiosos a ela associado como metafora central para o Brasil” (Gongal-
ves, 1996: 71). Os museus da Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e Regional de
Sao Joao Del Rei devem, portanto, ser compreendidos como parte desse processo
que logrou operar a transposicao do regional em nacional, um desdobramento
previsivel no campo museal da concepcao de patriménio nacional desenvolvida
pelo Sphan.

Para além do discurso patrimonial, os artificios da linguagem museo-
grafica utilizados pelo Sphan foram também decisivos para a construgao da pers-
pectiva nacional/universal dos acervos museoldgicos. Na busca do equilibrio en-
tre os elementos genuinos e os valores em consonéncia com as normas cultas, os
museus acabaram por fixar em seus discursos expositivos relacoes estreitas entre
a historia e a arte, assegurando a heranca do passado transcendéncia no tempo e
espago.

Se a pratica de colecionamento foi o instrumento que permitiu ao Sphan
extrair os objetos do circuito de uso ou comercial, submetendo-os a uma prote-
cdo especial, os museus possibilitaram nio apenas franqueé-los ao publico, mas
inscrevé-los em um texto coerente. Extraidos de seus contextos originais e sin-
gularizados no conjunto da narrativa, os objetos artefatos adquiriram valor de
visualidade, aproximando-se do estatuto de objetos de arte.
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Deslocados das igrejas, dos espacos privados das antigas residéncias ou
do universo de trabalho, e dispostos em novos arranjos, os objetos encenavam
uma escrita museal a meio caminho entre a historia e a poesia. Como observa
Kirshenblatt-Gimblett (1991: 387-388), tratando do artefato etnografico, na
condicdo de ruina o objeto estd informado pela poética do destacamento, a qual
ndo se refere somente ao ato fisico da sua retirada e segmentacao de contextos
originais, mas a atitude que o transforma em fragmento, tornando sua aprecia-
¢ao possivel.

A esse processo de transmutacio dos objetos Svetlana Alpers chama de
efeito museum, ou seja, o efeito de investir os objetos de um novo estatuto no am-
biente do museu, transformando-os, independentemente de suas funcoes origi-
nais, em obra de arte. Nessa condi¢ao, o que importa € o interesse visual que po-
dem despertar e nao necessariamente o significado cultural que testemunham
(Alpers, 1991: 25-32).

Tendo o passado colonial como matriz histérica e o interesse visual
como principio a orientar a inovagao do discurso museografico, os museus da
Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e Regional de Sdo Jodao Del Rei inscreve-
ram-se em um dominio hibrido, onde a histéria, a arte e a etnografia transitam e
se cruzam, ultrapassando as clivagens entre uma ou outra disciplina.l9 Assim
como nao had nesses museus preocupacdo em destacar fatos ou personagens
exemplares,!! também nio existe uma ordem cronoldgica na qual os fatos se su-
cedem em uma linha concatenada do tempo.

Neles, o passado apresenta-se como fragmentos de imagens, instantane-
os ou fracoes visuais do tempo pretérito, tomados como o todo. O tempo € o mes-
mo, eternizado, portanto repetitivo, assim como sao reiterativas as narrativas
construidas pelas colecoes nos quatro museus.

Entre os limites da historia, circunscrita aos indicios do passado, ¢ a li-
berdade de criagdo ou recomposicio pela poética, os museus criaram narrativas
que lograram, nao por acaso, estetizar o passado: a historia reposta pela via da
arte, linguagem transcendente capaz de vencer as barreiras do tempo, assim
como as fronteiras geograficas, para perpetuar exemplos de beleza e de virtude.
Na busca da universalidade, os museus do Sphan parecem abragar o principio
aristotélico da superioridade da poesia sobre a historia:

O historiador e o poeta nao se distinguem um do outro,
pelo fato de o primeiro escrever em prosa e o segundo em verso (...). Di-
ferem entre si, porque um escreveu o que aconteceu € o outro o que pode-
ria ter acontecido. Por tal motivo a poesia permanece no universal e a
histéria estuda apenas o particular. (Aristételes, 2005)
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Apesar das inovacdes que se limitaram a museus pequenos, localizados
fora dos grandes centros urbanos, é preciso reconhecer que as iniciativas do
Sphan germinaram uma nova cultura museoldgica no pais. Isso porque uma
nova maneira de pensar e organizar museus se colocou em curso nesses espacos;
antigas razoes e paixoes colecionistas foram subvertidas, em nome de novos fo-
cos de interesse. Outras escolhas se impuseram na formacao das colegoes, assim
como novas formas de ordenar e de se apropriar do mundo. Na raiz dessas mu-
dancas estavam anseios inéditos que se lancaram do tempo presente em direcao
ao passado, conduzindo as colecoes e suas exposicoes publicas a novos designios.

Notas

1. No Brasil, a questao do patrimonio
torna-se, particularmente, objeto de
reflexao académica a partir da década de
1990, resultado do processo de
democratizacdo do direito 2 memoria
iniciado na década anterior. Os estudos se
voltam para a formulacao de novos
conceitos e novas diretrizes de politicas
patrimoniais, assim como para o passado
da experiéncia preservacionista,
colocando o pensamento e as praticas do
antigo Sphan no foco das atengoes
investigativas. Entre outros trabalhos que
se dedicam ao assunto, menciona-se
Santos (1992); Gongalves (1996); Rubino
(1996); Fonseca (1997); Malhanos (2002);
Abreu e Chagas (2003).

2. Somando os acervos, as colecoes e 0s
bens méveis isolados, o Sphan procedeu a
31 inscrigoes em livros de tombos,
durante a gestdo de Rodrigo M. E de
Andrade, ou seja, aproximadamente 4,5%
do total de 689 inscricoes efetuadas entre
1938 e 1967. Cf.
Mec-Sphan/Pr6-Memoria (1982).

3. Sobre aspectos, periodos e perspectivas
do passado eleitas pelo Sphan, cf. Rubino
(1996: 96-115).

4. Um conjunto de pareceres e
documentos que tratam de aquisi¢ao de

acervo pode ser consultado na Sub-série
Aquisicao. Pecas de arte (diversas). CX03
PT10,11, 12,13, 14 Mod. 67. Arquivo
Documental do Iphan.

5. Sobre a origem do Museu Imperial,
cf. Santos (2006: 94-100).

6. A prevaléncia de iniciativas
museoldgicas em Minas Gerais € notoria.
Fora do 4mbito do Distrito Federal o
Sphan se encarregou, durante a gestao de
Rodrigo M. E de Andrade, da
organizacao das seguintes instituigoes:
Museu das Missoes (Rio Grande do Sul);
Museu Victor Meirelles (Santa Catarina);
Museu da Bandeira (Goias); Museu da
Abolicao (Pernambuco); e Museus da
Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante,
Regional de Sao Jodo Del Rei, Regional
de Caeté, além das Casa dos Inficionados
e Casa dos Otoni (Minas Gerais).

7. Concebido em 1938, o Museu da
Inconfidéncia foi inaugurado em 1944.
Seguiram-se a inauguragao do Museu do
Ouro, em Sabarai (1946); a do Museu do
Diamante, em Diamantina, (1954); e a do
Museu Regional de Sao Joao Del Rei
(1958).

8. As afirmagoes baseiam-se em trés
documentos de natureza anéloga,
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referentes aos Museus da Inconfidéncia,
do Diamante e Regional de Sao Joao Del
Rei. Ainda que nao tenha sido
encontrado documento similar nos
arquivos do Museu do Ouro, as anélises
podem ser estendidas a essa instituicao,
considerando que listas provisdrias ou
incompletas de seu patrimonio dao
provas das semelhancas de seu acervo
com os demais. Cf. Inventario, 1946;
Relagdo, 1952; Arrolamento, 1961.

9. Virios estudos se dedicaram a analisar
o processo de consagracao do barroco
pelo Sphan. Ver em especial Rubino
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O Sphan e a cultura museolégica no Brasil

Resumo

Os estudos sobre o processo de institucionalizacio de uma politica
preservacionista no Brasil tém privilegiado a analise do discurso sobre o
patrimonio, formulado no 4mbito do Sphan, ou o exame das medidas de
protecao do acervo arquitetonico, cerne da acao governamental. Poucos
mencionam as iniciativas no campo dos museus, sendo este o objetivo
principal do artigo, que discute a proposta de criacdo de museus regionais,
tendo como recorte o estado de Minas Gerais, nos anos 1950.
Palavras-chave: museus regionais, Sphan, cultura museoldgica, critérios de
formacao de acervos

Abstract

Research on the institutionalization of a conservationist policy in Brazil has
privileged either the analysis of discourses on heritage, as formulated by the
Service for the Protection of Historical and Artistic Heritage (Sphan), or the
examination of measures aimed at protecting architectural heritage, which
has constituted the core of governmental action in the field. Few studies
mention similar endeavors in the field of museums, which constitutes the
main objective of this article. I discuss a proposal for the creation of regional
museums, taking the state of Minas Gerais in the 1950s as a case study.

Key words: regional museums, Sphan, museological culture, criteria for
forming collections.

Résumé

Les études sur I'institutionalisation d’une politique de préservation au Brésil
consistent en général en I’analyse du discours sur le patrimoine formulé par le
Sphan (Service du Patrimoine Historique et Artistique National) ou en
I’examen des mesures de protection du patrimoine architectonique qui
constituent I’essentiel de ’action du gouvernement. Un nombre trés reduit
d’études porte sur I’action des musées. C’est 1a le but de cet article, qui discute
le projet de création de musées régionaux et se concentre sur ’état de Minas
Gerais aux années 1950.

Mots-clés: Sphan, musées régionaux, culture muséologique, principes de
formation de collections
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