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Resumo

Este artigo apresenta o “circuito social” de uma obra de arquitetura neocolonial, o Solar Monjope, edificada
nos anos 1920 no Jardim Botanico pelo médico e diletante das artes José Marianno Filho. O solar esteve
envolto em controvérsias desde sua construcdo, e em especial quando de sua demoli¢do nos anos 1970, e a
partir dele estudamos os meandros institucionais dos érgdos de preservacdo atuantes no territério carioca, o
IPHAN e o predecessor do INEPAC, nos anos 1970, analisando as razdes para a demanda pré-preservacéo
de n&o especialistas como forma de entender a percepcéo da sociedade sobre o patriménio.

PALAVRAS-CHAVE: Solar Monjope; INEPAC; IPHAN; neocolonial; José Marianno Filho.

ABSTRACT

This article presents the “social circuit” of a piece of neo-colonial architecture, the Solar Monjope, built in the
1920s at the Botanical Garden in Rio de Janeiro, by the doctor and supporter of arts José Marianno Filho.
As the house has been object of controversy since it was built, and specially when it was demolished in the
1970s, we take it to study the institutional intricacies of active conservation agencies in Rio de Janeiro, the
IPHAN and the predecessor of INEPAC, in the 1970s, and analyze the reasons of the demand for preservation
by non-experts, in order to understand the perception of heritage by society.

KEeyworbs: Solar Monjope; INEPAC; IPHAN; neocolonial; José Marianno Filho.

RESUME

Cet article présente le “circuit social” d'une ceuvre d'architecture néocoloniale, la Maison Monjope, construite
aux années 1920 dans le quartier du Jardin Botanique, a Rio de Janeiro, par le médecin et amateur des arts
José Marianno Filho. En partant du fait que la maison a été objet de controverse depuis sa construction, et
en particulier quand elle a été démolie aux années 1970, nous étudions les subtilités institutionnelles des
organismes de conservation actifs a Rio de Janeiro, I'lPHAN et le prédécesseur de I'lNEPAC, aux années 1970,
et analysons les raisons des demandes de préservation des non-experts, a fin de comprendre la perception du
patrimoine par la société.

Mors-cLEs: Solar Monjope; INEPAC; IPHAN; néocolonial; José Marianno Filho.
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ntender as razdes que levaram edificios ao desaparecimento pode parecer, num

primeiro momento, uma atividade prosaica, quase uma curiosidade de fundo
afetivo. Entretanto, nos Ultimos tempos, a emergéncia de livros, blogs, sites, reportagens
especiais de jornais e revistas tém mostrado que as edificacdes exercem papel importante
na criacdo de identidades e na formulacdo de memérias urbanas. Assim, estudar edificios
pode se tornar uma grande estratégia para a compreensdo do corpus social e, por isso, se
torna um problema do campo histérico. Esta afirmacdo esta embasada em uma questdo
metodoldgica, uma vez que compreender o fenecimento, a evanescéncia, o desaparecimen-
to leva, necessariamente, a reflexdo do peso que as estruturas urbanas construidas possuem
na identidade urbana e na vida cultural de milhares de pessoas. Ou seja, historiando os pro-
cessos de destruicdo de edificios consegue-se entender, paradoxalmente, como socialmente
as edificacdes exercem papel no “espaco publico”, tornando-se parte da vida cotidiana de
pessoas que, mesmo que os conhegcam apenas de fora, sem nunca terem adentrado seus
umbrais, se tornam interligadas a sua dimensao simbélica e cotidiana. Adiciona-se a isso,
ainda, uma percepgdo das razdes historicas para que edificios, mesmo que desaparecidos,
persistam no imaginario urbano por décadas. Em outras palavras, pode-se compreender, por
meio de edificios desaparecidos, como foram tecidas relagdes entre habitantes e cidades, a
ponto de notar que, com o desaparecimento, um elo de pertencimento se rompeu e criou
fraturas memoriais, muitas vezes irrecuperaveis, mas que acionam atitudes tanto no campo
da memédria quanto nas atividades de colecionismo, divulgacao, ressignificacdo e organiza-
cao de narrativas.

Metodologicamente, a maneira mais aparelhada para o estudo dessas categorias que
expusemos é por meio daquilo que se convencionou chamar de “circuito social da obra”, isto
é, mediante a investigagao historica da idealizagdo, da producao, da construcao, da circulacao
e da recepcdo dessas arquiteturas, que sao vistas como deflagradoras de mecanismos de me-
ém do imaginado pelo projetista. Nos as vemos
como portas de acesso privilegiadas as histérias sociais das cidades.

Este artigo, assim, apresenta o “circuito social” de uma obra de arquitetura singular,
conhecida por décadas como Solar Monjope. Edificada nos anos 1920 no Jardim Botanico pelo
médico e diletante das artes José Marianno Carneiro da Cunha Filho, a casa foi envolta em

mdria, que repercutem no meio social para a

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol. 29, n* 57, . 215-234, janeiro-abril 2016

217



218

FERNANDO ATIQUE

controvérsias desde sua construcao, e em especial quando de sua demoli¢do nos anos 1970.
Enfocando em especial os meandros institucionais dos érgédos de preservagdo acionados para
a preservacao do imdvel, o IPHAN e a Divisdo do Patrimdnio Historico e Artistico da Guanaba-
ra, predecessor do INEPAC — Instituto Estadual de Patrimdnio Cultural —, mostramos como os
érgéos de preservacdo atuantes no territorio carioca nos anos 1970 lidaram com esse edificio
que, embora vinculado a discussdes académicas e eruditas sobre os valores arquitetonicos,
acabou sendo alvo de demandas de preservacao de nao especialistas, advindas, de certa
forma, de grande ala da sociedade carioca.

O MOVIMENTO EM PROL DA ARQUITETURA
TRADICIONAL BRASILEIRA

O Solar Monjope ndo pode ser entendido sem se fazer mencéo ao seu idealizador. A
conexao entre “obra” e “proprietario”, que no campo arquitetonico é basilar, no caso
que passamos a analisar se torna ainda mais visceral. Sua construcdo foi um fatto urbano
almejado, pensado e divulgado como uma grande demonstracdo de poderio e uma possivel
"vitéria” do movimento neocolonial de Arquitetura, que teve em José Marianno Filho um
propugnador, defensor, polemista e financiador. Curiosamente, o fato de o Solar Monjope ter
desaparecido também guarda, simbolicamente, conforme opinido comum, relacées indeléveis
com o controverso “legado” de seu idealizador. Essas relacdes de causa e efeito foram ana-
lisadas neste artigo e descortinaram uma densidade bem maior do que a contida na histo-
riografia da preservacio. Dessa maneira, convém principiar apresentando quem foi esse ator
social tdo controverso que apenas nos Gltimos anos tem sido estudado mais profundamente
(Mingorance, 2012; Atique, 2011 e 2010, Kessel, 2009).

José Marianno Carneiro da Cunha Filho nasceu em 13 de abril de 1881 em Pernambu-
co, em uma propriedade denominada Engenho Monjope, que desde o século XVIII pertencia
a sua familia. Era o primogénito do abolicionista pernambucano José Marianno com Olegéria
da Costa Gama. Em 1893, sabe-se que a familia estava radicada no Rio de Janeiro (Bandeira,
2008: 35).

José Marianno Filho formou-se médico pela Faculdade Nacional de Medicina, no Rio,
provavelmente na metade da década de 1900 (Mingorance, 2012; Atique, 2011 e 2010). Em
9 de julho de 1908, contraiu casamento com Violeta Siciliano, segunda filha de Alessandro
Siciliano, conde “papal” e multiempresario radicado em Sao Paulo. O casamento de José Ma-
rianno Filho com Violeta tornou-o membro do rol de acionistas das empresas da familia de sua
esposa, garantindo-he capital simbolico, cultural e econdmico (Mingorance, 2012).
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Na década de 1920, José Marianno Filho passou a aparecer no cenario cultural carioca
com mais intensidade. J& conhecido dos artistas e literatos que frequentavam o cartorio de seu
pai na Rua do Rosario, foi galgando degraus importantes no cendrio artistico. Em 1920 apareceu
como um dos membros fundadores do Rotary Club do Rio de Janeiro e, em 1921, como sécio
fundador da Sociedade Central de Arquitetos e do Instituto Brasileiro de Arquitetos, na mesma
cidade (Atique, 2007). Em 1921 se tornou sécio da Sociedade Brasileira de Belas Artes, fundada
em 1919 e também sediada no Rio de Janeiro, da qual viria a ser presidente alguns anos depois.

Nessa mesma década, também principiou sua atividade de articulista e de critico de
arte e arquitetura, escrevendo para os jornais O Dia, O Jornal e A Noite, e alavancando sua de-
sejada carreira de “agitador cultural”. Como mostrou Carlos Kessel, nos anos de 1921 e 1922,
em especial com as festividades do Centenédrio da Independéncia do Brasil, José Marianno
encontrou um lugar junto a classe arquitetonica. Sua louvacao e, ao mesmo tempo, sua critica
acida aos pavilhoes de exposicao montados no sopé do antigo Morro do Castelo levaram-no a
assumir o posto de propugnador do movimento em defesa da Arquitetura Tradicional Brasileira
(Kessel, 2009).

Para José Marianno Filho e seus seguidores, a Arquitetura Tradicional Brasileira vinha
recuperar uma dimensdo que se havia perdido quando, no século XIX, uma formacdo erudita
de caréter francés foi introduzida no Brasil por conta da Academia Imperial de Belas Artes (O
Jornal, 8 de julho de 1931, s. p.). Comumente, nossa historiografia designa as arquiteturas
criadas segundo essa proposta de José Marianno como “neocolonial”; outras vezes ainda,
elas aparecem sob a denominacdo “estilo neocolonial”. José Marianno Filho, entretanto, de-
fendia a tese de que a expressao neocolonial, formada com o emprego do prefixo “neo”,
alinhava a tipica manifestagdo nacionalista que defendia no rol das arquiteturas de estilo
praticadas no ecletismo arquitetonico e invocado pela seara dos “neos”: neoclassico, neor-
romanico, neogatico, entre outros (Cunha Filho, 1942). Para ele, o ecletismo, ao introduzir
formas que remetiam a outros paises, se ndo destruiu, esmaeceu a plena demonstragdo da
expressao de uma “raca brasileira” (Idem). A solucdo seria, entdo, ndo apenas combater a
continuidade desse ecletismo, que a Republica incentivou grandemente em suas obras, mas
introduzir um novo Iéxico, erradicando o uso das expressdes “neo” e “estilo”. Acreditava
José Marianno estar permitindo o reaparecimento das “expressdes do povo”, recuperando
nos “tempos modernos” uma forma e uma sensibilidade estética de um idilico Brasil Col6nia
(Cunha Filho, 1942; Costa, 1927: 295).

José Marianno Filho, ao contrario do engenheiro Ricardo Severo, considerado o intro-
dutor da arquitetura neocolonial no Brasil (Melo, 2007), defendia que era a cidade colonial,
com sua convivéncia entre obras opulentas e casas vetustas, que deveria ser tomada como
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lastro da cidade moderna em construgdo. Na Col6nia, para José Marianno, residia a “essén-
cia” do Brasil que o ecletismo havia borrado. Severo, portugués, fazia apologia dos edificios e
da heranca lusa no pafs, segundo ele, fonte inconteste de nossa arte e arquitetura e, portanto,
modelo para a continuidade estética nos tempos modernos (Pinheiro, 2011; Atique, 2011).
Essa base argumentativa separava, entdo, os dois expoentes do movimento arquite-
tonico que estamos analisando. Na década de 1920, José Marianno considerava-se o “ven-
cedor” dessa campanha tradicionalista, e julgava ser o Rio de Janeiro o /ocus principal para a
implantacdo de um edificio modelar para sua batalha em prol da arte e da arquitetura nacio-
nal (Atique, 2011; Costa, 1927). Nascia, dessa maneira, a ideia de construcao do “Solar Brasi-
leiro”, cerne do Solar Monjope, efetivamente construido (Kessel, 2002 e 2009; Atique, 2010).

A “CASA-MANIFESTO” DO NEOCOLONIAL

C omo nos mostra Carlos Kessel (2009: 174), até 1923 José Marianno tinha promovido
quatro concursos junto a Sociedade Brasileira de Belas Artes. O concurso de 1923
destinava-se a empreitada mais importante de sua “campanha tradicionalista”. O objetivo
era a escolha de um projeto para um “Solar Brasileiro”. O certame, intitulado Prémio Heitor
de Mello, deveria prover, para o centro de um parque, uma edificagdo solarenga, de dois pavi-
mentos, com obrigatoriedade de uso de motivos da arquitetura tradicional (colonial) sacra ou
civil verificados no Brasil (Kessel, 2009: 131; A Noite, 15 out. 1923). O vencedor da competi-
céo foi o jovem arquiteto Angelo Bruhns.’

A residéncia foi construida as margens da Lagoa Rodrigo de Freitas, no Rio de Janeiro,
com entrada principal pela Avenida Jardim Botanico 225, na mesma area ocupada durante
os periodos colonial e imperial pela Chacara da Bica (Decourt, 2012). Transformado por José
Marianno em “manifesto construido” de sua campanha, o Solar Monjope foi palco impor-
tante para diversas facetas do cenario arquitetdnico, cultural, politico e ambiental da cidade
do Rio de Janeiro. Curiosamente, foi também atrelado aquilo que se entendia como politica
preservacionista nos anos iniciais do século XX, sobretudo anteriores ao Decreto-Lei n° 25, de
1937, que organizou o Servico do Patriménio em nivel federal no Brasil. Esta Gltima afirmagao
necessita ser explorada com um pouco mais de calma.

Maria Lucia Bressan Pinheiro (2011) mostrou que nos anos 1910 e 1920 o colecio-
nismo praticado por diletantes da arte e por intelectuais estava revestido de uma dimensdo
preservacionista, e ndo apenas no Brasil. Nesse sentido, esclarece Manuela Hargreaves (2014:
2), “a colecdo reflete um modelo do mundo feito a medida de quem a realiza”, e o ato de
colecionar “poderéd até ser uma forma de corrigir [o mundo], de estabelecer uma nova ordem,
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de perpetuar uma vida, ou de dar um sentido ao tempo”. Esse colecionismo, que advinha
da tradicdo renascentista, assumiu novo carater no século XIX com a emergéncia e o papel
econdmico do connoisseur, e foi praticado nas primeiras décadas do século XX, no Brasil,
como forma de amealhar “riquezas” artisticas que eram vistas como fadadas ao despareci-
mento. As colecdes de arte e de elementos arquitetdnicos apareceram nos anos 1920 como
uma “marca da individualidade” do colecionador e, via de regra, de sua almejada projecao
social no papel de “resgatar” objetos “perdidos”. Tal pratica encontrou em José Marianno
Filho demonstragao inequivoca, e de certa maneira possibilitou a criacao de um “ambiente
total” demonstrativo da arte nacional que queria ver perpetuada, e, a0 mesmo tempo, de sua
ilustracdo e poderio econémico no cenario cultural brasileiro e das Américas. Como exemplo,
convém analisar a avaliacdo de Angyone Costa, que no livro A inquietacdo das abelhas, de
1927, compilou depoimentos de artistas do circulo de José Marianno Filho:

0 Sr. José Marianno Filho, com uma dedicacdo, um carinho de convertido, dedicado a crenca
nova, sem discutir sacrificios, nem olhar as despesas, vem pacientemente recolhendo material
artistico, representado em pedras, mosaicos, moveis antigos com os quais ultima, neste momen-
to, a sua grande criago, o solar de Monjope (...) O solar de Monjope esté intimamente ligado
a José Marianno e, ja agora, nao é possivel a ninguém ocupar-se da personalidade encantadora
desse “condottiere” da beleza, ritualista da harmonia, que ele ama e sabe definir na sua forma
construtiva mais elevada, a casa, sem falar do solar modelo que o seu bom gosto edificou na
Gavea. A casa de José Marianno Filho vai ser uma grande forca estética a modificar, fatalmente,
a arte de construir, no Brasil. Ja esta sendo, mesmo, a principal fonte fornecedora de emocdes,
a escola e o cadinho onde se vdo temperar as inteligéncias que querem, com sinceridade, dar
uma arquitetura ao pais (Costa, 1927: 291-292, grifos nossos).

A reunido de pecas originais, compradas em antiquarios, mas sobretudo em edificios
sacros e em casas em demolicdo Brasil afora, foram amealhadas por José Marianno e diligente-
mente dispostas no Solar.2 Analisando a citacdo de Angyone Costa, torna-se interessante per-
ceber que o escritor informa que a casa “ja esta sendo mesmo, a principal fonte fornecedora de
emocdes, a escola e o cadinho” da arquitetura brasileira (Costa, 1927: 292). Esta citacdo nos
revela, entdo, um curioso movimento de visitacdo, divulgacao e, consequentemente, circulacao
da arquitetura que constitui aquilo que estamos investigando, ou seja, o circuito social da obra.

O filme Sangue Mineiro, de 1929, dirigido por Humberto Mauro, foi rodado no Solar
Monjope ainda em seus primeiros anos. Também numa reportagem da revista O Cruzeiro, em
1930, pode-se vislumbrar a residéncia, tanto interna quanto externamente (O Cruzeiro, 1930,
s/p). Sendo assim, convém mostrar que a “Casa Manifesto” figurou, por intencéo deliberada
de José Marianno Filho, em eventos do Il Congresso Pan-Americano de Arquitetos, em 1927,
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durante o qual o Solar Monjope, mesmo em obras, foi visitado por uma comitiva de arquitetos
estadunidenses® (O Jornal, 28 jun. 1927: 3).

Ainda em 1927, no més de julho, Donat-Alfred Agache (1875-1959) foi levado pelo
Instituto Brasileiro de Arquitetos a visitar as obras do Solar. O inglés Rudyard Kipling (1865-
1936), autor de Brazilian Sketches, que esteve no Brasil em 1927, também visitou a casa e,
segundo a revista /lustracéo Brasileira (s.n, 1927, s/p), a edificacdo nele “provocou (...) elogios
inteiramente aberrantes da sobriedade educada do calmo temperamento inglés”.

Em 1928, José Marianno, que transitava com desenvoltura junto ao Ministério da Edu-
cagdo, consequiu inserir seu Solar no roteiro das “Excursdes Instrutivas” que a Associacao Bra-
sileira de Educacao, por meio da Secdo de Ensino Primario, promovia. Uma nota publicada no
Correio da Manhé no dia 22 de junho daquele ano informava que as professoras associadas
visitariam o Solar Monjope, recebendo do préprio Marianno uma palestra sobre a “arquitetura
do século XVIII". A ideia, segundo a nota, era permitir que as mestras recebessem instrucao in
situ, para que em “excursdes posteriores” pudessem “replicar o conhecimento” adquirido aos
estudantes primarios. Estima-se que, com essa divulgacdo e a consequente visitacao a casa
de Marianno, milhares de estudantes tenham conhecido o Solar, recebendo ensinamentos
direcionados a divulgacdo do discurso nacionalista que José Marianno advogava.

Essas reportagens enfocando José Marianno Filho e sua “casa-manifesto” nos jornais
de circulagdo nacional produziam curiosidade e transformavam a casa em ponto de interesse
também para pesquisadores, além do publico urbano. Em 17 de junho de 1929, a casa rece-
beu a visita de mais personalidades ligadas a instituicdes museoldgicas, como a vice-diretora
do Roerich Museum, de Nova York, Sra. Francis Grant, que se encontrava “em missao de
estudo no Rio de Janeiro” (Correio da Manhé, 18 jun. 1929: 7).

Personalidades diversas passaram pelo local, mas eram as caravanas que acabavam
gerando impacto profundo nas publicacdes e, certamente, nos visitantes, que eram recebidos
pelo anfitrido José Marianno. Entre os eventos de grande proporgdo, esteve certamente o IV
Congresso Pan-Americano de Arquitetos. Como apontado por diversos autores, o congresso
foi uma espécie de coroacdo de José Marianno Filho — pelo menos entre os sul-americanos
— como grande nome ligado a regulamentacdo da profissao de arquiteto, a defesa das artes
locais e a preservacdo patrimonial. José Marianno capitalizou-se simbolicamente com o even-
to, em especial pela “folcldrica” festa de S&o Jodo que organizou no Solar Monjope (O Paiz,
21 jun. 1930: 5).

A partir dos anos 1930, a casa comecou a perder importancia perante os arquitetos
brasileiros, muito embora fosse consagrada pelos latino-americanos e estadunideneses, que
continuaram a visitd-la quando de suas passagens pelo Rio. Curiosamente, foi a partir da
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década de 1930 que publicagbes nédo especializadas passaram a abordar a casa, e se prolon-
garam mesmo ap6s a morte de José Marianno Filho, em 5 de junho de 1946, até a demolicdo,
nos anos 1970.

Segundo relato de José Marianno, neto do idealizador, que pudemos entrevistar, o
Solar também era procurado no final dos anos 1960 e inicio dos 70 para que noivas pudessem
ser fotografadas na escadaria principal, da rua Jardim Botanico. O mesmo informante nos
contou que fotonovelas foram feitas valendo-se da casa como cendrio. Uma edicdo da revista
Sétimo Céu de abril de 1970 mostra detalhes do Monjope, enquanto transcorria um romance
envolvendo a cantora Adriana e o ator Jerry Adriani (Sétimo Céu, abr. 1970).

Essa trajetoria, de “"manifesto construido” do neocolonial, /ocus de sensibilizacdo da
sociedade artistica nacional e estrangeira, a espaco para festas e recepcdes da alta sociedade,
mas também a cenario de filmes, fotonovelas, albuns de casamento, fez do lugar um espaco
plural, conhecido em diversos setores da sociedade, levando claramente a compreender as
manifestacdes pro-preservacdo que ocorreram no inicio daquela década de 1970, quando a
casa foi anunciada como tendo “seus dias contados” (em ddlar).

DESFAZENDO O PATRIMONIO

"

U ma nota publicada no Jornal do Brasilem 22 de outubro de 1973, na coluna de Z6zi-
mo Barroso do Amaral,* chamou a atencdo de alguns cariocas. Intitulada “'Transa’
Imobiliaria”, informava que “a famosa chacara do Sr. José Mariano Filho — enorme area verde
em plena rua Jardim Botanico (entre as ruas Maria Angélica e General Tasso Fragoso) — esta
sendo negociada com uma das maiores companhias construtoras em acdo no Rio. Valor da
transacdo: Cr$ 27 milhdes”.>

Poucos dias depois, um oficio datado de 5 de novembro de 1973, redigido pelo Ins-
tituto de Arquitetos do Brasil (IAB), Secao Guanabara, assinado pelo presidente da entidade,
Jodo Ricardo Serran, solicitava ao governador Antonio de Padua Chagas Freitas (1914-1991)
o tombamento do Solar Monjope pelo Estado da Guanabara (Processo Iphan 895-T-74). Nove
dias depois, Z6zimo retomou a questdo em sua coluna, confirmando o valor a ser pago pela
Construtora Zein aos herdeiros de José Marianno, que ja ndo residiam no Solar® (Jornal do
Brasil, 14 nov. 1973, s. p.).

Esses documentos geraram uma verdadeira especulacdo mididtica acerca da casa.
Cheio de conflitos e démarches, o Solar Monjope serve com eloquéncia a demonstracdo de
que na década de 1970 ndo apenas edificios do setor publico causaram polémica no que se
refere a aplicabilidade do tombamento em solo carioca.’
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No dia 17 de novembro de 1973, nota publicada no Jornal do Brasil informava que
o Estado da Guanabara havia acatado a solicitacdo do IAB de tombamento do Solar Mon-
jope, abrindo processo para estudar a questdo, registrado no Boletim Oficial do Estado da
Guanabara. Segundo a breve nota do jornal, em 16 de novembro fora emitido o aviso de
tombamento provisério, mas José Marianno Neto alegava que ainda ndo o havia recebido. A
reportagem cedeu espaco, entdo, ao herdeiro de Cunha Filho para comentar a iniciativa. Disse
Marianno Neto que “estava surpreso com a noticia do possivel tombamento do Solar, ja que
a sua propriedade tem apenas 50 anos de existéncia, 'o que ndo justifica providéncia dessa
(grifos nossos).
Marianno Neto evocava um principio que, embora nunca tivesse feito parte da legisla-

m

natureza

cdo referente a preservacdo dos bens culturais no Brasil, era recorrente como discurso na so-
ciedade, quase com um antidoto ao tombamento. Alids, a Uinica men¢do a uma temporalidade
adequada para a patrimonializacdo de um bem, mais especificamente ao marco de 50 anos,
advinha do anteprojeto para a organizacdo do Patriménio elaborado por Mario de Andrade®
em 1936, 0 qual, apos ser revisto por Rodrigo Mello Franco de Andrade (1898-1969), teve tal
condicdo descartada (Cavalcanti, 1993: 39-56).

No dia 21 de novembro, contudo, uma reviravolta colocou o Solar Monjope novamente
nas paginas dos jornais. Divulgava o jornal O Dia que o secretario da Cultura da Guanabara,
Fernando Barata, havia mandado sustar o processo em tramitacdo. A alegacdo do secretério
da pasta de Cultura, Desportos e Turismo era que o Decreto-Lei n® 2, de 11 de abril de 1969,°
carecia de regulamentacdo, incorrendo em “injuridicidade, ndo atingindo os seus altos obje-
tivos” (O Dia, 21 nov. 1975). A medida ainda abriu um precedente maior, pois ndo apenas a
notificacdo do tombamento do Solar Monjope tornava-se sem efeito, 0 que permitia a venda
da propriedade e sua demolicdo para a erecdo de seis torres de apartamentos, como extirpou
a protecao por todo o Estado da Guanabara, causando verdadeira corrida de incorporadoras,
construtoras e demais subsidiarias envolvidas com o mercado imobiliario.

Em 17 de fevereiro de 1974 ocorreu a derrubada do muro, na esquina das ruas Tasso
Fragoso com Jardim Botanico. Comegava entdo, efetivamente, a demolicdo do Solar. O pro-
fessor Olinio Gomes Paschoal Coelho, antigo funcionario da Divisdo de Patrimonio Histdri-
co e Artistico do Estado da Guanabara, relembrou outros impactos sociais que a demolicao
despertou:

Al, na sexta-feira, entra um trator, derruba-se o muro e comega-se a jogar abaixo aquilo tudo.
Tenho fotografias dessa demolicao; estdo no livro. Ai, nés fomos para |4 fazer “escandalo”, um
grupo de professores da FAU [UFRJ] e alguns alunos nossos. O Trajano Garcia Quinhdes, profes-
sor de Historia, ficou contra essa confuséo toda. Comentava-se que o [Marcos] Tamoyo' teria
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interesse na construcao, dizem até que ele financiava o empreendimento, ndo sei bem. Ficou
um ressentimento que mais tarde iria colaborar para a demissdo do Marcello [de Ipanema] e a
minha propria, pois eu era o chefe do Servico de Tombamento e Protecdo (entrevista de Olinio
Coelho, apud Kushnir e Horta, 2011: 64).

Na demolicao houve perdas irreparaveis, mas houve, também, ganhos sociais, se vistos
numa perspectiva ampliada da seara preservacionista em solo carioca.

ALGUNS IMPACTOS [POSITIVOS] DA DEMOLICAO

S obre a polémica que envolveu o mercado imobilidrio carioca e os 6rgaos de prote¢ao do

patriménio na década de 1970, torna-se muito esclarecedor transcrever o depoimento de
Olinio Coelho. Em entrevista concedida' a Sandra Horta e Maria Célia Fernandes, o arquiteto
iluminou muitos dos meandros politicos ligados a questao que estamos investigando. Revelou
Coelho que:

A Divisao de Patrimonio Historico e Artistico do Estado da Guanabara foi uma criacdo do go-
vernador Carlos Lacerda, exatamente para fazer uma coisa: tombar o Parque Lage. A Divisé&o foi
criada em 31 de dezembro de 1964, pelo Anexo ao Decreto n° 346. Ninguém sabia como fazer,
entdo ele criou a Divisdo como anexo de um decreto maior. Para qué? Para tombarmos o Parque
Lage, o que foi feito em 15 de julho de 1965. (...) O governo estadual ndo gostou da (atuaco)
da Divisdo de Patrimdnio Histérico e Artistico, contraria a demolicao do Solar de Monjope, em
frente ao Parque Lage, para a construcao de um conjunto de apartamentos. A Divisdo fez a
notificacdo de tombamento aos proprietarios, que foi enviada ao Gabinete do governador para
expedicdo em 14 de novembro de 1973. Depois de um encontro entre o ministro dos Transpor-
tes,'? o presidente Geisel e o governador Chagas Freitas, na ponte Rio-Niter6i, em construgéo,
veio ordem para que néo fosse mais tombado o solar; que fosse cancelada a notificacdo expe-
dida pelo governador. Ja era diretor o Trajano [Garcia Quinhdes], ndo era mais o Marcello [de
Ipanema]. Quando entéo veio a ordem, ninguém do Gabinete do secretario sabia o que fazer; o
ato estava pronto, publicado no Diério Oficial. A notificacdo estava feita. Al veio um fazedor de
constituicdes da Republica da ditadura, um advogado que fazia os atos institucionais, nos pro-
curar pessoalmente para desfazer o ato. Nao se podia desfazer a notificacdo. Entdo, inventaram
que o Decreto-lei n° 2 ainda ndo estava regulamentado. Porque, se ndo havia regulamentagéo,
néo se podia fazer tombamento;' desmancha tudo. O Fernando Barata, secretério de Educa-
¢do, ndo sabia o que fazer; sabia mais grego que administracdo de educacdo. O que fizeram?
Anularam a notificacdo de tombamento com um despacho do secretério de Educacdo, em 20
de novembro de 1973, publicado no Diario Oficial (Entrevista de Olinio Coelho, apud Kushnir e
Horta, 2011: 63-64).
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A imprensa ndo tardou a noticiar, embora sem aludir aos atores sociais, 0 ocorrido.
Manchete do jornal Ultima Hora anunciava, na edicdo de 22 de novembro de 1973: “Chagas
Freitas recua, especuladores vencem”. Qutros jornais cobriram o recuo do secretario Fernando
Barata, arrolando o governador Chagas Freitas e denunciando a posi¢do como demonstrativa
de suposta corrupcdo das empreiteiras com relacdo ao politico (Didrio de Noticias, 23 nov,
1973; Jornal do Brasil, 24 nov, 1973; O Estado de S. Paulo, 29 nov, 1973).

Em 28 de novembro, Jodo Ricardo Serran encaminhou a diversos 6rgaos de imprensa
um texto em que discutia a relagdo do mercado imobilidrio com o setor preservacionista.
0 texto de Serran dizia que o “investimento imobilidrio” naquele momento substituia “a
febre da Bolsa de Valores”, e que “o tombamento de iméveis com a intencdo de preservar
testemunhos de nossa cultura através dos tempos passou a ser encarado como tombamento-

m

-demolicdo, para estimular o ‘progresso da cidade™ (Serran, apud Processo Iphan 895-T-74).
Prosseguia o arquiteto dizendo que aquela “singular inversdo de valores” ia configurando,
“pouco a pouco, nossa ‘nova cultura nacional’. Cristalizada nos lamentéveis empreendimen-
tos imobilidrios, resultantes da acdo do Sistema Financeiro da Habitacdo, em que a eficiéncia
econdmica prevalece sobre qualquer preocupacdo com o homem e a natureza” (Serran, apud
Processo Iphan 895-T-74).

Na contraofensiva do IAB-GB, a revista Veja publicou artigo que se apresenta, ainda
hoje, como um inegavel libelo contra a seara preservacionista. O artigo, intitulado com o neo-
logismo “Tombunismo”, apareceu na edicdo 273, de 28 de novembro de 1973. A argumenta-

cdo era curiosa, calcada na defesa dos interesses particulares, como se pode ler:

Segundo a ciéncia politica, a formula convencional que permite aos governos se apropriarem dos
bens dos cidaddos é o estabelecimento do regime comunista, dito vermelho. No Brasil, os gover-
nos estdo adquirindo o habito de lancar méo do alheio através de desapropriacdes e, agora, numa
fina invencao, através do tombamento. A primeira vitima foi o Solar Monjope, uma construcao de
1928, no Jardim Botanico, no Rio. Num terreno de 10.000 metros quadrados, o solar pretendia ser
para seu idealizador, o milionério José Mariano Filho, um exemplo da casa brasileira. Infelizmente,
resultou um bolo atrapalhado de maneirismos, varandinhas, trelicas e torres imitando um claustro
de igreja. (...) Evidentemente, a cidade nada terd a ganhar com a transformacdo dos belos jardins
da casa numa taba de concreto, mas, através de raciocinios duvidosos, 0 governo da Guanabara
resolveu fazer com que o atual proprietario, José Mariano Netto, pague de seu bolso pela des-
truicdo sistematica das obras de arte e do verde da cidade. Apesar de o secretério da Educacao,
Fernando Barata, ter desaconselhado o tombamento na terca-feira passada, continua em vigor um
ato do governador Antdnio de Padua Chagas Freitas determinando o confisco da propriedade que,
nesses casos, custa ao erario apenas a tinta da caneta (V/gja, 28 nov. 1973. Disponivel em: veja.
abril.com.br/acervodigital/nome.aspx. Acesso 20 jan 2015).
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Pelo texto fica nitida a intengdo: mobilizar parte da opinido dos leitores do semandrio

contra a politica de preservacdo que se praticava em solo carioca. De fato, o tombamento ndo
é a melhor nem a mais eficiente das atitudes pro-preservagdo, mas ele ndo é, como alegava
a Veja, uma atitude de retirada do direito de propriedade, pois apenas restringe, como tantos
outros instrumentos da legislacdo incidentes sobre o urbano, a descaracterizacéo e a demo-
licdo, ndo o uso e, muito menos, a transmissdo da propriedade entre vivos e descendentes
(Mateus, 2008; Castro, 2009). O raciocinio da revista era também enfraquecer os argumentos
da propria entidade preservacionista atuante no entdo estado da Guanabara, valendo-se de
um temor plenamente difundido a época, que era o da acdo comunista.

Com a suspensao do tombamento, a construtora adquirira 0 imével, mas os protestos
da sociedade civil e a acdo do IAB-GB acabaram por gerar interrupcdes no processo de de-
molicdo. Fez-se necessario, entdo, armar uma contra-campanha a preservacao, garantindo a
empreiteira 0 cumprimento da venda assinada. lbrahim Sued,™ que levara até as paginas da
revista Manchete, em 1967, reportagem em que destacava os ambientes do “Solar Misterio-
50", e era habitué da mansdo dos Carneiro da Cunha, também foi mobilizado. Em pequena
nota publicada no jornal O Globo em 7 de dezembro de 1973, expunha ele que “Né&o é a
primeira vez que o Estado tem tombado propriedades privadas e depois perdido na justica em
todas as instancias. Bola preta. A propriedade privada deve ser respeitada e acatada” .

Faz-se necessario entender, também, dentro desse mosaico complexo da patrimonia-
lizagao em estudo, qual foi o papel do IPHAN. Como nos mostra a publicacdo organizada por
José PessOa (1998: 283), houve a demanda pela preservacao do Solar em diversas frentes. O
IPHAN foi acionado em duas ocasides. A primeira, em outubro de 1973, por demanda do 1AB-GB.
Na ocasido, designou-se Lucio Costa, aposentado da Divisdo de Estudos e Tombamento, para
exarar parecer. O parecer principiava de forma incisiva: “O chamado ‘Solar Monjope” é um fal-
so testemunho, exemplo de como uma casa brasileira nunca foi” (Costa, apud Pessoa, 1998:
284). Mas embora Costa fosse claro, dentro de sua argumentagdo de técnico da primeira ge-
racdo do IPHAN, de que havia uma “impossibilidade de considerar-se tal edificio ‘monumento
nacional’, digno de tombamento pelo IPHAN, o caso muda de figura quando encarado do
ponto de vista da cidade e do seu patriménio ambiental” (Idem, grifos nossos).

Arquitetonicamente, 0 bem em estudo por Lucio Costa era, em sua interpretacdo, um
“falso testemunho”, ou seja, encarnava, com sua volumetria e pertences, um papel que, no
olhar purista do técnico do IPHAN, ndo era nem colonial, nem moderno. Esta tese tem sido
analisada por estudiosos do arquiteto, e ndo é de nosso interesse aqui. Queremos apenas
ressaltar que Costa ndo defendia o Solar, mas também néo o repudiava. A conclusdo que seu
breve parecer explicita é que “é de todo interesse que o estado preserve o conjunto, nao s6
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porque o prédio se insere na Ultima area onde a vegetacdo da encosta do Corcovado, ainda
preservada pelo Parque Lage, atinge a Lagoa, (...) como porque representa o fruto de um apai-
xonado e generoso esforco pessoal que, conquanto equivocado, merece a devida protegao”
(Costa apud Pessda, 1998: 284, grifos nossos).

Devolvendo, ainda, a responsabilidade ao imbroglio politico que enfrentava o Estado
da Guanabara com o destino da casa, Costa provocou duas reages: tornou-se, sem duvida,
omisso em relacdo a preservacao da paisagem que ele mesmo destacara, e acabou chance-
lando as atitudes contraditérias entre a administracdo publica e a ascendéncia privada sobre
o Estado da Guanabara. Culpas impossiveis de serem retiradas de suas costas.

A segunda definicdo requerida do IPHAN ocorreu em 14 de dezembro de 1973, por
meio de um abaixo-assinado promovido pelo IAB, com apoio do Clube de Engenharia do Rio
de Janeiro, e reuniu 500 assinaturas de diversas personalidades dos cenarios cultural e politico,
além de interessados na causa. A peticao evocava o valor ambiental da area, amenizando a
argumentacao em prol do valor arquiteténico, exatamente como sugerira Lucio Costa poucos
dias antes em seu parecer. Os signatarios apelavam ainda ao Decreto-Lei n° 25, o qual previa que

‘estdo sujeitos a tombamento 0s monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que
importe conservar e proteger pela feicdo notével com que tenham sido dotados pela natureza
ou agenciados pela industria humana' e, considerando que o SOLAR MONJOPE (...) se enquadra
perfeita e exatamente nos termos e no espirito do referido Decreto Lei, solicitam seja promovido
o tombamento do citado edificio e de toda a drea florestada que o circunda (Abaixo-Assinado,
apud Processo Iphan 895-T-74, grifos nossos).

Esta cartada arquitetada pelo IAB-GB com o apoio do Clube de Engenharia e de ex-
poentes da intelligentsia nacional como Burle Marx, Carmen Portinho e Juarez Tévora, entre
tantos outros, parecia definitiva no sentido de angariar o beneplacito do IPHAN, mas nao foi
assim. O despacho derivado de tal peticdo dizia que o IPHAN ja tinha tomado sua decisao
quando, a pedido do Diretor, Renato Soeiro, Lucio Costa exarara o primeiro parecer, remetendo
mais uma vez ao Estado da Guanabara a definicdo sobre a manutencdo do conjunto mata
urbana — edificio (Despacho de 4 dez. 1973, apud Processo Iphan 895-T-74).

O IPHAN seria colocado em evidéncia em mais um incidente. Em 21 de fevereiro de
1974, José Marianno Neto encaminhou ao instituto uma carta doando uma “pia batismal” do
conjunto franciscano de Paraguacu, que teria sido o grande celeiro de pecas coloniais para José
Marianno Filho. O IPHAN foi célere em proceder ao tombamento da peca, a qual foi inscrita no
Livro das Belas Artes sob niimero 515, folha 94, em 25 de abril. Tal tombamento, o Unico de fato
a incidir sobre todo o complexo do Solar Monjope, parecia abrir uma senda para a salvaguarda.
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Entretanto, uma carta encaminhada por José Marianno Neto em 24 de maio expunha problemas
na relacdo Instituto — proprietarios. Tendo o IPHAN enfrentado toda a burocracia atinente a lei
de licitacdo, que forcava a contratacdo de uma empresa para a retirada da peca e seu traslado,
o herdeiro e doador em questédo informava que, diante da demora do IPHAN em retirar a peca
doada, e com base no artigo 1.181 do Cddigo Civil, paragrafo Unico, resolvera

revogar a doacao, pois o donatario (o Patrimonio Historico), se atrazou [sic], comprovadamente,
no cumprimento da obrigacdo que era a de apanhar a PIA [sic] no prazo concertado. A peca
acha-se agora sob minha guarda e zelo. £, desde que tombamento nédo é desapropriacao, en-
tendo que posso continuar a guarda-la, mesmo tombada, porque tenho um tradicional interesse
na conservacao das belas obras de arte (José Marianno Carneiro da Cunha Neto, apud Processo
895-T-74, grifos nossos).

A peca, de fato, permanece tombada, mas seu paradeiro é incerto. O préprio IPHAN,
ao descrever o artefato em seu sitio da internet, permite inferir que ndo a conhece, pois a des-
creve a partir de fotografia pertencente ao acervo pessoal do arquiteto Francisco Saldanha. '
Curioso, também, é perceber que naquele momento o proprietario do Solar usava os argu-
mentos da sociedade que se mobilizou para salvar a casa: tombamento nao é desapropriacao.

O Solar Monjope, por fim, foi desagregado, tanto arquitetdnica quanto decorativa-
mente.'® Mas o que, afinal, restou do Solar Monjope em termos simbélicos e materiais? Além
das referéncias em livros de arte e arquitetura, de um pequeno painel de azulejos no Museu
Histérico Nacional, da pia batismal desaparecida, ha dois dados que esta espécie de batalha
preservacionista rendeu. Um, material, foi a manutencdo do muro de fecho da propriedade,
que, embora descaracterizado, ainda permite ver algumas solucdes espaciais da antiga casa. A
outra foi-nos revelada pelo trabalho de Maria Harlindis T. H. Vianna, que estudou a regulamen-
tacdo de areas de entorno no IPHAN, no Rio de Janeiro. Argumenta a pesquisadora, em sua
monografia de especializacdo, a razdo de o conjunto de seis torres de apartamentos ter ficado
com gabarito mais baixo, e ter mantido grande parte da vegetacdo pré-existente. Diz ela que

A época, a legislacdo da Prefeitura Municipal permitia para o local prédios de 18 pavimentos. O
IPHAN, com o apoio dos moradores e com o objetivo de conter a forte especulagdo imobiliaria
na regiao, com construcdes de gabaritos altos, em 1978 elaborou a Portaria n. 12/78, que
reduzia a altura dos prédios para apenas seis pavimentos, visando garantir a visibilidade e a
ambiéncia do Corcovado, e outros bens tombados no bairro (Vianna, 2010: 31).

De fato, o condominio construido, chamado de Parque Monjope, seguiu um gabarito
mais baixo, e praticamente tem suas seis torres desaparecendo por entre o arvoredo que,
efetivamente, foi em grande parte preservado.
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0O estudo do Solar Monjope revela o quanto as instituicoes do patrimonio tiveram
como pratica preservacionista apenas a aplicabilidade do tombamento, relegando a planos se-
cundarios, ou mesmo desconsiderando, atividades de inventariacdo, registros graficos e visu-
ais, hoje considerados também medidas de acautelamento pela Constituicao Federal de 1988.

A investigacao do circuito social desta obra mostra-se como um caminho metodo-
logicamente aparelhado para a compreensdo de seu impacto no cotidiano das pessoas, a
ponto de se deflagrarem lutas preservacionistas. Assim, afirmamos que as manifestacdes que
envolveram a preservacao do Solar Monjope em 1974 néo foram episédicas, e muito menos
estavam inscritas numa luta emanada dos gabinetes da “reparticdo” do patriménio contra
ecléticos e modernos, apenas. Elas eram sociais, também. Havia agendas ocultas, envolvendo
grupos econdmicos, de comunicacao e politicos, que embora tenham vencido a batalha com o
desparecimento da edificacdo, promoveram, como mostrado, a emergéncia de leis de preser-
vacdo ambiental na cidade e a movimentacdo da sociedade civil.

Dessa maneira, a discussdo atinente a preservacdo brasileira precisa incorporar tam-
bém as razdes que levaram edificios ao desaparecimento. Esta é a grande contribuicao que a
historia da “ndo-preservacdo” tem a dar na definicdo de politicas publicas e para a historia
social urbana.

NoTas

1 Outros participantes do certame foram Lucio Costa e Nereu Sampaio, Roberto Magno de Carvalho — que
recebeu Mencdo Honrosa — e Gabriel Fernandes (O Malho, 1924; Pinheiro, 2011: 150; Kessel, 2009).

2 Como o proprio José Marianno divulgava, a autoria da “Casa-Manifesto” era exclusivamente dele. Uma
explicacdo dada por Angyone Costa para isso é que “tudo, no solar de Monjope, é obra sua, tendo sido o risco
da casa tracado por arquitetos que trabalharam sob sua rigorosa direcdo” (Costa, 1927: 292).

3 A comissdo era formada pelos arquitetos John Gallen Howard, professor na Stanford University, Kenneth
Mullichson, do American Institute of Architects — AIA, Warren Powers Laird, dedo da Fine Arts School da
Universidade da Pensilvania, Frank R. Watson, vice-presidente do comité de assuntos internacionais do AlA, e
Edwin Morgan, embaixador americano no Rio, além de ex-alunos da Universidade da Pensilvania radicados na
capital federal de entdo, como Edgard Pinheiro Vianna, William Procter Curtis e John Pollock Curtis.

4 Z6zimo Barroso do Amaral (1941-1997) estreou no jornalismo ainda jovem no jornal O Globo, sob pseudo-
nimo de Carlos Swann. Em 1969 mudou-se para o Jornal do Brasil, passando a assinar sua coluna com seu
nome. O Jornal do Brasil, tentando apagar a marca registrada do que Z6zimo praticava no Globo, apresentou-
-0 como “um jovem de 27 anos com cinco de jornalismo. Faz questdo de esclarecer que ndo é colunista social
e que sob sua assinatura o leitor encontrara noticiario diversificado, voltado para a vida da cidade” (Jornal do
Brasil, 4 fev. 1969, também citado em http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos/asp21112001993.
htm, acesso 21 mar. 2016). O interesse pelas “coisas da cidade”, que expressou no jornalismo, explica, em
parte, a razéo de Z6zimo ter-se envolvido na polémica do Solar Monjope.
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5 0 valor de 27 milhdes de cruzeiros, a época, foi estimado como algo em torno de 5 milhes de délares,
quantia vultosa.

6 A matriarca Violeta Siciliano falecera em 1972, e o casal José Marianno Neto e Silvia Gueiros Marianno
havia se mudado para a Gavea. Os outros dois filhos, Marcus e Claudio, ja haviam se mudado anos antes.

7 0 caso mais notdrio foi o do Palécio Monroe, antiga sede do Senado Federal, na Cinelandia.

8 Mario de Andrade previa, na Secdo da Arte Popular, alinea “a"”, acerca de Monumentos, que "devem
ser conservados exemplares tipicos das diversas escolas e estilos arquitetonicos que se refletiram no Brasil.
A data para que um exemplar tipico possa ser considerado histdrico e documental deve ser fixada de 1900 pa-
ra trés, por exemplo, ou de cinquenta anos para trds" (Andrade, 1936, in Cavalcanti, 1993: 42, grifos nossos).

9 Esse Decreto Lei organizava as atividades de preservacéo pelo Estado da Guanabara.

10 Marcos Tito Tamoyo da Silva (1926-1981) foi prefeito do Rio de Janeiro, quando a antiga capital passou
a estar inserida no Estado da Guanabara, periodo conhecido como Pés-Fusdo. Era engenheiro, formado pela
Faculdade Nacional de Engenharia, depois incorporada a UFRJ.

11 Concedida em 3/10/2007 no Arquivo da Cidade, Rio de Janeiro, e transcrita no livio Memdrias do Rio: o
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro em sua trajetdria republicana, de 2011.

12 Dirceu Aratijo Nogueira, general do Exército, foi ministro dos Transportes de Ernesto Geisel de 15 de marco
de 1974 a 15 de marco de 1979 (Kushnir e Horta, 2011: 450).

13 0 I1AB-GB foi aos jornais pedir esclarecimento a Chagas Freitas sobre tal “injuridicidade”, uma vez que o
mesmo Decreto-Lei havia tombado, por exemplo, o Theatro Municipal pouco tempo antes (Jornal do Brasil,
24 nov, 1973).

14 Ibrahim Sued (1924-1995) é conhecido como o “jornalista de eventos sociais” por conta de sua coluna
publicada de 1954 até 1995 no jornal O Globo. Ali desenvolveu coberturas politicas e culturais de uma forma
mais palatavel ao publico, e alcangou notoriedade e respeito da classe alta carioca. Por conta da entrada e
do livre transito nesse universo, foi muitas vezes mobilizado para emitir opinides e ajudar em negociacbes
econdmicas e politicas. Este papel é verificavel no caso do Solar Monjope.

15 Conferir: http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_belas.gif&Cod=1038. Acesso
21 jul. 2015.

16 Existe um trecho de painel de azulejos no Museu Histérico Nacional, proveniente do Solar Monjope, pos-
sivelmente doado por um dos herdeiros.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ANDRADE, Mario de. Anteprojeto do Patriménio. In: CAVALCANTI, Lauro (org.). Modernistas na reparticéo.
Rio de Janeiro: Editora da UFRJ; Paco Imperial; Tempo Brasileiro, 1993, p.39-56.

ATIQUE, Fernando. Arquitetando a “boa vizinhanca”: a sociedade urbana do Brasil e a recepcdo do mundo
norte-americano, 1876-1945. (Tese de Doutorado). Sdo Paulo: FAU-USP, 2007.

. Arquitetando a “boa vizinhanca”: arquitetura, cidade e cultura nas relacdes Brasil-Estados Unidos,
1876-1945. Campinas: Pontes/FAPESP, 2010.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol. 29, n* 57, . 215-234, janeiro-abril 2016

231



232

FERNANDO ATIQUE

. Urdiduras continentais no debate acerca do Mission Style. Notas sobre o pan-americanismo na arqui-
tetura neocolonial, Revista Eletronica da ANPHLAC. Sao Paulo, ANPHLAC, n.10, 2011, p. 174-212.

AZEVEDO, Ricardo Marques de. Las ideas de Ricardo Severo y la relacion con el academicismo. In: AMARAL,
Aracy. Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe, Estados Unidos. Sao Paulo: Fondo de Cultura Econo-
mica/Memorial da América Latina, 1994.

BANDEIRA, Julio; MACHADO, José de Paula. Solar de Monjope. Rio de Janeiro: Reler, 2008.

BRASIL. Decreto-Lei n.25, de 30 de novembro de 1937. In: IPHAN. Coletdnea de Leis sobre Preservacdo do
Patrimdnio. Rio de Janeiro, IPHAN, 2006.

BRUAND, Yves. Arquitetura contempordnea no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991,

CAMPOS NETO, Candido. Os rumos da cidade: urbanismo e modernizacdo em Sdo Paulo. S&o Paulo: Editora
Senac, 2002.

CASTRO, Sénia Rabello de. O Estado na preservacdo de bens culturais — o tombamento. Rio de Janeiro: IPHAN,
2009. Série Reedicdes do Patrimonio.

CAVALCANTI, Lauro (org.). Modernistas na reparticao. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ; Paco Imperial; Tempo
Brasileiro: 1993.

COSTA, Angyone. A inquietagdo das abelhas: inquérito sobre a vida artistica brasileira. O que pensam e o
que dizem o0s nossos pintores, esculptores, architectos e gravadores sobre as artes plasticas no Brasil. Rio de
Janeiro: Pimenta de Mello e Cia., 1927.

COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995.

CUNHA FILHO, José Marianno Carneiro da. Estudos de arte brasileira. Rio de Janeiro: Est. de Artes Gréficas,
1942.

. As caracteristicas do estilo arquitetdnico nacional, O Jornal, Rio de Janeiro, 8 jul. 1931.
. Right or wrong, it is my house. O Jornal, Rio de Janeiro, jul. 1931, s.p.

. Definindo mais uma vez meu pensamento. In: Architectura: mensario de arte. Rio de Janeiro, a.l, n.7,
dez. 1929, p. 9 -10.

DECOURT, André. favela da Praia do Pinto, vista da Pedra do Baiano — circa 1938. Matéria Postada no Blog
Foi um Rio que Passou em Minha Vida em 9 de maio de 2012. Disponivel em: www.rioquepassou.com.
br/2012/05/09/favela-da-praia-do-pinto-visto-da-pedra-do-baiano-circa-1938/. Acesso em 20/11/2012.

DRAYER, Ruth A. Nicholas and Helena Roerich: the spiritual journey of two great artists and peacemakers.
Wheaton: Quest Books, 2003.

HARGREAVES, Manuela. Colecionismo e colecionadores, um olhar sobre a historia da arte na 2° metade do
século XX. Porto: Fundacdo Cupertino de Miranda, 2014. Disponivel em: http:/ler.letras.up.pt/uploads/fichei-
ros/13020.pdf. Acesso 20 mar. 2016.

IPHAN. Coletanea de Leis sobre Preservacdo do Patriménio. Rio de Janeiro, IPHAN, 2006.

[V CONGRESO Panamericano de Arquitectos. Revista de Arquitectura. Buenos Aires: Sociedad Central de Ar-
quitectos, n. 112, abr. 1930, p. 259-399.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol. 29, n* 57, . 215-234, janeiro-abril 2016



DE “CASA MANIFESTO" A “ESPACO DE DESAFETOS

JAUSS, Hans Robert. Toward an aesthetic of reception. Twin Cities: University of Minnseota Press, 1982.

KESSEL, Carlos. Arquitetura neocolonial no Brasil. entre o pastiche e a modernidade. Rio de Janeiro: Jaua
Editora, 2008.

KIPLING, Rudyard. Brazilian sketches /As crénicas do Brasil (Edicao Bilingue). Rio de Janeiro: Landmark, 2006.

KUSHNIR, Beatriz; HORTA, Sandra (orgs.). Memdrias do Rio: 0 Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro em
sua trajetdria republicana. Rio de Janeiro: Imago, 2011.

LEMOS, Carlos A. C. Alvenaria burguesa: breve histéria da arquitetura residencial de tijolos em Sao Paulo a
partir do ciclo econdmico liderado pelo café. 2% ed. Sao Paulo: Nobel, 1989.

MARQUES, Pedro. Olegdrio Mariano. Sao Paulo: Imprensa Oficial / Rio de Janeiro: Academia Brasileira de
Letras, 2012.

MATEUS, Eliane Elias. A protecao do patrimdnio cultural e o tombamento. In: Leopoldianum: revista de estu-
dos e comunicagdes da Universidade Catdlica de Santos. Santos, n. 93-93, jan-ago 2008, p.117-134.

MEC / SPHAN. Protecdo e revitalizagdo do patriménio cultural no Brasil: uma trajetdria. Brasilia: Fundagdo
Pr6-Memoria, 1980.

MELLO, Joana de. Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa & arquitetura brasileira. Sdo Paulo: FAPESP, 2007.

MINGORANCE, Ricardo. O debate sobre a arte, a arquitetura e a cidade do século XIX em José Marianno Filho.
(Trabalho de Conclusao de Curso). Guarulhos: Universidade Federal de Sao Paulo / Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de S&o Paulo, 2012.

. A Apreciacdo de José Marianno Filho sobre a arte, a arquitetura e a cidade do século XIX. (Relatorio
Final da Bolsa de Iniciacdo Cientifica FAPESP). Guarulhos: EFLCH/UNIFESP, 2011.

PESSOA, José (org.). Lucio Costa: documentos de trabalho. Rio de Janeiro: Edi¢bes do Patriménio, 1998.

PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. Neocolonial, modernismo e preservagdo do patriménio no debate cultural dos
anos 1920 no Brasil. Sao Paulo: EDUSP; FAPESP, 2011.

PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO. Memdria da destruicdo. Rio, uma histdria que se perdeu (1889-
1965). Rio de Janeiro: Secretaria da Cultura; Arquivo da Cidade, 2002.

Revista de Arquitectura. NUmero especial referente al IV Congreso Panamericano de Arquitectos y Exposicion
de Arquitectura realizado em Rio de Janeiro. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, n. 116, a. XVI,
ago. 1930, p. 468-556.

REZENDE, Vera. L. F. M. As transferéncias internacionais e o urbanismo modernista na cidade do Rio de Janei-
ro. Anais do VI Seminario de Historia da Cidade e do Urbanismo (CD-ROM). Natal: Mediashow Multimédia por
solicitacdo do Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFRN, 2000. v. 1.

RODRIGUES, Marly. Imagens do passado: a instituicdo do patriménio em Sao Paulo, 1968-1987. Sdo Paulo:
Editora da UNESP; Condephaat; FAPESP, Imprensa Oficial, 2000.

SEVERO, Ricardo. A arte tradicional do Brasil: a casa e o templo. In: O Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo, 26 jul. 1914.

VIANNA, Maria Harlindis Teresa Hardman. Portaria de entorno do IPHAN — Politica de gestdo para implan-
tacdo de um sistema de fiscalizacdo do patriménio cultural. (Monografia de Especializacdo). Rio de Janeiro:
Universidade Candido Mendes, 2010.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol. 29, n* 57, . 215-234, janeiro-abril 2016

233



FERNANDO ATIQUE

FILMES

A primeira missa, 1961. Direcdo de Lima Barreto. Cor. 35mm. 90min.

Sangue Mineiro, 1929-1930. Direcdo de Humberto Mauro. PB. 35mm. 85min. Mudo.

PERIODICOS CITADOS

A Noite, 15 out. 1923.

Correio da Manhd, 8 abr. 1928, s/p; 11 jul. 1928, p. 8; 18 jun. 1929, p.7; 22 jun. 1928, p.10; 21 jun. 1930, p.6.
Diario de Noticias, 23 nov. 1973.

llustracdo Brasileira, 1923; 1927, s/p.; jul. 1930.

Jornal do Brasil, 22 out. 1973, s/p.; 14 nov. 1973, s/p.; 15 nov. 1973, p.18; 17 e 24 nov. 1973; 5 set. 1975.
Manchete, 15 abr. 1967, p. 68-71.

0 Cruzeiro, 30 jun. e 5 jul. 1930, p.17-19.

0 Dia, 21 nov. 1975.

O Estado de S. Paulo, 29 nov. 1973.

0 Globo, 7 e 11 dez. 1973; 4,6, 10 e 19 jul. 1974; 11 out. 1975.

0 Jornal, 28 jun. 1927, p.3; 8 jul. 1927, p.11; 10 ago. 1928; 20 jun. 1930, p.12; 21 jun. 1930, p. 12; 22 jun.
1930, p. 9; 24 jun. 1930, p.1; 25 jun. 1930, p.12; 12 fev. 1939, p.13.

0 Malho, 1924.

O Paiz, 21 jun. 1930, p.5.

Revista da Semana, 28 jul. 1928, p.22.
Revista de Architectura, n. 116, ago. 1930.
Sétimo Céu, abr. 1970.

Ultima Hora, 22 nov. 1973.

Veja, 28 nov. 1973. Disponivel em: veja.abril.com.br/acervodigital/lhome.aspx. Acesso em 20 jan 2015.

234 ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol. 29, n* 57, . 215-234, janeiro-abril 2016



